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Para Susi



"Libe la abeja en mi recuerdo
como en humilde flor silvestre,
y en la memoria de los nifios

sea yo una sombra sonriente."
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SINTESIS

Entre los controversiales temas relacionados comigerso teorico de la literatura infantil,

se escogid como problema cientifico una cuestiéa s encuentra en la raiz de la
legitimidad de ésta como escritura literaria cotidaa propia: ¢posee la obra para nifios
regularidades textuales especificas, orientadagm@ticamente hacia su lector potencial,

capaces de conducir la recepcion?

Derivado de aquel, y como un subproblema situaderya&l terreno de las practicas del
analisis y de la critica, se defini6 una segundariiogante: ¢la determinacién de dichas
regularidades -entendidas como constantes poétmasie guiar metodoldégicamente el

estudio de umorpusespecifico?

Son propdésitos esenciales del presente estudio:

- Explicar cdbmo se conduce la recepcion en la lpesainfantil mediante un conjunto
sistémicamente articulado de marcas textuales.

- Demostrar, en la practica del analisis, como saifireatan esas marcas conductoras de

la recepcion en la poesia infantil de Dora Alonso.

La eleccion de la obra lirica de Dora Alonso seeggbnto a la calidad artistica que le
reconoce la critica, a dos razones principales: dserita, salvoCoral, su cuaderno
primigenio, deliberadamente para nifios, y ha logreash ellos, a través del tiempo, una

intensa relacibn comunicativa.

Entre las constantes ontogenéticas que influyela éextualidad de la literatura infantil se
destacan el predominio del pensamiento concretmade eminentemente sensoperceptual;
el protagonismo del juego como actividad preferida, gran impacto socializador; la
necesidad del dialogo afectivo como factor de omesito humano; la asimilacién de la
cultura como memoria y sistema regulador de la ectad Tales caracteristicas actian
como condiciones de legibilidad, que determinagxiatencia de elementos conductores de

la recepcion en los textos.



Como regularidades poéticas de la literatura iilffapte tienden a conducir la recepcion se
sefialaron: la densidad isotopica, favorecedorandadta grado de coherencia semantica; la
menor frecuencia de contenidos de acusada ambdvalen ambigledad; la vigorosa
plasticidad, de fuerte nitidez imaginal, logradam&nudo mediante el contraste; la
narratividad transgenérica, que permea inclusosatéatos liricos; la intertextualidad
orientada hacia la oralidad folclorica y otros kite la memoria cultural, de marcada

vocacion humanizadora.

Las anteriores concepciones actuaron como una hgudsticamente apropiada, para el
estudio de la poesia infantil de Dora Alonso, ahlbmar las concepciones tedricas que
explican la construccion y funcionamiento de lartura en general, con un conjunto de
ideas sistémicamente articulado, que intenta desertlas especificidades de la literatura
para nifios, a la luz de su funcionalidad pragmabesde el fonema hasta el texto, a través
de cinco conjuntos de marcas textuales, se dedcrdmn el apoyo de una amplia

ejemplificacion, como se estimula el dialogo codoFa con su lector potencial.

Previamente se preciso la evolucion creadora gedéisa y su insercion en el ambito de la

lirica para la infancia de Cuba y Latinoamérica.

Dora Alonso, sin dejar de expresarse a si mismaocsumeto lirico cargado de intima
vivencialidad, intuye a plenitud la entrafia de soeptor, en el sentido ontogenético y
cultural. Con él dialoga, juega y revive sus redasry obsesiones, traspasados por una
guintaesenciada Yy calidoscépica cubania. Porgspseguira siempre siendo "una sombra

sonriente" en el corazoén de los cubanos.
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|. INTRODUCCION

Entre los controversiales temas relacionados comigerso teorico de la literatura infantil,

(1) se escogi6é como problema cientifico una cuestjge se encuentra en la raiz de la
legitimidad de ésta como escritura literaria cotidaa propia: ¢posee la obra para nifios
regularidades textuales especificas, orientadag@ticamente hacia su lector potencial,

capaces de conducir la recepcion?

Derivado de aquel, y como un subproblema situadery el terreno de las practicas del
analisis y de la critica, se definid una segundariogante: ¢la determinacién de dichas
regularidades —entendidas como constantes poéficesie guiar metodoldégicamente el

estudio de ulorpusespecifico?

La eleccion de estos problemas no es casual. Endestigaciones sobre literatura infantil
han predominado los enfoques de caracter psicopgitag (2) historico-cultural, (3)
ideoldgico (4) (o sus combinaciones) (5) y con naudificultad, al menos en el ambito
hispanoamericano, se han ido abriendo paso comeegscimas centradas en la naturaleza
interna del texto, (6) como estructuracion dimaealg su funcionamiento comunicacional.
Es precisamente en esta linea donde se insertdrovuestudio, por considerar que
constituye un campo muy promisorio para encontgspuestas a ciertos dilemas y porqués
de la creacion literaria para nifios y para propmai a la critica de esta manifestacion
textual, a veces tan indiferente y desdefiosa dapostes de la linguistica, de la teoria

literaria y la semioética, nuevas herramientas pasdabores de exégesis y enjuiciamiento.



El tedrico e investigador Desiderio Navarro entrsbajo “Semidtica y marxismo en la
ciencia literaria: hacia la pragméatica”, luego dderirse a las tres dimensiones de la
semiosis distinguidas por Charles Morris, a lasam de la semidtica que estudian cada
una de ellas y al ulterior enriquecimiento de egtaas con aportes como los provenientes
del marxismo (lvanov, Toporov, Klaus), expone: "Be tres ramas de la semibtica la
pragmatica ha sido hasta hoy la menos elabofadaEn las dos ultimas décadas, la
semidtica general ha venido orientandose, en egsualadial, hacia el estudio de la
dimensién pragmatica de la semiosis. No solo emAds cultivada cada vez mas
ampliamente la pragmética, sino que también un miroada vez mayor de autores la

considera la mas importante de las tres subdisepkemidticas.” (7)

La pertinencia del enfoque pragmético para el éstdd la literatura infantil parece muy
convincente si se toma en cuenta su polarizac@mhun lector potencial (8) especifico,
pero tal idea genera diversas reacciones que \&feda negacion de la existencia de tal
literatura (9) hasta cuestionamientos como el di#gstacado estudioso francés Marc
Soriano: “Un libro para nifios, es, ante nada, brolique los nifios leen con placer. Pero
esta supuesta evidencia termina por desembocareemarafia de dificultades en cuanto se

la observa mas de cerca.” (10)

El reto de la investigacion que se acomete esactar algo esa “marafia,” observandola
lo “mas de cerca posible” posible, desde la peativa del emisor, desde el texto, en
relacion con su receptor. Por tal razén se habltesame regularidades poéticas,
entendiendo por aquellas las que integran “ldddaterna de la literatura” (11); la teoria

gue “se propone elaborar categorias que perrodeprender a la vez la unidad y la



variedad de todas las obras literarias. La a@hdavidual sera la ilustracion de esas

categorias, su condicion sera la de ejemplo yen@winino Gltimo.” (12)

Es decir, se partira, por la via inductiva, derinfana serie de constantes poéticas de la
literatura para nifios y adolescentes, para luegoosiar su operatividad, a la luz de
determinados métodos que se enunciara postericgramel analisis delorpusescogido:

el conjunto de los libros de poesia infantil de dé&donso (Maximo Gémez, Matanzas,
1910), una de las autoras mas reconocidas deefatlita infantil cubana del siglo que

termina.

La eleccidon de la obra lirica de Dora Alonso sbedgunto a la calidad artistica que le
reconoce la critica, (13) a dos razones principdlee escrita, salv@oral, su cuaderno
primigenio, deliberadamente para nifios, y ha logreaon ellos a través del tiempo una

intensa relacion comunicativa. (14)

La hipétesis que guiara las reflexiones y anaksigorno al problema cientifico, incluye

también dos aspectos interdependientes, que soantto en cuenta las caracteristicas del
nifio como lector potencial, el emisor codifica dntexto las marcas estéticamente
cualificadas que conducen la recepcion; el estadioesas marcas, como estrategias
comunicativas en urcorpus determinado de literatura infantil, favorece unatuea

pertinente y productiva de dicha escritura.

En consecuencia, son propositos esenciales dadmieeestudio:
- Explicar como se conduce la recepcion en la litegaihfantil mediante un conjunto

sistémicamente articulado de marcas textuales.



- Demostrar, en la practica del analisis, como sdfieatan esas marcas conductoras de

la recepcion en la poesia de Dora Alonso.

El esfuerzo que se acomete supone aprovecharndicatjvo legado de autores como el
uruguayo Jesualdo Sosa (1905- ), la argemtiimea Schultz de Mantovani (1912-
1978) y el hispano-cubano Herminio Almendros 988974), que echaron los cimientos
de las modernas investigaciones sobre literatuiemtih en el continente. A su vez, se
integra al movimiento que arrancO en las décadassekenta y el setenta y que ha
impulsado desde las editoriales, las catedraselastas, las casas de la cultura, los talleres
literarios y otras organizaciones, una renovacigatova y tedrica en este ambito, que
permite, y ello es visible, por ejemplo en la maoteresantdRevista Latinoamericana de
Literatura Infantil y Juvenilhablar de un nuevo paradigma —en el sentido queeakie
término Thomas Kuhn en su ya clasico libeoestructura de lasevoluciones cientificas

de 1962- que incorpora, como alternativa a laslydidas tendencias imperantes hasta
fecha reciente, el bagaje tedrico del estrulitmna, la hermenéutica, la narratologia de
orientacion semibtica, la estética de la recepaérfprma sin dudas tardia, pero no por ello
menos significativa. Lamentablemente en Cuba, quipd falta de espacios académicos y
de difusion adecuados, estas busquedas —que tuérr8alvador Redonet (1946-1998) un

auténtico pionero- (15) son aun incipientes.

El problema seleccionado requiere del enfoqusistema y de la combinacion de los
métodos l6gico e histdrico, como estrategias cogstfundamentales para su aprehension.
El primer enfoque define el sistema tomando comd@de partida los siguientes rasgos:
“1) el sistema es un complejo integral de elememnttsconectados; 2) forma una unidad

especial con el medio —en algunos casos el sistempuede considerarse aislado del



medio, aunque esto no quiere decir que todos lmslgmas de la investigacion sistémico-
estructural sean de tal naturaleza-; 3) usualmendédquier sistema investigado es un
elemento de orden superior —esto quiere decir geelg aparecer en relacion con otros
problemas como un subsistema o elemento de umsistgdas amplio-; 4) los elementos
de cualquier sistema investigado aparecen a sicoem un sistema de orden inferior.”

(16)

Para los fines con que se empleara este métoderajade investigacion es importante
precisar que “cualquier ciencia que estudia sistetiende a descubrir las invariantes
especificas de estos sistemas, a pesar de quééesiro puede no ser utilizado. Estas
invariantes adoptan las formas mas diferentssnylas que habitualmente reciben el
nombre de estructura del sistema. Al definir luesura como el aspecto invariante del
sistema, queremos con ello subrayar que el condepéstructura expresa la estabilidad del

sistema, su conservacionteaotipo de procesos internos y externos.” (17)

El enfoque de sistema ser& aplicado en esta igaegin al estudiar:

las relaciones entre la literatura-infantil y kzdatura como totalidad;

la literatura infantil como subsistema multigenéyic

la literatura infantil como institucion literaria;

las marcas textuales que conducen la recepciosatigsen las estructuras

comunicativas.

Las complejas relaciones entre la literatura iiifgria literatura en general son concebidas

en un sentido historico, dindmico, de vinculosétiatos. Se parte de que la literariedad es



“una convencidn sociocultural, que es obligatoriaie medio dado
y en una determinada situacion, y que ha surgiglbaanfluencia
de los modelos y tradiciones literarias, asi corsolak tareas
contemporaneas que se les plantean a los creadoy€48) y de
que segun Desiderio Navarro: “En nuestros dias yneestro
circulo cultural, los requisitos reconocidos par donciencia
literaria predominante (sélo predominante, y megria decir: aun
predominante) son los siguientes: en primer térmite
preponderancia de la funcion estética (o poéticawdotélica)
sobre las restantes funciones de la obra o la prese
particularmente  intensa de dicha funciéseguidamente, el
caracter estructural de la creacion de la obreg@sb con caracter
alternativo, el exceso de organizacion del mdténguistico y el
caracter ficticio del mundo presentado; y por tima
originalidad de la solucion artistica que se apadi@adoramente
de los modelos de la tradicion.(19)

Por literatura infantil se entendera, entoncesublsistema de géneros (narrativa, poesia,
teatro, de divulgacion) que tienen en comun caistééma de la literatura, en un momento
histérico dado, su similar cualificacion estétigggro que conforman una totalidad
relativamente autdbnoma por presentar como invaridet su estructura la potencialidad,
intrinseca en sus textos, de comunicarse con ldssny adolescentes. Tal subsistema
resulta dindmico en la medida en que esta comfdonpor abras escritas expresamente
para un publico infantil y por obras que se congieren patrimonio de ese publico sin
haberle sido intencionalmente destinadas. Al misempo, no se incluyen en él textos que
aparecen institucionalizados por los mecanismo®rées y de difusion, pero que no
cumplen los criterios de literariedad vigentes, tto© que respondian a convenciones

histéricamente ya sobrepasadas.

La concepcion de la literatura infantil como unsistema multigenérico puede esclarecer
la vieja polémica de si ésta constituye o no ureggliterario. A pesar de la laxitud con
gue muchos de los que escriben sobre tal literatioedan las cuestiones de la teoria, la

idea que subyace es la de si existe 0 no una agiatdiierenciadora con suficiente entidad



tipoldgica como para establecer una diferenciaeidrel seno detorpusde la literatura

toda. Nuestra afirmacion es de que si existe, percomo un rasgo aislado, sino como un
sistema de marcas textuales que actluan integramlas totalidad de especificidades
semanticas, estilisticas, semidticas en su semid® general, incluso al margen de la
intencion de los autores, lo cual explica las am@pnes de lo que se ha llamado
“literatura ganada”, que por demas dificiimentagen lugar sin algunas estrategias
promocionales de los adultos, como el cambio ¢l de edicion o la expurgacion de
determinadas partes del texto, como ocurrid, pempjo, con las largas tiradas filosoficas

delas aventuras de Robinson Crug@&19), de Daniel Defoe (¢,16607-1731).

Cabria preguntarse, entonces, con toda |ogicaegsehe, a veces, literatura infantil por
casualidad? La interrogacion no puede respondexs® i el tiempo, la historia y la
cultura no existieran. Cuando la nocion del nifimeain ser con necesidades e intereses
propios, socialmente valido, no habia surgido alesten formacion durante los siglos
XVIII, XIX, -para determinados sectores y areasturales incluso el siglo XX), es
explicable que tal aleatoria posibilidad ocurrigvgaro a medida que el concepto de nifiez
fue ganando en legitimidad y avanzaron las ciengiges permitieron conocerla cada vez
mejor (como la psicologia y la pedagogia); a mediga fue surgiendo un publico infantil
gue compraba o al que se le compraban libros; squextendia la escolarizacion y que
consecuentemente surgieron las editoriales y luwesiespecializados, las caracteristicas
del nifio como lector potencial fueron tomadas magjor en cuenta y su imagen encontro
un eco de creciente nitidez en los textos. Una haruadicional de este aserto es el
desdoblamiento de grandes escritores cuando crga@n la infancia: mantuvieron su
acostumbrada maestria artistica, pero adaptaromeetaje a su receptor. Baste citar los

nombres de José Marti (1853-1895), tanEdad de Oroge Gabriela Mistral (1889-



1957), con su extensa obra lirica como parte déldaoss Desolaciony Ternura, de Paul
Eluard (1895-1952) con el cuento *“Alita” o FederiGarcia Lorca con poemas como “El

lagarto esta llorando” o “Cancioncilla sevillana”.

La idea de la literatura infantil como un sulsisha de géneros se conecta, en el plano de
la sociologia literaria, con la concepcion insiibna@l, quizas hasta ahora no empleada en

Cuba al estudiar esta expresion de la escritura.

En su articulo “Del modelo institucional a la expkién de los textos” el teérico belga
Jacques Dubois sostiene:

“(...) desde muchos puntos de vista, la liteentes una practica
social comparable con las otras. Es producciosiisy productos
cobran forma en condiciones de vida colectiva, esird que

implican procedimientos de admision, estrategiascdeera y

relaciones de poder. Al mismo tiempo, esta invastitt una
funcion social (especialmente en la medida en quebgeto de

ensefianza), y por esa razon, la sociedad le impometerse a
cierto numero de instancias y de leyes que camalizdeterminan

la accion de los escritores, es decir, las esastde estos.

Para denominar esa estructura que, verdaderammemstituye el
fundamento de lo literario se han propuesto vadéosinos. Antes
de hablar deaparato con Althusser (1976) o deampo con
Bourdieu  (1971), mantenemos el conceptoirdgitucion que
parece el mas operativo.(...) En el dominio de lketsas, no
estamos, sin duda, ante una estructura institakiam acabada
COMo en otros sectores; algunos piensan inclusdaditeratura se
sitla en el punto de encuentro y articulacion desganstituciones
distintas, tales como la escuela, la edicion, Bteferimos decir
que la institucion llamada literatura descansaesai@rto nimero
de instancias cuya primera funcion es proporciesarh los
escritores y sus obras el reconocimiento de ungidse y de una
clasificacion. Esas instancias, por lo demas b@rocidas, son el
dispositivo editorial, la critica, los jurados, lasademias y la
ensefianza literaria, sin hablar de los cenacuédsnas y revistas.
Las cuatro instancias principales se escalonaa é&ayectoria que
siguen las obras en su acceso progresivo a laieddoly someten
esas obras a las sucesivas pruebas desdeccion el
reconocimientpla consagraciory laconservaciori (20)



La literatura infantil se considerara a los efeactebanalisis como una institucion literaria,
con caracter de subsistema dentro del sistema literiura nacional: como un caso de
diversidad, de parcial autonomia, en la dominanidad. Este criterio resulta pertinente
por la elevada permeabilidad de la literatura pafeos y adolescentes a los factores
extraliterarios: editoriales, de escolarizacién, dieision y consumo, expresiéon de mas
abarcadoras probleméaticas econdmicas y sociales lamecesidad de una infraestructura
propia en las diferentes instancias contemplada®pbois para desarrollarse plenamente.
Su valor heuristico para explicar la insercion dgaDAlonso en el proceso de las letras

para la infancia en Cuba, durante los Ultimos gasa#ins, se hizo patente en el andlisis.

Las orientaciones metodolégicas anteriores, dea diiacion dialéctica, para abordar la
especificidad textual necesitan operar con métgdtEcnicas acordes con su objeto. Por
ello se emplearon, segun las necesidades, proeedoside analisis estilistico, estructural
0 semidtico, entendiendo cada una de dichas familiauy ligadas entre si- en la acepcion
gue les otorga el tedrico portugués Carlos Reistetibro Fundamentos y técnicas del

andlisis literaria (21)

La carencia de estudios sistematizadores acerpeodesos, géneros, autores y obras de la
literatura infantil cubana afecta también la créacde Dora Alonso, a pesar de su

protagonismo en esa zona de nuestra expresidariger

Acerca de su poesia existen varios trabajos csitiqoe pueden clasificarse en dos grupos:
reseflas generalmente breves que vieron la luz estag de informacion cultural
(especializada en el caso & julio como en enejp valoraciones que son parte de

estudios mas abarcadores. Metodologicamente asb®jds tienen en comuan el



impresionismo, de variable rigor exegeético, com@stado a veces con descripciones
estilisticas y referencias a su intertextualidamh ta excepcion de la ponencia de José
Antonio  Gutiérrez (n. 1959) que muestra un susteedrico de mayor calado. Un articulo

mas reciente, debido al venezolano Fanuel Hanan Bdsulta ilustrativo de la renovacion

conceptual operada en América Latina al estudilitelatura infantil. (22) La necesidad de

un estudio monografico que incluyera la totalidad sdis poemarios publicados, desde
Coral (escrito en 1940, publicado en 1983), hdste payasog1985) constituyé un

aliciente adicional para emprender esta investigaci

La estructura de la tesis presenta, luego de taduatcion, un capitulo eminentemente
tedrico que pretende, sobre la base de la bibfi@gdisponible y del prolongado laboreo
con numerosos textos de la literatura infantilrfiidialmente liricos), establecer algunas
regularidades poéticas de esta Ultima y esbozamuagen del lector potencial con el que
aspira a comunicarse. Le sigue una explicacioncacee la evolucién creativa de Dora
Alonso y del entorno de la poesia para nifios eraGubatinoamérica, en que aquella se
integra, necesaria como enfoque diacronico queeadéeal capitulo central y mas extenso,
en el que se argumenta mediante el analisicalglus como se manifiestan a través de
marcas textuales concretas de la escritura la cor@ude la recepcién. Dicho andlisis se
organiza desde las estructuras mas simples hastamiass complejas y aunque
necesariamente opere con determinadas categorggssticas, se realiza en funcion de la

literatura, aqui considerada como un cédigo espedigoercodigo (23)

Entre los anexos se destacan la “Cronologia bakct poesia infantil cubana,” que
organiza una informacion de cierta magnitud halstasamuy dispersa, de posible utilidad

para promotores de lectura e investigadores, asdam proyecto de antologia, derivado



de todo el quehacer investigativo y critico, qugirasa trascender el marco académico y

llegar hasta el nifio, razén de ser, en definitida,la escritura poética.

Las investigaciones sobre literatura infantil iat#éian con lo que Jenaro Talens llama “una
practica discursiva generalizada.” (24) ¢Por quéogexy entonces como objeto de
indagacion la poesia, ya tan al margen que cagiilsga afuera? Los trabajos acerca de las
letras para nifios y adolescentes son abiertamereatocentristas.” Algunos de ellos,
como elEstudio critico de la literatura juvenilde Enzo Petrini, confinan la poesia al
intrascendente papel de “un momento, siempre brewve,que el narrador se ha
transformado en el virtuoso que afiade a la acdi@mento de la musica y la gracia del
ritmo” (25) como si fueran inalcanzables la denditiaca, la riqueza seméantica y una mas

alta elaboracion estilistica, conectadas por nsbgsaomunicantes con la literatura toda.

Pero en una época en que los margenes se expandftrerza hacia los centros, en un pais
con una vigorosa literatura para nifios —auténtigool de la politica social y cultural de la

Revolucion- la poesia ha ganado un espacio deeattecielieve, lo que la convierte en un
hecho artistico de excepcion a nivel internaciofeércarse a ella con la sensibilidad alerta
y las herramientas teéricas que se creyo apropigdas comprender mejor como tiende
sus puentes hacia sus lectores, es un modo de justiera a esa parcela de nuestra
literatura, cimentadora, junto a toda la constélagienérica de la creacion para la infancia,

de la espiritualidad cubana del futuro.
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ll. TEXTO Y COMUNICACION EN LA LITERATURA INFANTIL

“Es muy dificil investigar la pragmatica”, (1) afib lapidariamente luri Lotman. Si bien el

gran pensador de la Escuela de Tartu expresabangensia en un contexto referido a la
historia de la vida literaria, sus palabras soide&l para otros campos de lo que él mismo
denomina “la unidad de la creacion y la lecturd).l(a vieja polémica acerca de si existe 0
no la literatura infantil y, concomitantemente pebblema de si hay rasgos singulares en

ella, inscritos en el texto con propdsitos comuivea, asi lo demuestran.

De hecho, los apelativos “literatura infantil”, tdratura para nifios”, “literatura infantil y

juvenil” y otros similares, son pragmaticos, por@leden a un receptor especifico. La
controversia surge porque tal apellido tiende aezeomo un atentado a la literariedad, ya
gue, segun algunos, (3) el prever al nifio o alemdente como lectores implicitos, (4) es

ponerle una camisa de fuerza a la creacion y destiaarla.

A esas opiniones, que postulan una “buena litexaten abstracto como Unica entidad
creativa legitima, pueden oponérseles al menogagIntas: ¢por qué incontables obras
universalmente reconocidas como excelentes no pusatdeidas por los nifios?, ¢Qué de
malo, artisticamente hablando, hay en el hechmdsiderar de manera deliberada al nifio

como receptor?

Como no pensamos que escribir expresamente pars r@fresente una condena a muerte
para los valores estéticos, nuestras reflexionensaminaran a argumentar cOmo es ese
receptor (lector potencial en la anotada definiciten Markiewicz) y de qué modo se

conduce o pilotea desde el texto de literaturantiifdicha recepcion.



Para una primera precision: el lector potenciagde se habla llega, como edad limite,
hasta alrededor de los quince o dieciséis afios.a’tirpde esa aproximada frontera
cronolégica, como demuestra la practica habitualaeseducacion contemporanea, el ser

humano normalmente socializado, esta apto paraledguier tipo de textos.

Esos primeros tres lustros de la existencia ham gadiodizados, desde el punto de vista
psicolégico, de forma muy diversa, (5) segun latiqdares cosmovisiones cientificas de
los distintos autores o escuelas. De la revisioraldenas de las mas conocidas entre
nosotros —como las de Jean Piaget o D. B. Elkaasultan pertinentes para nuestro objeto
de estudio las ideas de que existen tres estadmisols del desarrollo: el prescolar, el
escolar y el adolescente (descomponibles en etags®res) y de que, por tanto, el
concepto de nifio dista mucho de constituir unaachidonolitica y demanda un enfoque a

la luz de la dialéctica de la ontogénesis.

Por ontogénesis se entiende el proceso de humairizasocializacion, en el nivel del ser
individual, correlativo de la filogénesis en el glide la evolucion historica de la especie.
La razén de existir de la literatura infantil tiemea base ontogenética, tanto en el sentido
de su funcion (mas exactamente de su polifuncidad)i de su actuacién como poderoso
factor espiritual de crecimiento humano; como declandiciones de legibilidad en que sus

producciones son recibidas.

La legibilidad, concepto puesto en circulacion @palmente por Pierre Bourdieu en los
inicios de la década del setenta, (6) ha sido diefide modos diferentes. Una formulacion

apoyada en la teoria de la informacion y la linggada relaciona con el “grado de aptitud



de un texto para dejarse descodificar”, (7) otrfind@on mas cercana a lo literario, del
propio Bourdieu expresa: “La legibilidad de unaaote arte es, para una formacion social
determinada, funcion de la distancia entre el abdige exige objetivamente la obra
considerada y el codigo artistico disponible; yapan individuo particular, funcién de la
distancia entre el cédigo que exige la obra y lmmetencia individual, definida por el

grado en que se domina el cédigo social, mas o snathecuado.” (8)

Jacques Dubois sintetiza asi lo esencial de lasrsiig definiciones: “La legibilidad es
funcion de la adecuacion mas o menos grande emdéga objetivo de lectura y
competencia artistica del individuo.” (9) Si nwesodigo es el de la literatura infantil y la
competencia corresponde a la del nifio, que es gtaraleza, un lector en formacion, en
proceso de adquisicién de su competencia literamdendida, segun palabras de Jonathan
Culler, como el dominio de un “conjunto de conveneis para leer textos literarios”- (10)
parece clara la necesidad de establecer qué rdsplestor potencial atraviesan el proceso

de la ontogénesis y devienen condiciones de |@dgioil

En primer lugar, el protagonismo del pensamientagimal y concreto, que no excluye el
gradual desarrollo de la abstraccion generalizadmao vinculo cognitivo-afectivo del

nifio con el mundo que le rodea. (11)

Ese pensamiento centrado en lo sensoperceptugyadiacultado por lo que Piaget llama
la funcidén simbdlica, que aparece alrededor derkes afios y asciende gradualmente en
complejidad, supone, en el plano de la percepaidr, preferencia por los objetos y
procesos que se destacan por su nitidez visuaitivey su l6gica secuencial, su vivacidad

emocional, su claridad de estructura y su tendentaaunivocidad semantica. (12)



El niflo, por otra parte, necesita de la afectividatho condicién imprescindible para su
desarrollo pleno y equilibrado. La carencia de taf@tfluye negativamente en los procesos
cognitivos, en particular en el lenguaje, y esgemeral, causa de graves trastornos en todas
las esferas de la personalidad, como son las fdhieismidez, la inseguridad, la agresividad

y la apatia.

En este contexto y en organica vinculacion con posblemas de la comunicacion

interpersonal, ha expuesto Fernando Gonzélez ‘f8@y:el establecimiento de relaciones

afectivas profundas, estables, en las que el mébesseguridad y bienestar, es imposible el
proceso de socializacion...” (...) pues: “Para gueomunicacion se convierta en fuerza
motriz del desarrollo, debe ser activa, implicaro&io, estimular sus emociones y su
reflexion a través del didlogo. En este sentidesgacio interactivo creard seguridad,
bienestar emocional y seria fuente permanente gtedoy objetivos, en cuyo proceso se

desarrollaria la personalidad.” (13)

En el &mbito de la lectura estas ideas no implielaBvitarle a toda costa al nifio las
vivencias emocionalmente negativas —de las que gstedemas, no escapa en la vida, a
veces de forma muy dolorosa- sino de tomar en awm la literatura debe adoptar en el
campo de la afectividad una postura humanistayiegdmente enriquecedora, y que las
distorsiones tendentes a provocar reacciones aménfatiedo, angustia, por ejemplo)

devienen barreras de la comunicacion en su coraeptas amplia.

Por el contrario, el vivo relieve emocional, lageecia de fuertes sentimientos y pasiones

sin las ambigliedades que la inexperiencia vitalatamdescifrables, estimulan la recepcion



y actian como un poderoso aliciente para la coragah lectora y el goce estético, lo que
demuestran palmariamente la vigencia de los clésileola narrativa de aventuras o la

predileccion de los adolescentes por la lirica asenr

El juego ocupa un lugar central en la vida del njifsu actitud hacia la lectura no escapa a
este rasgo de la personalidad infantil. Como sdidie tantas veces, de lo Unico que no se
aburre ni se cansa el pequefio es de jugar: lo @@sacia al juego le atrae, lo que esta
divorciado de él —en una edad en que los procesda gercepcion, la imaginacion, el
pensamiento, estan en plena formacion- tiende wpanle rechazo e indiferencia. Si bien
la importancia del juego para el prescolar no aaligue para el escolar y ain menos para
el adolescente, la actividad ludica es una constamttodas estas etapas y la socializacion
se desenvuelve con harta frecuencia, en pugna s@rte@az, incoercible inclinacion a

jugar. (14)

El juego ha sido caracterizado como una “activiggmplar, sencilla y dialégicaEs

ejemplar por constituir un modelo de actividad emgada y fecunda. Es sencilla para
plantear cualquier intento de colaboracion y hacerbsible. Es dialdgica porque es
acogedora, abierta a la colaboracion y por elldefte.” (15) Cualquier acercamiento al
libro y a la lectura para nifios —como se vera nuedaate- no puede prescindir de esas

determinaciones relativas al universo de lo ludico.

Es una verdad archisabida que la nifiez y la adees constituyen las etapas de la vida
en que se interioriza la identidad cultural dellsgmano, en que la cultura se asimila como
memoria y sistema regulador de la conducta. Talsafue el afan por controlar la mente

y la afectividad de la infancia ha dado lugar editexatura o lo que pretendia serlo, a



incontables péaginas repletas de consejos, admaopgi@menazas, moralejas y todo género
de autoritarismos clasistas, racistas y sexistasrgdos por el mundo de los adultos, junto
a textos incitadores del pensamiento creativo, aldmaginacion transgresora, de la

socializacion solidaria y del lenguaje rico y flebe, claves de una ontogénesis impulsora

de la plenitud humana.

Estas constantes, escogidas por su pertinencia gacarso de nuestras reflexiones,
necesitan ser contextualizadas en su historicidafsi, por ejemplo, en el mundo de hoy
el torrente audiovisual influye sobre la cogniciénjnformatica invade el terreno de los
juegos, las identidades se hibridan y transformarghas veces agredidas por la creciente
globalizacion; se entrecruzan la mejor comprensiéhotro y de la diferencia con la
intolerancia y el conservadurismo, de manera quecelptor infantil es uno y diverso en el
tiempo, concepcion que nos aleja de visiones qoeieden al nifio en un ideal metafisico,

sin configuraciones sociales ni culturales conereta

Con la flexibilidad que aconsejan las precisioneteréores, es posible adentrarse en las
teorias relativas a la conduccién de la recepcisule el texto literario. Al respecto expone
el tedrico Patrice Pavis:

En realidad el texto es una arena movediza engdargde de la
cual se localizan periddicamente sefiales que daiagcepcion y
otras que invitan a la indeterminacion: es biendsalgue en el
teatro en particular, cierto episodio de la fabaiasto intercambio
verbal adquieren sentidos muy diferentes segunitleacson de

enunciacion. El texto es arena movediza y, tambiéeloj de

arena: la lectura opta por clarificar un compasimd opacando el
otro, y asi sucesivamente, al infinito. Si hay meaite, como
afirman varios tedricos, mecanismos de conducaaidfge] de la
recepcion, no podriamos localizarlos y concreizade manera
definitiva. Asi, la nocién de indeterminacion/deteracion es
completamente relativa y dialéctica: el que di¢end dice mejor.”

(16)



Acerca de las afirmaciones anteriores pudiera seste como hipotesis que la literatura
infantil tiende marcadamente a reducir los lugades indeterminacion, a evitar la
incertidumbre que, segun Pavis “rivaliza siempre lkeocertidumbre” pues “la conduccién
nunca es totalmente satisfactoria o univoca ydiiléad que ella instaura solo es posible

por una ilegibilidad concomitante de otras zond47)

Esa fluctuacion entre lo legible y lo ilegible, sup segun el autor que venimos citando, la
existencia de unaorma literaria y social que separa lo conocido de Iscdaocido.” Tal
concepto resulta muy pertinente para el tipo detgmtencial que se estudia y se clarifica
mas cuando se nos precisa que: “La norma estéaligdd intertextual y lo ideologico, v,

por ende, a la evolucién de las relaciones socialés)

Si en la nifiez se encuentra en formacion esa na@ueaes garantia de la legibilidad (como
sefiala otro tedrico, Philippe Hamon, citado pavi$), (19) se acrecienta el papel de ese
“guidage” desde el texto, no solo para compensainsuficiencias socioculturales de la
norma, sino también para adecuar la escritura a8 potencialidades de descodificacion

vinculadas dialécticamente con la ontogénesis.

La conduccion de la recepcion es un concepto dectroperatorio, de tipo procesal, que
expresa un conjunto de acciones de indole diaéégtatialdgica en la relacion lector-texto.

Ella orienta hacia una lectura comprensiva, estétente disfrutable y en ocasiones
performativa, (20) pero no implica la busquedadéinico significado que se consideraria
“correcto”, y tiene presente el rol activo y coeste del receptor, quien refracta, a la luz de
su sensibilidad y su experiencia, las pautas @ades$codificacion trazadas como tacticas

semioticas en la obra. Al respecto son muy opostlespalabras de luri Lotman: “El texto



como generador del sentido, como dispositivo pgasaecesita, para ser puesto a trabajar
de un interlocutor. En esto se pone de manifiestaturaleza profundamente dialogica del
texto como tal. Para trabajar, la conciencia tieeeesidad de una conciencia; el texto de

un texto; la cultura de una cultura.” (21)

La conduccion semantica es la mas compleja poruléipiicidad de aspectos que abarca,
pues en el texto artistico la totalidad de la estina y de sus interrelaciones hace su aporte

a la significacion.

Las elecciones temaéticas en la literatura infardilpueden ser analizadas ahistoricamente,
pues la conquista de nuevos asuntos y temas eesaliés el resultado de una lucha contra
prejuicios de todo tipo que de una simple opcidapidgicamente neutra, en un repertorio

de posibilidades.

Los asuntos de esta literatura no constituyen weni@rio cerrado, pero si muestran
acusadas recurrencias que obedecen al caractivaelante estable del receptor a través

del tiempo histérico y al marco institucional erecge realiza la comunicacion literaria.

El espacio institucional que conforman las ins@asale productor (autor)-intermediario
(editor, librero, bibliotecario)-agentes de tramsfacion (criticos, traductores) (22) genera,
contradictoriamente, el intento de adecuacionaptr y al mismo tiempo su olvido. Este
ultimo efecto parece estar determinado por el hetshgue el productor con frecuencia
tiende a orientarse por la dinamica especifica alenstitucion, abstraido de la real
naturaleza infantil e incluso de su propio mundpirésal, para seguir algunas de las

convenciones dominantes y obtener la legitimacide @torgan los mecanismos de



difusion y sus expresiones: premios criticas, h@jssn traducciones, etc., sin hablar de las
ocasiones en que la escritura estd méas orientada puarketing y el éxito comercial que
por razones creativas, como ocurre a menudo cqrdéiferantes series centradas en uno o

varios personajes.

La adecuacién ideotematica al receptor se efear aeaccion intuitiva y aproximada a

las tendencias del desarrollo psiquico y de lamapaa cultural actuantes en determinado
grupo de edades, con fronteras temporales notastrisi, por ejemplo, el asunto de los
juguetes y de los animales domésticos se reitetex@os para el lector prescolar (aunque
no se excluya en obras para otras edades), mienteaka temética del descubrimiento del
amor como relacion erotica de pareja, es tipicéadescritura para adolescentes. Aqui lo
decisivo no es basicamente el qué, sino el comntg la enorme variedad de enfoques
tematico-ideoldgicos, quizas la Unica generalizagidsible sea la de sefalar la menor
frecuencia de contenidos de marcada ambivalengraligiedad, la inclinacion a evitar los

lugares de indeterminacion; lo que no excluye kmsas conflictivos, siempre que su

descodificacion sea posibilitada por la estrucidradel texto, en la cual se hace visible la
propension a la densidad de recursos de coheshgrencia semanticas mediante las

isotopias (23) y otras formas de recurrencia c&mi24)

La abundancia de juegos fénicos (como las expreside aire jitanjaférico que tuvieron en
Mirta Aguirre (1912-1980) a una cultivadora magibkttuego devenidas estereotipo
estilistico usado hasta la saciedad) y la pergigtate la rima, mantenida en la poesia para
nifos tantos afos después de la revolucion formealergda por la vanguardia, son
fendmenos asociados a esa busqueda de la redum@snel mensaje. Tal rasgo de orden

semantico, al enfocarse ontogenéticamente, sevabsen mayor claridad: las estrategias



de comunicacion para el receptor prescolar moviliazzna notoria densidad de
procedimientos de coherencia y el propésito denabrala comunicacion con lectores de

las edades posteriores trae consigo un ascendespbedjue de la plurisignificacion.

Si se coincide con el profesor Enrique Bernardeguenel texto, en tanto sistema abierto,
se autorregula, se hallara una confirmacién aditi@anla concentracion de recursos de
coherencia que signa a la literatura infantil. Esgdeun caso representativo del tomar en
cuenta los factores inherentes al contexto de ca@epues “Son ellos los que determinan

de hecho las caracteristicas que adopta la cohiemeidexto.” (25)

Las caracteristicas tonales, como en la literato@da, son fundamentales para la
configuracién semantica, pero la singularidad dideaatura infantil parece consistir en la
sostenida intensidad de algunas variedades de, tooiw® el del énfasis patridtico o el de
la alegria del juego, y en la rareza de otros,as@ccesibles al lector, como el irénico o el
de la melancolia nostalgica, sin desconocer quehasugeces lo que percibimos es una

inexpresividad tonal muy despersonalizada y retéric

A las cuestiones vinculadas con el tono (y tamkséos convencionalismos de diverso
origen), se conecta la problematica del sujetadien la poesia infantil. Siendo por
excelencia la lirica el género expresivo de la wdarior del hablante, es muy comun en
esta poesia la total omision de autorreferenciaspsujeto de la comunicacion, causante
de una frialdad, un distanciamiento, una neutrdlidBectiva, que devienen barreras a la
empatia entre el texto y su destinatario. Comotb§® de trabajo podria establecerse una
homologia estructural entre el psiquismo infantlcado hacia el mundo exterior y la

escritura poética, en la que es apreciable, cosgprdominante, la ausencia de obsesiones



introspectivas, de exploracion en las hondurasnagi Pero esta propension a nombrar el
exterior en movimiento no es excluyente con unadezalida vivencialidad personal, por

el contrario, a través de la irrupcion del yo brihipostasiado en nifio, animal, o en la
propia figura autoral, se han logrado algunas sieéginas mas vitales y aportadoras de la
poesia para nifios, lo que constituye un eficazetonde la conduccion, pues en el caso de
la recitacion publica acerca el poema al mondélogondtico y se favorece una mas alta

emotividad.

La conduccion imaginal parte de la comprobadaulificd del nifio para descodificar ciertas
abstracciones expresadas conceptualmente, seeepangwel de su desarrollo cognitivo se

lo impide, sea por carecer de la experiencia yitlltural suficiente.

Acerca de la naturaleza del texto literario exptesdLotman:

“(...) Tan pronto como el receptor se entera deayqie €l esta un
mensaje artistico, lo aborda de una manera del @ésgecial. El
texto se presenta ante él cifrado dos veces (commm); el
primer ciframiento es el sistema de un lenguajeuraat
(pongamos, del ruso). Puesto que este sistemdrdeesia dado
de antemano y el destinador y el destinatario lonidan
libremente en idéntica medida, el desciframient@ste nivel se
produce automaticamente, su mecanismo se vuelveo com
transparente: los que lo utilizan dejan de not&sio. embargo,
este mismo texto —el receptor de la informaciérsdbe- esta
cifrado todavia de alguna otra manera. En la cohdicel
funcionamiento estético del texto entran el concamo previo
sobre ese doble ciframiento y el desconocimientoas(m
exactamente, el conocimiento incompleto) sobre étligo
secundario aplicado en ese caso. Puesto que gitoeate la
informacidén no sabe qué es significativo en eldegeércibido por
él en este segundo nivel y qué no lo es, “sospedbdabdos los
elementos de la expresion como posibles portadates
contenidos." (26)

Aunque el primer ciframiento puede ofrecer resigtenal lector infantil, es por supuesto el

segundo el que demanda una competencia litergo@zode garantizar la legibilidad. Un



componente esencial de esa competencia es la apr@medel discurso figurado. El
entrenamiento en la captacion metaférica de ladadh| como lectura dialéctica del mundo,
bajo el prisma de la verdad poética, es una diifasones de la literatura infantil. Que un
nifio, por ejemplo, conciba una rosa como hermosa \f| al mismo tiempo, como
expresion de perfecta belleza espiritual, es unaguieta dificil, fruto de su vinculo

cognoscitivo y emocional con la cultura artistiterhria.

La vigorosa plasticidad que suele caracterizatd@tos para niilos es una evidente marca
conductora de la recepciéon, basada en el conodmianentifico o intuitivo, de la
psicologia del lector potencial. La abundancia f@etes croméaticos y luminosos (de los
guelLa Edad deOro, de José Marti es una realizacién cimera); la &acia de contrastes
entre colores, luces, proporciones, ritmos del meato, con todo el formidable caudal de
connotaciones capaz de suscitar, actGan como umdd@ de la atencion y un estimulo
para la productividad semantica en el acto dedauda. Dificiles abstracciones de indole
filoséfica, ética, histérica, cultural, se tornae dse modo asequibles a la percepcion
infantil, al sintetizar, a través de su relievessgial, la esencia de una o varias ideas, como
ocurre cuando Mirta Aguirre expresa la raigal cibdate la décima en el poema homdnimo
(27) o cuando Excilia Saldafia, en los didlogoseenigta y abuela dea Nocheincita a la
reflexion sobre la esencia de lo poético mediagtéos de una rica imaginalidad como el
siguiente:

“-Abuela, hoy puse en mi canto camipmazon comery leer, Oriony Rumbdn

-Si rama rima con rema, ¢rema con rama la rimaflagiuien rema en la rama?
>>Nifia, rima flor con cantero, noche con olor, guddrcon pafiuelo y tu nombre con sol.

>>Apréndete la leccion.” (28)



En el caso de la poesia no seria aventurado @vasidcasionalmente, la existencia de
una concepcion iconica del discurso literario, ladera de lo que William Winsatt
denomina una relacion metafdrica global. (20) lndsricionadas similitudes entre sonido y
sentido (véase a titulo de muestra, la evocacidla g@quedad y la cobardia mediante la
sucesion de terminaciones en —ito en el poema ft&alle Nicolas Guillén: “El viejo
mono/ dijo al monito: / -Vamonos, demos/ un pasede estar colgado/ me siento ahito...)
(30) constituyen una modalidad de la greimasiaepréasentacion de la significacion”, de
multiplicada potencia como incitacion al dialogocrador y a la recitacion publica,
expresion esta Ultima de la subyacente vocacidoral@lad propia del uso primordial que

hace el nifio de la poesia como texto para camararecitar.

La conduccién ludico-ritmica parte de la conciem®ague el nifio es la maxima expresion
del homo ludenglefinido en el clasico ensayo de Johan Huizinga. harcas textuales de
esta conduccion abarcan elementos como la temiatizael juego y la conversion del
texto en un juego por si mismo, mas alla de lalogiwa condicion ladica atribuida por

muchos tedricos a la literatura y el arte.

El juego es un asunto recurrente en todos los gérd® la literatura infantil, aunque tal
inclusion se logré en lucha contra el dogmatismdagégico que consideraba lo ladico
como una desordenada pérdida de tiempo. Estaaia se explica pragmaticamente por
la comprobada sintonia que establece el nifio candensus mas motivadoras esferas de

interés.

El vinculo entre juego y ritmo resulta logico, mrsustrato ritmico presente en muchos

juegos y, especialmente en la poesia, por la catadrde origenes. Al respecto escribio L.



S. Vigotski: “A la hora de valorar, por ejemplo, libro de corta edad, los criticos olvidan a
menudo aplicar el criterio de juego, y, sin embaftganayoria de las canciones infantiles
gue se conservan en el pueblo no sdlo han surgdogjuegos, sino que son juegos:

juegos de palabras, de ritmos, de sonidos...” (32)

El estudioso espafiol Rafael NUfiez Ramos, que Beskeopinidn de que la poesia es
esencialmente juego, ha expresado al respectoa ‘Restraer al lenguaje de la abstraccion,
del concepto y del proceso intelectual, la poeskedievolverlo a la base articulatoria de la
fonacion, del fondo corporal del que emerge, aolesistencia sensible del sonido que el
proceso de comprension hace desaparecer.” (33) (...

“La poesia empieza quizad cuando uno queda preraidia estructura sonora, melodica,
homofdnica de un enunciado, evitando que la consgierdel sentido la haga desaparecer.
Cuando ambas, estructura sonora y sentido, se rfuedda aprehensioén corporal de la
pronunciacion, entonces la poesia, se realiza antelde su ejecucion. (...) La métrica, es
decir, la organizacién de los enunciados lingudstisegun criterios de proporcionalidad
aplicados a sus constituyentes fisicos (al sonidasymodulaciones) no es sino un simple

medio para el ritmo y la percepcion unitaria dedipa...” (34)

Aunque la argumentacién del profesor asturiano estfida a la poesia en general, sus
ideas resultan particularmente validas en el casla dirica infantil, por la persistencia en

ella de los canones meétricos, en especial de fomédiscas cercanas a la tradicion poética
popular y por la fuerte sensacion de materialidatbs, correlato de su abundante y con

frecuencia gozosa sensualidad.



La conduccion ladico-ritmica se guia, ademas, poelacion que establecen algunos textos
entre el lenguaje verbal y el extraverbal, al esl@mla realizacion de gestos, movimientos
corporales, esbozos de representacion teatral detde la escritura, ya sea para un lector
individual, o para un grupo de lectores —en el @&sta cancion o del poema coral- lo que

acentta el papel del ritmo y aumenta el goce estéti

Si vinculamos la condicién ludica de la literatimtantil —y en especifico de la poesia- con
la teoria de los actos del habla (cuya pertinepaia los estudios literarios resulta tan
discutida, pero que deviene una necesaria ref@enzbria que sefialar como el juego se
convierte en un acto perlocutivo (35)i generis pues desde el texto, con una fuerza
ilocutiva disefiada para un contexto de recepcitinda en su peculiar naturaleza, se incita
a una complicidad participativa, dialogante, megiamas “reglas” que al aunar libertad y

fidelidad al cédigo ludico, tienden a garantizardeepcion placentera y humanizante.

La conduccion genérica en la literatura infantitt@ale considerar el cuento como la mas
atractiva para el lector entre las formas del geénmarrativo, y de la totalidad de los

géneros, lo que implica una expansion de la diégesiuso en la lirica.

Esa manifestacion textual, que pudiéramos llamaatigdad transgenérica, provoca en la
poesia una elevada frecuencia de elementos denaesibucturados mediante una definida
progresion dramatica, con la inusual presencia ilgbs y el acusado empleo de la
personificacion como figura retdrica. Los antersorasgos, a Su vez, provocan ciertas
contradicciones, por la esencial naturaleza swhjethonologica, basicamente estatica del
género lirico. Alrededor de esa inestabilidad ue#a también de forma paradigmética por

el genio martiano en sus textos de La Edad de Sin@en algunos de los prejuicios que



sufre la poesia infantil, por incomprension de efaesis épico-lirica consustancial,

muchas veces, a su modo de existencia. (36)

La conduccion intertextual es una cuestion de uamgcomplejidad por la naturaleza del
receptor infantil, de limitada experiencia lectgpara el cual muchas relaciones con otros
textos no se actualizan por desconocimiento dellagu&lo obstante, el enfoque de este
problema en nuestra era audiovisual debe ser feexgor las grandes posibilidades de
acceder a la informaciébn mediante vias complemiestaa la lectura en los soportes
tradicionales. Ello amplia considerablemente eeefsp intertextual, sin que se modifique
totalmente el predominio de los ecos entre lasigsopbras de la literatura infantil y la

notable presencia de la oralidad folclorica.

Por otra parte, debe volverse al hecho de questatura infantil no es un universo cerrado,
sino un lugar de encuentro determinado por lasbpiosides de recepcion del nifio o del
adolescente y que en ese sitio confluyen tambi@éptadiones y fragmentos de grandes

obras, sobre todo en libros de lectura escolar.

Puede hablarse, asimismo, de intertextualidad a#salora, cuando la literatura infantil,
con una definida voluntad de ampliar los horizortelurales del nifio, apela a asuntos,
motivos o personajes que no le son familiares @ @sro que incitan a la busqueda, a la
pregunta al adulto, y que generan nuevas lectEsespropdsito se aprecia con claridad en
una autora como Mirta Aguirre, quien en su madislteegos y otros poemg4974),
incluye en las secciones “Cuentos y juegos” y d3imhlia”, y obviamente destinados a los

nifos mas pequefios, referencias biblicas (“Arrépéento”); medievales (“Juana de



Arco”); a clasicos de la litreratura espafiola (daspa”, “Huerta”); a algunas tesis basicas

de la dialéctica marxista (“Sinfin”).

La intencion de tratar asuntos afines al nifio yyasmencionadas distorsiones de raiz
institucional, en ocasiones hacen que la intertdixtad —sobre todo en la poesia- provoque
la impresion de una camara de ecos. Las recureetenaaticas de la lirica destinada a los
nifos instauran un repertorio, que sin ser cernadexcluyente, reitera con insistencia

asuntos ligados con el folclor, la fauna, la flolea,familia, el patriotismo, los valores

morales y el juego. A su vez se eluden otros c@mauerte, el amor, el erotismo, la critica
social o los grandes problemas filosoficos. Estlidad no escapa a la dialéctica de
tradicion-innovacion, tan central en la modernidadi un fundador de ésta en Ameérica
Latina, como José Marti, publico “Los dos princip@s389) y en las Ultimas décadas se
logran aperturas bastante transgresoras de lagmuones dominantes, lo que se aprecia
en las obras de la argentina Maria Elena Walsi480), del colombiano Jairo Anibal

Nifio (n. 1941) o del cubano Aramis Quintero (n.8)94ntre otros.

El proceso literario demuestra que las aludidasrreancias tematicas no implicaper se

un empobrecimiento artistico de los textos, aungse innegable el riesgo de la

previsibilidad y de la automatizacion, con la cgn@nte pérdida de expresividad estética y
de la capacidad de transmitir informacion. Esegpelies sorteado, por los autores de
talento, mediante variaciones semanticas, tonatespposicionales, estilisticas, que

establecen una relacion muy especial entre lacitadiy la innovacion, de modo que la

dinamica de continuidad y ruptura se desarrollarelempomas lento y con virajes menos

bruscos que en la poesia para adultos.



La definicion de la comunicacibn como “un proceso idteraccion social a traves de
simbolos y sistemas de mensajes que se producem garte de la actividad humana...”
(39), que es “dialogo, intercambio, dinamica” (4dliga a realizar ciertas precisiones
acerca de como ésta funciona en el caso de latlitaren general y mas especificamente

de la literatura infantil.

El emisor de la comunicacion literaria no puedetifiearse con el hablante ordinario. “Es
un emisor distante, con quien el destinatario nedpuestablecer didlogo, para inquirir,
corregir o cambiar los derroteros del mensaje. Estel Unico objeto de comunicacion
entre autor y lector u oyente: esta entre ellosccamhito, para que en todo caso, se hable
sobre €él. Se trata de un mensaje que el emisoifta@a en ausencia de necesidades

practicas inmediatas que afecten al autor o |€qt)

El mensaje literario, sin dejar de expresar sus@ales relaciones con una sociedad y un
tiempo histérico determinados, es pragmaticamesitéahdo:

“utépico y ucrdnico: aunque lo dicte un acontecimde bien
localizado, puede ocurrir que siga siendo validanco ya no quede
noticia de aquello que lo motivd. Raro sera el aujoe no
ambicione ser traducido, es decir, transportadas tierras, a todas
las tierras y a la historia, y no faltan quienesniten su
reconocimiento a la posteridad. No parece enfdiaolar, en este
caso, de unreceptor universal como caracteristico de la
comunicacion literaria, en correspondencia con onis@ que se
dirige a un tu indiferenciado. Ello no quiere deairmucho menos,
gue le resulte indiferente: Wolfgang Kayser ha i@scicon
extraordinaria agudeza sobre como el escritor grasasfuerzos
particulares a construir el perfil del lector, laat se traduce siempre
en efectos particulares observables en el conteritel estilo y en
la morfologia de la obra.” (42)

El receptor, en la comunicacion literaria, poseecaros rasgos diferenciales:
“En principio, no es solicitado por una obligacipractica, si

excluimos de esta calificacion la exigencia de glacilustracion.
(...) El lector no acude a la literatura primordiahte inducido



por la precision de conocer; va a ella por azabodevocion o

basqueda. Pero, frente a lo que ocurre en otramafrde

comunicacion, dado el caracter irreversible deitiratura, no

puede contradecir al autor, ni le es posible pgdonel

intercambio comunicativo, segun hemos dicho. Arteobra,

puede asentir o disentir, estética o ideologicaeentediante

juicios de valor que, en fases elaboradas por ®@baimio, se

denominan critica y son una forma de metalengudi3)
La relacion emisor-receptor en la comunicacionditi@ ofrece aristas muy diferenciadoras
con respecto a otras situaciones comunicativass fjuel mensaje aguarda a un lector,
espectador u oyente que vaya en su busca parai&@pedp y recibirlo cuando quiera. El

autor no tiene la iniciativa del contacto, que esponde estrictamente al receptor.” (44)

El citar extensamente al sabio espafiol Fernandarb&arreter (que deja bien sentada su
deuda con los aportes de la Escuela de Tartu)x@e&a por la profundidad y poder de

sintesis con que resume la complicada cuestiérestatuto pragméatico de la escritura
literaria. Si los rasgos sefialados son validos perditeratura en general, ¢como se

manifiestan particularmente en la literatura inf@nt

El contexto de la comunicacién en esta literatwgonede pasar por alto el papel de los
elementos mediadores entre el texto y el nifo:gsmdnaestros, bibliotecarios, promotores
diversos. Esta muy frecuente mediacién permite iderer con cierta flexibilidad las

anteriores formulaciones, sin que ello implique quelquier texto se torne literatura
infantil debido a manipulaciones adultas, porque Vetualidades pragmaticas tienen su

base en marcas textuales concretas.

¢Es el didlogo, en la comunicacion nifio-libro, simaple metafora o una realidad objetiva

y verificable? Si bien una comprobacién empiricatalgroceso incurriria en un craso y



extemporaneo positivismo, puede afirmarse, sobrbase de la experiencia social y
personal, que el didlogo, como relacion cognitifezva con el texto, posee una
existencia real, tiene el poder empético de laengias intimas que implican a la
personalidad como un todo y genera, por tantogenitos estéticos, una cocreacion que
en la opinién del esteta soviético Moisei Kagan Uesa repeticion del acto creador en la

imaginacion del perceptor.” (45)

Una peculiaridad del receptor infantil consistegae para €l cuenta muy poco la diacronia
del proceso literario, que le son ajenos los probkde poética historica, como si lo escrito
hace cien afios y lo escrito ayer estuviesen yugtps sincronicamente del modo mas
natural. Esa inexperiencia como lector, propia ba competencia literaria en formacion,
hace que el publico infantil no esté, como el agudtulturalmente estratificado (digamos,
en un segmento minoritario muy especializado, ersegmento medio y otro masivo,
eminentemente ludico y caracterizado por su actied facil hedonismo) sino que
constituya un universo de recepcion dominado perctanstantes ontogenéticas ya antes
esbozadas, lo que repercute de forma directa exsttacturacion de los textos y en la

evolucién del proceso literario.

Al coincidir con Lotman en “que todo texto (en jpartar, todo texto artistico) contiene lo
que prefeririamos llamar urimagen del auditorioy de que esta imagen del auditorio
influye activamente sobre el auditorio real” (4&)) que “el texto contiene, en forma
compactada el sistema de todos los eslabones cedéna comunicativa, y, del mismo
modo que extraemos de él la posicion del autorarzbmos en él podemos reconstruir
también al lector ideal” (47) y “es una fuente imtpatisima de juicios respecto a sus

propios vinculos pragmaticos” (48) podemos arrilzarla conclusion de que la



comunicacion literaria con el nifio y el adolescesgeadecua a la memoria (en el concepto
lotmaniano) de esos destinatarios, lo cual no gecken modo alguno la comunicacion
estéticamente productiva con lectores de cualgiier edad, (49) sin que ello sea lo
determinante para la legitimidad de los textos prairalmente infantiles como obras de

arte.

Esta adecuacion a la estructura del auditorio sipm@a tension entre los requerimientos
pragmaticos y la prioritaria funcion estética qgecentemporaneamente reconocida como
el criterio basico de la literariedad. Esa contaidn no es antagobnica, pues la praxis
literaria muestra con creces la posibilidad de ldyar la comunicacion con el nifio y la
calidad de los textos, pero es innegable que $& di@ un espacio creativo sometido a
exigencias muy especiales, donde acecha por unelageligro de la incomprensibilidad
por razones de la naturaleza objetiva del recgppmr otro el riesgo de la previsibilidad y
del facilismo, cuando se tiene una visidOn equivacae las necesidades, intereses y
potencialidades del nifio y una nocion errénea aceecla esencia, alcance y funciones de

la literatura infantil.

Nuestra insistencia en la determinacion de alguuerstantes poéticas que poseen una
determinacion pragmatica en esta literatura —cdasénen la poesia- se encuentra alejada
de toda intencion preceptivista. Como se ha diahtat veces, el Unico deber ser legitimo
de las letras para la infancia y la adolescence ds constituir verdadera literatura. Tales
regularidades se han establecido como tendenciseerdibles en la escritura, no
instaurando una serie de normas a la manera deataslistas neoclasicos, ni formulando
un recetario acerca de coémo escribir con mas délicpara muchachos. lluminar

heuristicamente el analisis de los textos es la@idunbésica de la conceptualizacion



realizada, no proclamar con espiritu dogmético deiee evitarse tal o cual tema, que la

rima es imprescindible u otras absurdas prescrgsio

El esfuerzo del creador por comunicarse con sunpigtelector se apoya en las modernas
ciencias del nifio, pero no es el resultado, pouessto, del mero saber ni da las buenas
intenciones, sino del talento, hecho evidente, percsiempre comprendido en toda su
valia. Los estudios de literatura infantil, sinatefle ser multidisciplinarios, no pueden
olvidar el juicio martiano de que “a la poesia, @searte, no vale disculparla con que es
patridtica o filoséfica, sino que ha de resistimeoel bronce y vibrar como la porcelana.”

(50)

Porque la literatura infantil es, por vocacién yr pwecesidad, expresion del dialogo
humanizante; del juego generador de la alegriatijn@iador de la lectura; de la rica
semioticidad en que se cifra la memoria del serdgle vivir a plenitud la infancia como
demorada estacion de cotidiana maravilla y camamiahuna madurez impulsada por el

aliento germinal, levantador, de la comunicaciofadoelleza.
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[I. EVOLUCION CREATIVA DE LA POESIA INFANTIL DE DORA

ALONSO

Se ha creido necesario precisar la evolucion gmésia infantil de Dora Alonso, como
exigencia de la combinacion de los métodos logichistdrico, potenciadora de la
capacidad heuristica del enfoque eminentementedsiico, que regira la argumentacion
del ulterior analisis de los textos. Las lineagse proceso creativo seran trazadas en torno
a dos cuestiones principales: desarrollo de laitueghn literaria infantil nacional y
tratamientos ideotematicos, aunque eventualmentmcdeyan ciertas descripciones de

naturaleza estilistica que complementan la tipifima de dicho devenir.

Coral, cuaderno escrito en 1940 y no publicado hast8,1@&e constituir, por multiples
razones, el necesario punto de partida para |l&tegizacion detorpuslirico destinado a

la infancia por la autora d@alomar.

Este conjunto de doce textos, como sefialara Wattle&ez Lopez "...iniciaria en Dora
Alonso su interés y acercamiento al mundo infamqiié conoce profundamente. En ese

poemario ya estan en germen los rasgos esencialgs posterior literatura para nifios..."

(1).

Aunque la autora ha afirmado que "Mis primeros a®rso fueron para ellos, sino para mi"
(2) y varios estudiosos consideran que la obragmal de su creacion infantil es la pieza

teatral Pelusin y los pajargde 1956, lo cierto es qu&oral presenta una serie de rasgos



de diverso caracter que lo acercan marcadament@siantes poéticas de la produccion
literaria para los pequefios lectores. En un inveniaicial se podria destacar:

- la recurrente presencia del nifio como asunto, mobwetico o como destinatario
invocado por el discurso lirico,

- la frecuente alusion a juegos y canciones infatile

- la adopcion, expresa en los titulos, de formas riggggévinculadas con la tradicion de
esta literatura: cuento, cancion de cuna romance;

- el empleo de estructuras métricas mayoritariamabtadonadas por la poesia para
adultos, tras la irrupciéon de la vanguardia erntéadtura cubana, al terminar la década del

veinte.

Coral, a pesar de su prolongadisima ineditez, debensegrado al inusual movimiento
creativo de la poesia cubana para nifios que tigger laproximadamente entre 1936 y
1947. La primera fecha esta jalonada por la putiitedelRomancero de la maestrillde
Renée Potts (1908-2000); la segundaflaomancillo de las cosas negras y otros poemas
de Raul Ferrer (1915-1993). Entre ambas habriarggreionar a dos libros de Emma Pérez
Téllez (1901- ? )Nifia del viento del mafan@937) elsla con sol(1945). Este conjunto
no seria alcanzado en su altura estética hastaosuaifios después, en la década del
setenta, y carecié de una organica continuidadpomuy adverso contexto de la republica

neocolonial.

El breve poemario de Dora Alonso se distingue poragal vivencialidad. El asunto
comun a todos los poemas es el hijo anhelado, sagiadu belleza futura y luego perdido.
Pero el contenido autobiografico no implica en £gioemas el anecdotismo superficial.

Todo lo contrario: son versos colmados de simbaljssngeridores de multiples sentidos,



capaces de otorgar nueva vida, a través de sudiynpariada factura métrica, a motivos y

topicos de larga tradicion.

En Coral es ostensible la huella del romance lorquiano,esétdo en cuanto a tono y
tropologia. Tal hecho debe ser tomado en cueniasattar la obra en el devenir de la
literatura infantil. Como sus titulos indican, Ipsemarios de Renée Potts y Raul Ferrer
emplean la estrofa renovada por los grandes podetda generacion esparfiola del 27, lo
cual es mas que una simple coincidencia: es laeskpr de una comunidad de experiencias
generacionales y de una voluntad de actualizacsfifiséica de la escritura para nifios,
mediante un molde expresivo que aunaba la mas tmatdrerencia lirica en el ambito
hispanico y el espiritu de novedad que le habianfledo Federico Garcia Lorca (1898-

1936), Rafael Alberti (1902-1999), Vicente Aleixae@1898-1984).

El romance se asocia también a las canciones de qoe entonces se cantaban mucho en
las escuelas ("Donde vas Alfonso XII", "Una tarageverano..."). (3) Por tales razones no
resulta extrafio que una forma métrica que fue deagh en Cuba por la décima en la
poesia popular y que fue cultivada en el siglo Xbbre todo por la lirica nativista, sea la
preferida por las voces mas altas de la poesiatiném esta etapa. Debe tomarse en cuenta
gue entre las excepciones de esa tendencia basiencOntraban nada menos que
"Jicotencal”, de Gabriel de la Concepcidon Valdé&ciBo (1809-1844); "Fidelia", de Juan
Clemente Zenea (1832-1871) y "Los dos principes",Jdsé Marti, textos todos que
aparecian en los libros escolares en su condigodlasicos. El ultimo de ellos deviene,
como parte dd.a Edad de Orpel mas directo e ilustre antecedente de este mome
dominado por el romance en la poesia infantil cappar demas ideal para dar cabida a los

elementos narrativos que con tanta frecuencia da@mel discurso lirico.



De este sustrato cultural hay que partir para eletelas preferencias de Dora Alonso por
el verso de arte menor asonantado, mayoritariamecttesilabo, que tiene, como otras
constantes estilisticas, su punto de arranque &n cemderno y que luego adoptara

diferentes modalidades sin abandonar nunca deldiodacial matriz generadora.

Al crear la Revolucién -como parte de su ingentehaier transformador- el conjunto de
condiciones econOmicas, sociales y culturales glflarecimiento de la literatura infantil
en tanto verdadera expresion artistica, correspoamdora Alonso encarnar de manera
paradigmatica, en términos de creacion, los avatate esa literatura que fue
constituyéndose como institucion, en ascendenggiation sistémica, desde los albores de

la década del sesenta.

Para comprender con mas precision esa ejempladéddora Alonso en el seno de ese
proceso literario debe destacarse que:

- Se inici6 en el cultivo asiduo de las letras pafi@$ hecho comun en los mas notables
autores de los afios sesenta, luego de una recantragkctoria en la literatura para

adultos.

- Poseia una considerable experiencia en la comudicacn un publico masivo, lograda

a través de su insercion exitosa en la programagemadionovelas y del periodismo

escrito. Este aspecto lo comparte, significativamenon varios de los escritores del
decenio de los sesenta como Félix Pita Rodrige2%1990) y Onelio Jorge Cardoso

(1914-1986).

- Particip6 de manera protagonica en la elaborac®rildos de lectura escolar que

sustituyeron a los usados en la época prerrevolade Textos suyos siguieron



apareciendo en proyectos de esta misma indolea lcasivertirse, algunos de ellos en
patrimonio de la memoria cultural cubana. Estauiug de las incitaciones mas motivadoras

para su plena dedicacion a la escritura para nifos.

- Se dirigié constantemente hacia nuevas posibilgladsticas, en una linea evolutiva
gue podria esquematizarse como un arranque deadptitista y cercana a lo testimonial
(generalizada en la produccion literaria infangl lds sesenta), con gradual asimilacion
ulterior de una vision mas imaginativa y fantasideda realidad, que jalonan hitos como
El cochero azu{1975) y El Valle de la Pajara Pint1984). Aunque tal esquema es valido
sobre todo para la narrativa, es observable umuuoimiento ideoestético paralelo en su

obra lirica.

- Simultaned la creacién para nifios con la de adu#tosicluso en esta ultima logro
algunos de los textos de mejor acogida por parte dedtica, como la coleccion de cuentos
Once caballos, de 1970. En algunos libros c&wooolani(1966) yAgua pasad41981) es

sumamente dificil definir el tipo de lector al quen dirigidos, y tal amplitud del espectro

de la recepcion se ha reflejado en el caracteaslediciones. (4)

- La diversidad de expresiones genéricas es marcadsueobra, pues no solo es
reconocida como importante narradora y poetisa, tsimbién como fundadora y una de los
principales representantes de la literatura dramgiara la infancia en Cuba. Entre sus
textos para nifios se cuentan, ademas, relatodueden lo periodistico y la ficcion
narrativa, comadGente de ma1977). Aunque la participacion exitosa en la vitala

institucion literaria implica una dindmica favordoea de las posibilidades editoriales del



escritor, que pueden conducirlo a cierta pérdidia @eitoexigencia estética, es consenso de

la critica que tan polifacética creatividad se jeacedo sin sacrificar la calidad artistica.

En el contexto de la institucion literaria infarftirjada como integridad funcional en las
décadas posteriores a 1959, resulta muy llamativauge de un movimiento cubano de

poesia infantil, fendmensui generisa escala internacional.

En América Latina existe una excelente tradiciérpdesia infantil, que tiene en el auge
modernista y postmodernista de finales del siglX Xl principios del XX, su primer
momento de esplendor. Grandes autores de ese @eddatvaron el poema para
muchachos con alto rigor artistico, como parteadtalidad de sus respectivos universos
poéticos: José Marti, Rubén Dario (1867-1916), Ambkgrvo (1870-1919), Leopoldo

Lugones (1874-1938), Gabriela Mistral (1889-19%5).

Esta creacion fundacional es continuada, hacieétmah del veinte, por autores que se
consagraran con mayor exclusividad a esta produqmd@tica, como los argentinos José
Sebastian Tallon (190-1854) y German Berdiales 1B%5), quienes tipifican dos de las

lineas recurrentes a todo lo largo de la histoglagénero entre nosotros: la fina recreacion
lirica en el primero; la de filiacibn mas cercanla ascolar en el segundo. La gran poetisa

uruguaya Juana de Ibarbouru (1895-1979) aportaaderno ya clasico en esta etapa. (6)

Las décadas posteriores veran la aparicion de svadotores que acrecentaron
sustancialmente ese valioso patrimonio, a pesatadmexistencia de una adecuada
infraestructura de edicion y difusion, del caractery elitario del libro para nifios y de la

falta, casi total, de estimulos para el escritais bbras de vigorosas personalidades como



el mexicano Francisco Gabilondo Soler, Cri-cri, Aegl Nazoa (Venezuela,1920-1976),
Manuel Felipe Rugeles (Venezuela, 1908-1959), Gaklois Saenz (Costa Rica, 1899-
1983), Claudia Lars (El Salvador, 1899-1974), E$teliciano Mendoza (Puerto Rico,
1918), y Oscar Alfaro (Bolivia, 1921-1963), conf@m un corpus signado por la
autonomia estética y la riqueza humanistica, esu@l se observa el surgimiento de una
dedicacién sistematica a esta lirica por parte ldeinas poetas, hecho que no se

generalizaria en Cuba hasta la década de los @efént

A partir de los afios sesenta irrumpe el talentoepmsb y transgresor de Maria Elena
Walsh (Argentina, 1930) -en quien, como en Cri%giunen musica y poesia- y sobresalen
autores como Velia Bosch (Venezuela, 1936), Janth& Nifio (Colombia, 1941) y Elsa
Isabel Bornemann (Argentina, 1952), aunque se atmsgjue en el florecimiento de la
literatura infantil latinoamericana de los Ultimasinte afios, la poesia es minoritaria (con la
excepcion de Cuba, que por razones expositivasastatado aqui aparte), en lo que

influyen fuertes condicionamientos extraliterari@).

La poesia cubana para nifios se benefici6 de lacal@dn de poetas de reconocida
trayectoria como Nicolas Guillén, Mirta Aguirre ¢igeo Diego (1920-1994), por sélo citar
nombres de primera linea, y de la sucesiva incagi@n de nuevas voces, estimuladas por
un hecho fundamental: al no existir el lucrativge®o de las publicaciones para nifios, la
poesia, considerada de poca venta por la industipialista del libro, deja de ser la
Cenicienta editorial, para gozar de iguales paddules de comunicacion con el publico

infantil.



Dora Alonso se incorporé a ese movimiento desdasel germinal en los afios sesenta, a
traveés de la prensa y los libros de lectura escpkno serd a fines de la década de los
setenta cuando vean la IBalomar (1979) yLa flauta de chocolaté1980) como parte de
una verdadera eclosion iniciada por el ya cladioegos y otros poemd$974), de Mirta
Aguirre y continuada por volumenes muy logrados @®ar el Mar de las Antillas anda
un barco de papel1978) de Nicolas Guillén ¥aminito del montg1979), de David

Cherician (n. 1940).

Ese conjunto de notoria variedad estilistica y rderte audacia teméatica, enriquecido en
los afios posteriores con los libros de Eliseo Diggamis Quintero (n. 1948), Excilia
Saldafna, Adolfo Marti (n.1922), (9) -entre otroschms- llega a convertirse en una de las

expresiones mas interesantes de la poesia cubateenpmranea. (Ver Anexo 2)

Este desafio estético supuso, como cuestion ekencia progresiva ruptura de la
ancilaridad tradicional de la poesia infantil, gninclinacion didactizante y su repertorio
tematico limitado. El espacio institucional favddecpor una politica cultural estimulante,
es ocupado por una produccion poética que alcaaga p paso una dinamica y una
consistencia capaces de otorgarle plena legitim@lacel concierto de manifestaciones
genéricas de la literatura nacional y de estableasos comunicantes mas organicos con
toda la poesia cubana y del ambito hispanico dediqmy del presente. En tal devenir se
inscriben aportes como la actualizacion de estrefasdesuso (zéjel, cosante, perque,
ovillejo); las busquedas intertextuales; el enr@uéento metaférico que incorpora
elementos de la renovacion impulsada por la vadgaugrios movimientos que le siguen;

la mayor presencia del yo del hablante lirico;dartura hacia el despliegue imaginativo y



fantastico; los atisbos de versificacion libre yauoreciente vocacion experimental

apreciable sobre todo desde los afios ochenta.

Tales logros no pueden hacernos olvidar las ddsigdes creativas de este género,
favorecidas quizas, principalmente en los aflossetpor una politica editorial muy poco
selectiva. Los estereotipos tematicos y estilistida chatura tonal, los descuidos en la
métrica (excesivo empleo de las estrofas de cwansos, sacrificio del sentido en aras del
sonido, abuso de rimas faciles, décimas contragchhregodeo kitsch e inexpresivo en
objetos y fenbmenos supuestamente poéticos (sueBtgllas, corales, mariposas); la
proliferacion de diminutivos y personificacionesdestres; la fabricacion en serie de
"poemas" de repertorio, son algunos de los defeqtos una critica muy escasa y
demasiado complaciente no ha sefialado con la me&cesagencia para orientar a los

autores, editores, promotores y lectores adultessgleccionan los textos para los nifios.

El grillo caminanteofrece como libro una contradictoria peculiaridpdes contiene las
muestras iniciales de la intencional y asiduaitsarpoética de Dora Alonso para los
nifios durante los afios sesenta y, sin embarga, lve en 1981, después de dos poemarios
de madurezPalomary La flauta de chocolatePor la breve introduccién de la autora,
titulada "Unas palabras”, se conoce que el libtabasya concluido en enero de 1974. En él
aparecen poemas que habian sido publicados eviséatdujeresdesde el comienzo de la
década del sesenta y adivinanzas quizas concebipesialmente para el libro en fecha
mas cercana a la del prologo, con el propoésitotdegar mayor variedad y atractivo al

conjunto.



Es éste un libro inaugural publicado a destiempodximo a los modelos mas tradicionales
de la poesia infantil: la fabula de intencion maeaite, la narracion versificada, la
adivinanza. Luego d€oral, donde la autora logra una magnifica poesia péos nporque
lo es también para adultos y porque no se asunsedithés tematicos y estilisticos mas
convencionales-, los textos & grillo... implican una suerte de retroceso estéticosdal
correlacionable con el estado embrionario de lditircson literaria infantil cubana,

permeable a los estereotipos de prioritaria firalidedagogica.

Al respecto opind José Antonio Gutiérrez en undaastudio: "Aunque en la mayoria de
las piezas se exalta lo nacional y el discursaaliie fluye espontaneo y con evidente
frescura y ligereza, el criterio rector aqui edesluna poética normativa, absolutizadora de
los enunciados didacticos y axiolégicos, cuyo comembe lUdicro se encuentra siempre

lastrado por una finalidad aleccionadora o cogtioaci (10)

No obstante, hay algunos poemas que escapan ahaumididactismo, y no puede

obviarse la marcada diferencia entre las adivirayzeasi todo el resto de los textos. La
adivinanza es una variante genérica tipica dedeatura infantil, en razén de su naturaleza
lidica, sustentada en la ingeniosidad y en recciasridénicas diversas y de su vinculo con
la oralidad folclérica. La dificultad poética de ®scritura parece radicar en como
trascender el simple juego, la mera formula verbia, perder su pristina condicion de

incégnita mas o menos soluble. Quizas por eso,wuhg@ dado lugar en Cuba a libros
enteros y a secciones de muchos poemarios, no abymreécisamente los textos que

armonicen imaginacion, gracia y logro estilistico.



Las seis agrupaciones de adivinanzas muestran lara preferencia por atributos de la
cultura, la historia y la naturaleza cubanas y @ose dos a cuatro versos de arte menor,
con predominio de la cuarteta octosilabica asodanthas treinta adivinanzas constituyen
lo méas feliz del poemario, tanto en términos teoodticomo estilisticos y no seria

aventurado afirmar que permanecen insuperadas difiglcategoria genérica.

De Palomatr, el primer libro de poesia publicado por Dora Alonen 1979, expreso Eliseo

Diego, en carta personal a la autora: "Tu librdaeque ser escrito, faltaba en la dimension
magica de la Isla." (11) El entusiasmo del grartgpfge compartido por muchos, pues este
cuaderno situaba a su autora, hasta entonces mdamomo prosista, en la vanguardia del

movimiento de la pujante escritura lirica para sign Cuba.

En 1989 se realiz6 una nueva edicién de la obraliada con veinte textos, que sera
considerada como la definitiva a los efectos délisis. Estructurado en cuatro partes que
corresponden a otras tantas obsesiones tematidasadéora ("Jardin”, Corral de ponies",
"Mar cubano" y "Jugueteria"), enPalomar afloran tenaces recurrencias del mundo
ficcional de Dora Alonso: desde el mar de acusadtagonismo eventuras de Guille
hasta los seres folcléricos & cochero azylo los titeres campesinos que abundan en su

teatro.

El juego y la humana necesidad de la comunicadi@viasan como constantes semanticas
estos cuatro subconjuntos, sin incurrir en formolaes verbales explicitas. Una
guintaesenciada cubania recorre, asimismo, es@isaasa logrado ejemplo de creacion

literaria para los nifios mas pequefios.



La flauta de chocolates el segundo de los libros de poesia publicado®pra Alonso.

Su primera edicion, con un bello "Preludio en tomenor" por Maria Villar Buceta (1899-
1977), ocurrié en 1980 y estuvo a cargo de la editGente Nueva. Existe una segunda
edicion perteneciente a la editorial Pueblo y Edidca de 1990, en la que no aparecen las
palabras introductorias de la autoraldleanimismo-evidente e inexplicable pérdida- y en
la que ademas se ha alterado sisteméaticamentsgdasition tipografica de los versos. A
pesar de sus deficiencias, este ultimo libro eguel ha circulado mas ampliamente en el

pais.

La flauta.. es un poemario teméaticamente ambicioso y ablarcgue resume el mundo
poético de Dora Alonso y posee un total de 71 gxégrupados en cuatro secciones:

“Nanas y tonaditas”, "Nidal", "Vaqueras y marinénasLa tierra mia".

Lo mas notable de la estructura del libro parecdasdiversidad de grupos etareos a los
gue se dirige, pues si la primera seccion estéetida en lo fundamental para un receptor
prescolar, las demas, en un progresivo ascensa cariplejidad ideotematica y estilistica
-que tiene su momento mas alto en el subconjunéd-fibuscan la comunicacion con nifios

mayores.

Una linea teméatica relevante en esta obra es &xioekhda con diversas expresiones
simbdlicas de la cubania, que se engarza a veoegerdadera fortuna poética, con lo
autobiografico. Los treinta poemas de "La tierraa"'manuncian desde el titulo esa

vivencialidad no muy frecuente en la poesia infanti



Esa seccion constituye una de las mejores mueldrpsesia patridtica para nifios en Cuba,
a la altura de "Isla", incluida eduegos y otros poemasde Mirta Aguirre. Con ella
comparte la misma posicion al final del libro, danifuncion de climax semantico y tonal,
pareja riqueza imaginativa para evocar paisajegysteras, hombres y avatares definitorios
de la identidad nacional, aunque sean notableglifasencias, como es de esperar en

universos estilisticos de tan perfilada singulatida

La recodificacion del legado folclérico de primadiorigen hispanico, cabalmente
transculturado en Cuba, es otra de las constat&sitas déa flauta.., manifestacion de

la intertextualidad presente en ella, objeto dagadion en el capitulo siguiente.

Verdaderasummapoética en el contexto de la produccién de larayttanto por sus

hallazgos artisticos de diversa indole -semanti@scos, Iéxicos, tropoldgicos, tonales-
como por ciertos defectos menores (convencionalikadhlgunas imagenes, el empleo
excesivo de las enumeracionety flauta de chocolatees una de las referencias
imprescindibles de nuestra literatura infantil ea Giltimos veinte afios, y en virtud de su
maestria estética y de su eficacia comunicativa,denlos libros mas leidos por los nifios

cubanos.

Los payasasde 1985, es el ultimo libro de poesia para npigsicado por Dora Alonso.
Algunos rasgos basicos que lo diferencian de lesnaoios anteriores son los siguientes:

- la unidad tematica, pues todos los poemas poseaswnto comun. Si dPalomary La
flauta... aparecian secciones con un asunto mas o menosgépem enLos payasos
alcanza su plenitud el procedimiento expresivo adoc de la estructura musical del tema

con variaciones,



- la presencia més intensa de la convivencia humaleasys aristas afectivas,
- la creacion de un mundo en que tal convivenciapaglg por la sensibilidad y la
desinhibicidn, instaura una combinacion sin fisteage realidad y fantasia, porque es el

ambito del juego, de la risa, del circo y sus peages como fiesta de la memoria.

La permanencia ehos payasosde una tonalidad oscilante entre el humor y una fi
emotividad, la fluidez y limpieza de la versificgj el aire de familia con ciertos codigos
del conversacionalismo, confirman el enriquecinoerteativo verificado en la obra
poética de Dora Alonso, capaz de aportar, comoecf@ovisional de un ciclo de genuina
calidad, un poemario que reune la sabiduria acutauée el oficio y la apertura hacia

nuevos horizontes.



(1)

(2)

3)

(4)

()

(6)

(7)
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lll. ESTRATEGIAS COMUNICATIVAS: SUS MARCAS EN LOS EXTOS

Se tratara en este capitulo acerca de cémo secemdén los poemas de Dora Alonso las
marcas que, actuando en interrelacion dialéctioaducen la recepcion y estimulan el
didlogo cocreador, semantica y estéticamente ptivdud.os cinco aspectos seleccionados
recorren un camino de gradual complejidad desflaneima hasta el texto, se corresponden
con las regularidades de caracter pragmatico defnen el capitulo teérico y son las
siguientes: las recurrencias fonicas y Iéxicasit@lo como expresion semantica y ludica,
la acusada presencia de elementos narrativos, té@sen sensorialidad imaginal y la

intertextualidad orientada hacia la oralidad falida y otros hitos de la memoria cultural.

- Las recurrencias fénicas y Iéxicas.

La manifestacion de recurrencia fénica y léxicailisstamente mas simple es la
onomatopéyica y su aparicion resulta mas frecuemtiextos concebidos para el receptor

prescolar.

Como ejemplo muy llamativo de lo que Jakobson déemata proyeccion del principio de
la equivalencia del eje de la seleccién sobre eldg la combinacién, (1) la repeticion
onomatopéyica posee un espacio legitimo en la @aefntil por sus potencialidades
claramente isotopicas, ludicas y humoristicas y \ocularse a comportamientos que

caracterizan la etapa de adquisicion del leng(@je.



Dora Alonso no abusa de la onomatopeya. Su emgglesieenpre oportuno, pragmatica y

estéticamente hablando.

Las aludidas potencialidades estan preseetes el estribillo onomatopéyico siguiente,
imantador de la atencion del receptor, con suidente sonoridad transida de vitalidad

carnavalesca:

(.)

"El conejo va tocando
y la gente va detras
con banderas y estandartes:
j Tarari, tarara!

(.)

Nadie sabe por qué vino
ni tampoco a dénde va;
pero todos van cantando:
i Tarari, tarard!" (3)

La onomatopeya, en su variante anaférica, convarpmema en un espacio ludico por si

mismo:

"Piqui
piqui
piqui...

Eran tres caballos:
el moro,

el negro

y el bayo.



Piqui, piqui, piqui;
piqui,

piqui,

piqui,

piqui, piqui, piqui...

Con sus tres jinetes
Pasaron marchando." (4)

Textos de vibracion lirica mas ostensiblanan en coherencia semantica mediante la
reiteracion onomatopéyica. La imaginalidad reddia por el musical y jugueton "chin
chin”, convierte a un fendmeno tan cotidiano yratcomo la lluvia sobre la flor en una

invitacion tentadora a tener ojos para la beltbzéas cosas sencillas:

"Chin chin,

las gotas de agua;
chin chin,

caian las gotas;
chin chin,

iqué lluvia tan clara
-chin chin-

mojaba la rosa!" (5)

Las posibilidades humoristicas y desautoradtivas de los cddigos, mediante el

empleo de usadisimas onomatopeyas zoologiedsgra a plenitud aqui:

"<<jQuiquiriqui!
ladroé el perro.
jJau, jau, jau, jau!
canto el gallo.>>
-¢Quién dijo eso?
-Un payaso." (6)

La aliteracion supone un grado mas alto dozhcion formal y de sutileza semantica



y su frecuencia de aparicion es consiguientemembeho mas elevada. Ella tiende a

cohesionar semanticamente textos como:

"Piedrecita redonda,
rueda que rueda
para que te conozca
la hierbabuena.

De vez en cuando,

y como si jugaras,
rueda rodando." (...) (7)

"Echado sobre la playa

saca sus cuentas el mar

con una pluma de garza

y tinta de calamar.” (8)
Méas redundante en el primero, mas sugerente eseglindo ejemplo, donde la repeticién
de liquidas y oclusivas se equilibra con la abuoidade aes -blancura, serena paz- y con

los fonemas /n/, /i/, en cuyas silabas recagreotivos acentos métricos, el breve poema

marino es una ilustrativa muestra de adecuadidicd-semantica.

En un texto como el siguiente, el procedimientdertivo alcanza resultados eufonicos
gue contribuyen, junto a otros diversos hallazgerbales, a la calidad antoldgica del

poema:

"Miniatura marinera,
filigrana de madera,
ambar, jade verdemar.
Caballito de sal fina,
bailarin, aguamarina,

nifio y joya de la mar." (9)



A la impresion de perfecta totalidad de estaesidn de metaforas contribuye, como
importante factor de coherencia textual y daliftgacion estética, la recurrencia fonica
de las consonantes /r/, /In/ y /m/y dela Vdda esta ultima sugeridora en eufonicos

juegos combinatorios de la pequefiez y delicadekser marino.

Un poema, "Lindos nombres de las hierbas", atea la belleza del material sonoro,

sabroso regodeo de laterales y vibrantes, erfeliz acoplamiento de sonido y sentido:

()

"iMonigote!
iBella damal!
iLentejuela!
jFiligrana!

Y la que mas te interesa:
la hierba sabeleccion.

Ambarina con flor de luna.
Marilope con prodigiosa.
iBrujital

iMaravedi!

Y la hierba de la nifia
gue yo guardo para ti." (10)

Las posibilidades eufénicas de los indoaragismos se aprovechan cabalmente en
"Maderas de mi pais”, en especial en el agudoupente estribillo pentasilabo, que se

proclama, como un intermitente pregon callejero:



"iDel monte cubano vengo,
del monte cubano soy!

Pinipini.
Guasima baria,
jucaro amarillo,
guama candeldn,
yaiti, granadillo...

Pinipini." (...) (11)

En algunos poemas la aliteracion es trascengatauna orquestacion fénica que los dota

de un atractivo singular. Tal es el caso de uroteaimo el siguiente:

"En la tinaja de barro,
en la redonda tinaja,
iclin!

iclon!
la gota de agua.

Un pianito de cristal,
una gota malcriada,
un aguita musical,
iclin!
iclon!
cantando en la madrugada.” (12)

La tematica del poema tiene su equivalestroro en la orquestacion fénica que la
evoca y que, junto a la estructura ritmica hanag cantabile al texto.Una combinacion
de nasales, liquidas y oclusivas (sugessias un tiempo, de lo profundo y oscuro, de
lo agil y claro, de lo percutivo), en unién de legeraciones vocélicas i -a, a-0, a-a
alcanza su concrecién mas intensa en el estribdhomatopéyico que funde oclusion,

liquidez vy nasalidad, cerrazén y abertura, & puosee, por otra parte, una excelente

disposicién tipogréafica que subraya con eficdeigdea de la musical caida.



Las recurrencias léxicas, que integran a menudofdagas, como manifestaciones
textuales so6lo deslindables con fines expasti constituyen un componente

central en la estructuracion semantica Yigtsta de la poesia infantil de Dora Alonso.

Si las recurrencias fbnicas se movian en &ng del significante, con sus
irradiaciones semanticas mas difusas e indsetas Iéxicas, sin ser dicotbmicas con
aquellas, ponen el énfasis en el plano del $ogwib y poseen una trascendencia mayor

en la configuracién ideotematica.

Un primer caso es el del empleo de la recureeméxica como principio constructivo del
poema, en directa asociacion con una atmosfdieally/o folclérica, muy caracteristica

de la literatura infantil:

"Siete relojes,
siete semillas,
siete pelotas

y una sombirilla.

Siete burbujas,

siete pafiuelos

siete dedales

y un caramelo.

Siete conejos,

siete alfileres,

siete enanitos...

iy Blanca Nieves!" (13)
La repeticion anaférica dinamizada por una @cah de naturaleza afectiva -juego de
adivinar lo carifiosamente sabido desde siemgseel nucleo generador de la escritura.

Esa tonalidad ludica, en un asunto tan caro aura como la flora cubana, vuelve a

protagonizar otros textos construidos sobre i@ base enumerativa, con un mayor



peso en el disfrute de las hermosas sonoridades:

"iLimén limén!
Limon agrio,
limén criollo,
limén dulce,
limén chino,
limén persa,
limoncillo...

Limoncito colorado
ilimon!

y el limonero silvestre.
iLimoén limon!" (14)

"Jazmin diamela,
jazmin de Espafa,
jazmin criollo.
jlxora blanca!

Lirio amarillo,

lirio de costa,

lirio de cinta
jlxora roja!" (...) (15)

Las recurrencias |éxicas, representadas dper reiteraciones 0 mas, en sus
modalidades anaférica, polisindética o sintacticgamenas libre, aparecen en 104 de los
234 textos, para un elevado 44% dmipus, lo que resulta mas significativo al tomar

en cuenta la general brevedad de los poemas.

En algunos textos las recurrencias constituyen acends hallazgos imaginativos, de

multiplicada potencialidad semantica y pragmatigggurado oficio estilistico:



"Que no canten las sirenas

y el viento no silbe mas:

el viejo mar se ha dormido

oyendo cuentos de mar." (16)

"Sus blancas barbas de espuma

el mar se mira en el mar.

Su larga melena mira

de blanca sal.

Y, al contemplarse tan viejo,

rompe a llorar." (17)
Las recurrencias fonicas y Iéxicas, en resumenstrare un alto nivel de densidad en
los cuatro libros en que fueron observadas E&mncentracion actia como una garantia
de las virtualidades comunicativas, como unmmegti a la recepcion cocreadora, al
reforzar vigorosamente los campos isotopicostengificar la cualificacion estética de los

textos.

El ritmo como expresion semantica y ladica.

Aunque la cuestion del ritmo posee multiples asigtananifestaciones, nos concentraremos

s6lo en sus aspectos métricos y sus consecuereatagecepcion de los textos.

Por ritmo se entenderd la alternancia regular @éenehtos linglisticos en una serie
desplegada en el tiempo. Con el destacado hispadstco Oldrich Belic estamos de
acuerdo en que: "... la unidad ritmica fundameatalel versotodo el versoY si en
algunos tipos de versos hay unidades (tal vezearar la confusion, seria mejor hablar de
elementog ritmicas inferiores dies por ejemplo) éstas carecen de existencia autgnoma

existen solo dentro del verso, en funcién de &ppre todo, respetando su unidad." (18)



Un concepto fundamental para el estudio del ritsielede impulso métrico. Segun Belic:
"Llamamos -siguiendo el uso establecido desde &Aoe en la versologia eslawarpulso

métrico el hecho de que en la poesia después de perabiunidad (verso) que posee
cierta organizacion ritmica, esperamos que va airsega unidad (verso) con organizacion

analoga; si tal cosa no ocurre, sobrevienemmemento de la expectativa frustratig19)

La necesidad del impulso métrico, traducido en leeglades ritmicas que desafian los
cambios generados por el proceso literario pareestb de la poesia, parece ser una
constante de la lirica para la infancia y la obeaDbra Alonso es una muestra de esa

persistencia estructural.

Siendo la medida y la distribucion acentual loaneletos esenciales que dan lugar al
impulso métrico y por consiguiente al ritmo en &sificacion en lengua espafiola, cabe
destacar como primera constatacion, el franco pnedo del verso octosilabo. En
Palomar, por ejemplo, son de ocho silabas métricas éb4® los versos; dra flauta.. el

41,44 %. El pentasilabo, por su parte, asciend8,@b % y al 25,03 % respectivamente.

Es de sobra conocida la preferencia del octosjp@oda poesia popular de nuestro idioma.
Como verso del romance, la cuarteta, la redonddlaécima y algunos tipos de copla, la
ductil medida octosilabica le resulta familiar @cndesde las edades tempranas y el emisor
la emplea intuyendo la receptividad infantil. Escadel pentasilabo es diferente, pero no
puede olvidarse su presencia en la seguidilla jahteptasilabo, ni su condicion de verso

del romancillo.



Las estrofas mas frecuentes son las de cuatrosvdesarte menor. BHPalomarlas estrofas

de cuatro versos constituyen el 41,02 % del to&l particular las cuartetas llegan al 35,09
%. EnLa flauta.. ellas son, respectivamente, el 63,21 % y €é&6, EnCoral es llamativa

la existencia de tres romances cuya organizacitmfiea es la de la cuarteta, y ésta al
parecer, es la raiz de la ulterior reiteracion sk esquema, pues la rima consonante, como

ya se apunto, es minoritaria.

El romance es quizas la estrofa de mayor comptijelstre todas las empleadas y es
necesario apuntar que como realizacion métricapaben de otros atendibles valores,
presentan una muy lograda factura. No se hallaraesta poesia cosantes, décimas o
sonetos, sino tipos estréficos de estructura midalse combinados entre si con bastante
libertad: pareados, tercetos, las predominantasetas, las quintillas y otras formas menos

precisas, dificiles de clasificar.

Esa predileccion por la simplicidad métrica y pos Versos y estrofas de raigambre popular
se acentla por la relacion intertextual con gigpgcb-sintacticos y tonales de la poesia
folclérica cubana. Obsérvese el aire de familiareetos pares de estrofas como las
siguientes, las primeras en cada caso de Dora é\|ldas segundas del caudal folcl6rico

nacional:

"Entre las ramas del pino
una tojosa cantaba:
-Quisiera ser una nifia,
pero sin perder las alas." (20)



"A la orilla de la mar

suspiraba un pececito,

y en su suspiro decia:
-Muchacha, dame un besito." (21)

"Cuando el mar era chiquito
jugaba el rio con él..." (22)

"Cuando yo era chiquitico

gue empezaba a caminar..." (23)
La distribucion acentual, a través de los distimtoemarios, se destaca por su flexibilidad,
por la dominante libertad de sus combinacionegukevita la monotonia de la reiteracion
excesiva. La regularidad de los esquemas métiiende a hacerse mayor en los poemas de
tematica folclorica, que reproducen distribucionesntuales ya fijadas en sus respectivos
pre-textos y que son muy conocidas por el nifio. §emplos caracteristicos son los de
"Aserrin aserran" y "Boda de Don Pirulero”. En ein@ro se constata la sucesion de ritmos
ternarios y cuaternarios y en el segundo, de meyavilidad, la combinacion de estos

mismos tipos ritmicos con algunos binarios.

Véase el esquema de "Boda de Don Pirulero”, un pagme, sintomaticamente, los nifios
de los primeros grados de la escuela cubana meanaran facilidad y repiten con evidente

placer:

1 Juana tejegora
X X xxX
2 téjeme un pald

X X XXX X



3 parairalaboda
X X X X XX
4 de Don Pirulero.

X X XXXX

5 Dame, jardinero,
XX X X XX
6 unramo de mayo
X XX X XX
7 parairalaboda
XX XX XX
8 de don Pirulayo.

X X X XXX

9 Préstame el violin,
XX xx X(X)

10 grillito grillon,
XXX XX (X)

11 parair alaboda
X X XX XX

12 de don Piruldn.
X X X X X(X)

La transcripcion del poema anterior, con su atracijuego sonoro, nos conduce a la
problemética de la rima, que por su condicion aemrencia fonica pudo incluirse en el

epigrafe anterior, pero que preferimos considdraraaen el contexto de la métrica.

La primera constatacién en este ambito es la itendga de poemas sin rima en todo el

conjunto que se estudia, lo que, comparado comastlunanime abandono de ésta por la



poesia concebida para adultos en los ultimos seséios, es un hecho muy llamativo que
debe ser explicado a la luz de las funciones dédeséidad total o parcial de los sonidos al

final del verso.

Al respecto escribe Belic: "Hay versdlogos queimigten tres funciones posibles de la
rima -la eufénica, la ritmica y la semantica- yab&tcen al mismo tiempo su jerarquia,
atribuyendo la primacia, precisamente, a la funsignificativa (que consiste en juntar o

confrontar palabras, establecer relaciones insbspas, etc.)." (23)

En la poesia infantil de Dora Alonso se conjugandamicamente esas funciones y ello trae
consigo, junto a los demas componentes ritmicoseligve ludico de vivo interés para el
nifio, capaz de sustraer al lenguaje de la mera micawién y convertirlo en una materia
susceptible de ser gozada mediante la repeti@adnyéncion parodica, la mimesis gestual,

entre otras posibilidades.

Dora Alonso ha preferido la rima asonante, al garpor la flexibilidad y ligereza que ésta
aporta y por influencias en su etapa formativa caseritora, ocurrida en momentos de

esplendor del romance culto, como ya se apuntoopito deCoral.

En ese contexto de predominante asonancia, la congonante aporta, por su menor

frecuencia en textos completos, una particularidadsemantica:

"En un caracol rosado

de la Playa de Giron

sobre el nacar hay grabado:
"iCada cubano un soldado:
cada soldado un le6n!" (24)



La rima consonante de esta quintilla octosilabicp@rciona una trabazon a las ideas, un
efecto enfatico y un aire de familia con los modedie la lirica popular cubana, que la
hacen totalmente pertinente y la convierten enincitacion para la recitacion puablica por

el nifo.

En otro poema, tematica y tonalmente muy distil@a;onsonancia de los pareados hace
recordar vivamente las canciones de corro y lagya,la ruptura del sistema que realiza el

pareado final un efecto humoristico realzado patdatidad de los sonidos.

"Gargantilla
para la ardilla.

Postre de nata
para la gata.

Jaula de oro
para el loro.

Una rosa
para la osa.

-¢ Y al payaso?

-Un escobazo." (25)
La funcién de la rima, instauradora de redes sdo@mntjue tienden a cohesionar los textos,
se torna visible en poemas de mayor elaboracidlisesa como el logrado "Habia una

vez...", deLos payasagq26)

A continuacion obsérvese el texto y su descripiéirica:



Un palomo contaba:
X X XXX X X

-Mi abuelita

X X XX
trabajaba en un circo.

X XXX XX XX

Era

X X

La paloma del mago;
XX XX X XX
pero sus dos pichones
X X X X X XX
querian ser payasos.

X XX X X XX

Mi abuelita
X X X X
los retraté un domingo,

X XX XX X XX

2

7

libre

libre



10 con chaleco de rayas 7 a
XX XX X X X
11 y calzén colorado. 7 d

X X X XX XX

Este poema, que nos hace evocar los codigos dekrsationalismo, con su célida
rememoracion afectiva que tan bien acentla el ditivim, es un buen ejemplo de cémo la
rima contribuye a la coherencia textual, sin ae®erun canon fijo, hecho que se reitera en
los tres libros de madurez de la autora. Notesendasmasonancias en a-a, i-a, i-o, de los
versos 1,2 y 3, respectivamente, de la primerafastsolo se vienen a reiterar en versos de

la dltima.

Otros elementos de la estructuracion métrica queerhasu aporte a la unidad de
significacion y a la calidad estilistica del poesten la sinuosa variacion de la medida de
sus heptasilabos, combinados felizmente con loasti&tbos y con el bisilabo que tan
oportunamente enfatiza la atmdésfera de cuentatneb hasicamente ternario (anapéstico),
con variaciones trocaicas y yambicas en la segasttafa, que evitan la monotonia y los
encabalgamientos asociables al caracter narragVaegto, acentuadores de su deliciosa
flexibilidad. Cabria destacar, asimismo, mas afldod detalles métricos, la fuerza plastica
de los dos versos finales -tan bien aprovechadk emtologica ilustracion de Eduardo
Mufioz Bachs- que actia como climax semantico deobreaque es ejemplo de compleja

sencillez.



La acusada presencia de elementos narrativos.

La manifestacion mas evidente de elementos naneam el conjunto que se estudia es
la del cuento en versos, variante genéricactarstica de la literatura infantil. Eoral
hay cuatro de ellos: tres incluyen en suslo8 la palabra "romance" y uno se
denomina precisamente "Cuento de miel y nochetdos se caracterizan por la gran
sencillez argumental y por la presencia de mékiphotivos libres, que influyen en su
caracter épico-lirico, mas acentuado en los rongngeobligan a utilizar la palabra

"cuento", a falta de otra mejor, con muchas reserv

Es enEl grillo caminantedonde el cuento versificado (con los discutiblesultados
estéticos que ya se apuntaron en el capitul@riart se convierte en forma genérica
primordial, pues, si se exceptian las adivinanas los textos poseen caracter de
narraciones. La mejor muestra entre ellas es "f©udejo"”, que desde su aparicion en los
libros de lectura escolar de los afios sesemthan aprendido de memoria sucesivas

generaciones de cubanos:

"Quiero contarte
un cuento viejo:
desde la Luna
salté un conejo.

Tenia una oreja
toda de plata;
baston de oro,
traje de gala.



Zapatos rojos,
medias de lana,
corbata verde,
calzon de pana.

Como el conejo
perdié el sombrero,
compro una gorra
de terciopelo.

Y al ver un perro
se asusto tanto
que pego un brinco
de este tamafio.
Hasta la luna

llegd el conejo.

Alli sentado

se ha puesto viejo.
Por eso siempre
los perros ladran

cuando de noche
la luna pasa." (27)

Desde el titulo se asocia el poema al mundo decleentos tradicionales, a la ancestral
vision del conejo en la luna, universal y etecomo la infancia misma. Esa relacion
intertextual con un sustrato folclorico ancdaxh la cosmovision de la nifiez, le otorga
al cuento una dimension semantica que lo diséirgl relato de meros acontecimientos
cotidianos, de la simple anécdota mas o menesesdnte. No por gusto el texto se abre

con el invocador "Quiero contarte..."

Si el mito existe como "cuento viejo" el hablassde que transmite una informacion en
gran medida redundante, que valdra sobre todmocoecreacién poética, metatextual.

De ahi lariqueza de detalles de este eleganati y policromo conejo lunar; de ahi la



sintesis hiperbdlica, de insinuante y fino huneor que lo fantastico se cuenta como lo
mas natural; de ahi la explicacion de la dltimaoést con su vigorosa irradiacion

imaginal.

A partir dePalomarse verifica un proceso de sintesis y acendramigue convierte

la diégesis en una suerte de chispazo nasrdéscriptivo, mucho mas apto para
expresar la subjetividad del sujeto lirico adsade imagenes plenas de animacion. Un
ejemplo muy ilustrativo de esa transformacioncdastituye "El caballito enano”, asunto
gue dio lugar a un cuento en prosa Yy a dos podifagntes. Si la primera de esas dos
obras en verso (incluida dfl grillo...) mantiene la sucesion de motivos bésicos de la
trama, en el segundo todo el conjunto de relasiode causa-efecto se reduce a una

elementalisima sintaxis narrativa, que dejgertds muchas sugerencias incitantes:

"Piruli,

el caballito,

come pan

bien tostadito;
bebe leche,

come azucar

y cogollos de maiz,
y se queda chiquitico
el caballo Pirulito,
Pirulillo, Pirulino,
Piruli." (28)

Desde Palomar hastalLos payasgsse reiterara como una constante la dinaminated
discurso lirico mediante elementos narrativos @yan o menor articulaciéon, salvo en

varios poemas déa flauta.. en que la descripcion o la enumeracion se atorn

protagonicas.



Esa presencia tan frecuente da lugar a las dn&ssas combinaciones y asume en sus
formas mas puras variantes como:
- Narracion de un hecho o anécdota muy simples,0 pque resalta por su gracia

humoristica o su resonancia lirica:

"Un caballo de queque
entré al corral

para que lo ensefaran
a relinchar." (29)

"Cuando el mar era chiquito
jugaba el rio con él:

era entonces un charquito
con un solo pececito

y un barquito de papel." (30)

-Minima accién dinamizadora de la predominante crilesion, ideal para evitar el

excesivo estatismo en los asuntos de inspigmadsajistica:

"Entre las lomas

el dia nace.

Limpidas gotas

la noche esparce
sobre la hierba

qgue alfombra el Valle,
sobre las hojas

que el viento bate.

En la mafiana

cuando el sol sale,

como espejitos

centelleantes

las limpias gotas de agua dormida
multiplicado copian el Valle." (31)



Un aspecto caracteristico de la narratividad queea a la poesia infantil es el empleo
del dialogo, fenédmeno bastante inusual en ¢brde la lirica. En los libros de Dora
Alonso el dialogo aparece en el 23,9% de los textadopta modalidades como:

- Apostrofe del hablante lirico, que por su proximidan el mondlogo dramatico tiene

la facultad de atraer vivamente la atencioneebsujeto de la enunciacion:

"¢ Le agrada la natacion?
Un joven delfin se ofrece
como instructor.

Da clases de enero a enero

Y brinda a usted sus servicios
En el mar de Varadero." (32)

- Parlamento Unico de un objeto o personaje ral fdel texto, en el punto climético

de una gradacién ascendente de motivos:

"Muy molesta anda la escoba
al saber que es una bruja
el jinete que la monta.

Protesta de casa en casa,
y apurada escandaliza
de la noche a la mafana:
-No entiendo de brujeria,
ni me complacen las brujas,
ni soy de caballeria.” (33)
- Intercambio de parlamentos, que abarca la magote pdel poema o su totalidad. Esta

tltima da lugar a textos de excelente oficio, capale atraer al nifio, por su alternancia de

voces Yy su juego de contrastes, a la recepcioemtia@ y productiva:



"-iHola, Pinocho!, ¢qué haces ahi?
-Busco una joya que ayer perdi.
-Dime, Pinocho, ¢,qué joya?, di.
-Un pedacito de mi nariz." (34)
El dinamismo diegético del discurso lirico emcuentra asociado en muchos textos al
motivo del viaje, uno de los mas reiterados latiteratura infantil, (35) lo que provoca

la abundancia de verbos indicadores de movimignémcuentro: ir, llegar, ver, saber,

viajer, venir, pasar, volver...

El viaje, que pone en contacto con el mundo gatde las posibilidades de la aventura,
es, por eso mismo, fuente de conocimiento, aecimiento espiritual, y permite

mostrar la interdependencia y la armonia univessain apelar a los frios conceptos, sino
al poder de la accién y de la imagen. dempntarios de aquél, los motivos del
vuelo y de la altura, desde su implicitez emuddimbre textual, actian como un

incentivo a la voluntad de conquistar metas trageetes en la vida:

"Torito camagleyano

y de la sabana rey,

he venido de muy lejos
queriéndote conocer." (...) (36)

"Viagjaré a la luna
desde el campamento,
con mi azuliblanca
pafoleta al cuello.

()

En la luna nifia

soltaré un sinsonte.

En la luna grande

sembraré limones." (...) (37)



Un rasgo basico caracteriza, en suma, laepces de elementos narrativos en la
poesia de Dora Alonso: la sintesis épico-liricale auna subjetividad, vivencialidad
intima y dinamismo, ritmo, progresion draméati¢actores que conjugados en su
naturaleza sincrética, potencian su capacidad @rtgen y determinan una de las esencias

de su subyugante otredad.

La intensa sensorialidad imaginal.

El discurso figurado es uno de los componentesuated que revela de manera mas
orgénica la vocacién pragmatica -polarizada haniaeceptor especifico- de la literatura

infantil.

En estrecha correlacion con el dinamisnadiegético argumentado en el epigrafe
anterior, la personificacion deviene figura derdinal importancia en la lirica infantil de
Dora Alonso. La personificacion entrafia la poglbidl de presentar el mundo como un
cuadro integralmente humanizado, y por tanto, mucés dramatico y rico en emociones,
mas imprevisible e imantador de una atencidne gen el nifio lector se va

estabilizando progresivamente.

Su frecuencia de aparicion es muy alta: se observal54 textos, para un 65,8 del total y
sus modalidades fundamentales son:

- Humanizacion de animales u objetos al estilo atefébulas tradicionales, segun las
convenciones de atribucién candnica de cualidagésgallo irascible y violento en "El

gallo y el pato", el tiburon voraz en "Dentusel, musico vagabundo en "El grillo



caminante”, todos pertenecientes al libro homonimo.
- Humanizacién motivada por el juego linglistico ceh nombre del objeto, con

resultados que se destacan por su ingeniosidaddelisadeza lirica:

"Por no dejarla pasar

a la fiesta del jardin,

no se cansa de llorar
la rosita de maiz." (38)

"Perfumado esta el jardin
cuando la dama de noche

viste, sin tela ni broche,
su camison de dormir." (39)

- Humanizacibn no sustentada en elementos litigiss o rasgos fisicos, que se
destaca por su capacidad de inventiva y poruin@n ocasiones, con claros propdsitos

de empatia comunicativa, referencias al munda d&ancia:

"La flor de la maravilla,
cuando acaba de llover,

en los charquitos del agua
quiere mojarse los pies." (40)

"Entre las ramas del pino

una tojosa cantaba:

-Quisiera ser una nifia,

pero sin perder las alas." (41)
Obsérvese, ademas, como se logra a travégsths personificaciones, desautomatizar
los cddigos de la flora y la fauna, tan sodmsi en la poesia para nifios, mediante la

sustitucion de lo friamente bioldgico y exterrmqmor la nota ladica o la inquietud

espiritual.



- Humanizacién desautomatizadora de tépicos fiteyade larga tradicion:

"Los gallos de Trinidad,

de la tarde a la mafiana,
velan los viejos palacios,
cuidan la Torre de Iznaga.

En la Popay la Vigia

alerta los gallos cantan

y son sus claros avisos

como cuchillos de plata.

La villa duerme tranquila

sabiéndose custodiada.

Al amanecer los gallos

pican la fresa del alba." (42)
Las convencionales visiones del gallo haio siaqui subvertidas, al integrarlo en un
entorno de altos valores patrimoniales, glyecémo un cubano mas en una nueva
circunstancia historica, ama y defiende con sensml@ario. El luminosos simil y la

colorida metafora del dltimo verso contribuyrrealzar la animada vitalidad del

conjunto.

La personificacion resulta ideal, en ocasspngara comunicar con eficacia mensajes
humanisticos como el siguiente, verdadera uta#aternura y fraternidad, sin huella
de moraleja:

"De parte del aguacero
que cubran con su capita
al retofio del almendro.

El coralillo rosado
debe prestar atencion:
a la nube de las doce
el agua se le acabd.



Al chaparrén que anda suelto
hay que llevarle un aviso:

en las tejas del portal

hay un pajaro dormido.

A la sefiora verbena

y a su vecino el clavel,

gue pueden volver al patio
pues ya paro de llover." (43)

Como procedimiento canonico en la estructuraci@e la adivinanza, por la
multivalencia semantica que en ella genera, laopédisacion deviene fuente de la
codificacion enigmatica. El especial mérito sitb de Dora Alonso radica en los
hallazgos imaginales que logra mediante su emplegeridores de diversos matices de

significacion, particularmente intensos en viuracion emotiva cuando entrafiables

atributos de lo nacional constituyen los asuntos:

"Una madre campesina
defendi6 sin desmayar
a un pufiado de valientes
que llegaron por el mar."

(LA SIERRA MAESTRAW4)

"Es la compafiera

del campo cubano,

y en su pelo suelto

se posan los pajaros.”

(LA PALMA REAL) &)

"Fino y rico,
rico y fino,
lleva sortija
don Rufino."

(EL TABACO) (46)



"Pulgarcito de la isla,
musiquillo zumbador,
enanito verde y rojo
compafero de la flor."

(EL ZUNZUNCITO) T3

Los similes y las metaforas sobresalen gomitidez imaginal, fundamentalmente
visual, lograda a través de un procedimienttligt&o basico: el contraste de colores,

proporciones y ritmos del movimiento.

La siguiente "Adivinanza" es un ejemplo feliz de loasgos enunciados. Véase como se
conjugan las dos obsesiones tematicas dominamek poesia de Dora Alonso -el mar y

los caballos- en sintesis cinético-visual de ictgrate prestancia:

"En un caballo de arena
llega un bravo capitan
vestido de azul y blanco.
-Es el mar." (48)

Similar fusion de color y movimiento contrastades logra en otros textos muy breves,

gue cautivan por el vigor y la hermosura deisidgenes:

"El dia, una rosa blanca.

La noche, un caballo negro.

(La tarde una mariposa

que ha detenido su vuelo)." (49)



"Juana Luz,
la Luna.

Juan sin Paz,

el Mar.

El Sol,

Juan Candela,

Y el viento,

Don Juan." (50)
En el segundo poema, que lleva el euféniitalot de "Cancion de Marilola (una
sirena de verde cola)", la personificaciéeyetada en la pertinencia sensorial de los
acertadisimos nombres propios, alcanza una dintenégmica, de universal simbolismo,

gue logra su climax con la referencia intettaktde cierre, de tan humanizada

sensualidad.

Otra notable virtud comunicativa del discurso faglo en la poesia de Dora Alonso es su
capacidad de otorgar nueva vida a los cddigos lale poesia patridtica, tan proclives

al convencionalismo distanciador de la vivend&ad del sujeto lirico:

"En el mar se ve a Camilo
sobre un caballo lucero;
viene al frente de la tropa,
de capitan del recuerdo.

Trae ejército de rosas,

bravos lirios insurrectos

y una guardia insobornable

de jazmines guerrilleros.” (51)



El poema es un logro pleno como serie de imageamrgglas por el impulso generador de
la memoria. La asociacion de los motivos mar-Caitelballo-flores, en una sintesis
armonizadora del contraste bravura combativa-nam@rnura, permite expresar la
dimensién historica del inmortal comandante sinuiric en formulaciones verbales
estereotipadas. El impacto sensorial se resaltaleoaxpresion "se ve" y con detalles
como el pictérico "caballo lucero”. La sucesidmaf de personificaciones metaféricas,
gue operan semanticamente con referencias conkextbi@n conocidas por el perceptor,

son otro ejemplo de desautomatizacion y de ejgela la actividad cocreadora.

Cabria sefalar, por ultimo que el intenso cdtory la luminosidad, incitadores de la
percepcion, aparece tanto en enunciados trgjgol) como en otros que no lo son.
Un inventario nada exhaustivo permitiria corrolloraen Coral el hablante lirico tiene

"polvo de sol en los dedos" (52) y el vientoealramino blanco” entre las nubes y

"Les desata las esquilas

de sol que los ojos ciegan,

y rompe en lluvia brillante

las pieles de las mas negras." (53)

De la nifla de otro romance se nos dice:

"Era negra, negra, negra
como un lunar de la noche.
Siete collares lucia;

siete vueltas de colores.” (54)



Y en "Cuento de miel y noche™:

"Una mano pequeia
pide un pollito

y resbala un lucero
brillante y fino." (55)

En El grillo caminanteel caballito enano luce:

"Plumaje verde en la frente,
bridas de lazo dorado... (56)

El café es un misterioso ser que cambia tres \@eolor en su vida:
"De nifio, verde.

De joven, rojo.
De viejo, negro." (57)

Y el ya familiar conejo de la luna se engalana con

"Zapatos rojos,
medias de lana,
corbata verde,
calzon de pana." (58)

En Palomar la "brujita rosada” usa "zapaticos negros”, lar flde la calabaza es

"amarillita” y en "Trota que llega" el imaginaraballito de San Vicente es una fiesta de

color:

"Verde la cincha,

cola trenzada,
montura roja

y alforja blanca." (59)



En La flauta de chocolateentre muchos ejemplos posibles, cabria dastaste canto

primaveral, de magistral personificacion:

"Abril es un nifio rubio

que junta flores y pajaros;

tiene los ojos azules

y va vestido de blanco.

Mayo es un nifio aguador

de trigueios pies descalzos.

Abril y Mayo van juntos

agarrados de la mano." (60)
En Los payasosel personaje mas carismatico se llama Hilbe el sapo toca "su
trompa de plata”, las picualas se pintan la daearojo, blanco y rosado" y en una suerte

de fino remanso lirico se ilumina la pagina col&sersos:

"Cuando suefian los payasos

y los leones reposan,

la dulce venada blanca

sobre los montes asoma." (61)

El veloz recorrido permite reafirmar la persisia del contraste intenso entre lo claro y
lo oscuro vy, en particular, la predilecciébn pas tombinaciones de rojo y verde -sangre
y clorofila como materias sustentadoras de lo viaseciables, tal vez, a la exultante

impresion de plenitud vital que se desprende tepsesia.



La intertextualidad orientada hacia la oralidactlfiMica y otros hitos de la

memoria cultural.

En las péaginas que siguen la intertextualiced sera estudiada en su condicion mas
abarcadora de estatuto ontolégico de lo literasioo en sus manifestaciones mas
pertinentes con nuestro objeto de indagacion sgpeen el titulo del epigrafe, a la luz de

la funcion sociocultural estructurante, humanizagque realiza la literatura infantil.

Tomando en cuenta la clasificacion introducida (@rard Genette eha literatura a la
segunda potencja(62) se trabajara fundamentalmente con ladcatagorias de
intertextualidad, architextualidad e hipentetidad, que parecen ser las dominantes en

este conjunto de textos.

La intertextualidad, entendida bajo el euo® mas restringido de " una relacién
copresencia de dos o mas textos. (...) La mayeriasiveces por la presencia efectiva de
un texto en otro" (63) se manifiesta en la poedéa Dora Alonso en forma de citas y

alusiones a textos de la oralidad folcléricaandy de origen primordialmente hispanico.

Desde Coral este tipo de relacion intertextual estés@née, como garantia de
comunicacion con el nifio, por la conviccion giee se comparte un universo comudn de
gustos e intereses. También deSiwal se hallara la voluntad recontextualizadora,
gue integra inquietudes ideoldgicas contagdmeas e incorpora variaciones en el

pre-texto recurrente, que dinamizan el discurscolir



"A la ronda, ronda, ronda:
vamos a jugar a un juego:
-Tun tun.

-¢,Quién es?

-El diablo.

-¢,Qué quiere?

-Quiero

hacerme bueno y sencillo;
¢ qué debo de hacer primero?
-Sentir un amor muy hondo
por lo que no tenga precio.

A la ronda tras la ronda,
vamos a jugar a un juego.” (...) (64)

Una variante de esta relacion muy cultivada poraDoklonso consiste en aislar un
personaje de los que se mencionan en el foleocesible al nifio y crear una nueva

situacion que suele comprender ciertos elemertoativos:

"Un loro loro
de mofio verde,
de verde pluma
verde cristal,
iba a la escuela
y aprendia mal.

El loro loro

de moiio verde,
de verde pluma
verde cristal,
solo aprendia
y repetia:

-Lorito real,
tu para Espafia
y yo para Portugal." (65)



"Maria Mofiitos
tiene una bata
de papel fino,

larga y rizada.

Si el viento sopla,

va por el aire Maria Mofitos

como una nube,

como una garza,

como la vela de algun barquito." (66)

Si en los anteriores ejemplos los intertextos spiian en canciones populares, en el
siguiente el punto de partida es una cubanisifrase proverbial y el personaje
alcanza una corporeidad y un caracter guede considerarse un enriquecimiento

del imaginario colectivo:

"Ahi viene la gata
de Maria Ramos
que tira la piedra
y esconde la mano.

Tirale una

a la mata de tuna.
Tirale dos

al laurel cimarroén.
Ahi viene la gata

en traje de novia,

el velo se cifie
con seis mariposas.” (...) (67)

La architextualidad, entendida como las relacioyesericas de un texto, es un campo
promisorio para el andlisis en dos direcciorlas:de los géneros (formas genéricas) que
incluye Dora Alonso por similitudes tipgicas con otros, fundamentalmente de

origen folclorico, y los vinculos entre textade géneros diferentes, en especial los



poemas derivados tematicamente de obras narrativas

La primera vertiente esta representada por laratiza y la nana, formas genéricas en
gue la poetisa ha descollado por su maestriaerY&oral aparecen tres nanas, la primera
de ellas de notable complejidad estructuraladal precisamente "Cancién de cuna", que
incorpora citas de canciones y de un cuento imthaigan la narracion del acto de dormir
al niflo, experimentado como elevada ocasionpldeitud espiritual. Nétese la riqueza
metafdrica, de connotaciones oniricas, las recoias Iéxicas con aire de conjuro, la

invocacion tierna 'y coloquial de la primera eftr

"Cae hoja de maravilla
bafiada de sol y agua,
sobre la corriente grande
del sueio. Cae, anda...

La sefiora golondrina llegé a casa.

Mirala, mirala, mirala con su cofia detalcia

y con las patitas rojas como la grana.

Bajo la piedra esta el sapo.

Parece que canta el agua cuando él canta:

croi croa.

Borde de rio de oro,

aro cubierto de sal

y rumor de caracolas.

(Mambru a la guerra se iba;

pero mi nifio no ira)." (...) (68)
La segunda y tercera nanas constituyen un caseigenmuy poco comun, pues poseen
un caracter elegiaco que no las excluye del wwoveematico de la literatura infantil
(recordar "Los dos principes”, de José Mamd)jp que las convierte en canciones de

cuna para si misma, de las que el nifio puedaeseptor, pero no destinatario, rasgo

propio de un cuaderno oscilante entre los c&ldm las letras para nifios y los de la



creacion para adultos, aunque los primeros seaomiaantes.

"Cancién de cuna vacia" constituye un resumen astattlo de los simbolos de la felicidad
maternal - luz, color, musica- con el desgaremta de la pérdida del hijo esperado.
La totalizadora e hiperbolizante sensorialidad eeda las grandes elegias de Luisa Pérez

de Zambrana (1835-1922).

"Campanita de oro

de los recuerdos,

se me nublan los ojos
bajo tu acento.

Mdusica ya lejana

que esparce el viento
sobre una nube oscura
de humo vy silencio.

Era por la mafiana,
se hizo de noche
y velaron estrellas
los nubarrones.

El tomeguin de raso
dej6 su nido.
Callaron las cigarras
en nuestro estio.

Y se fue como vino
nuestra ventura.
Ladroncito de gozo,
pregon de cuna.
Ay, cémo lloro,

si por llorarte tanto
perdi los 0jos?" (69)

La nana es, por su esencial naturaleza, una fagereérica de la poesia infantil que ha
dado lugar a estilizaciones como "Para dorminaegrito” (1934) de Emilio Ballagas

(1908-1954) o a varias creaciones de la cancionistcional, no destinadas precisamente



a los nifios, aunque puedan ser disfrutadaselfws. Dora Alonso se nutre del caudal de
la oralidad folclérica y aporta, en la seccionalids y tonaditas”" dea flauta.. un
conjunto de cuatro canciones de cuna de intgnsa la vez contenida ternura filial que
se distingue por su acabado estilistico. La asande distintos hablantes liricos: la
figura materna habitual, una rana, una nifia quEatga a su mufieca trae consigo una
multiplicidad de perspectivas que favorece urariagion de tonos estimuladora de la

recepcion.

La "Nana de la mufieca de trapo” es un texto defamente antoldgico por la inusual
situacion expresiva que aporta el sujeto limdantil y por su inventiva imaginal. Aqui
estan los rasgos de tono y de estilo del ardbitex que se inspira y a la vez la vigorosa

renovacién de los codigos:

"Porgue no saben quererte
me dicen que eres muy fea.
Duerme...Duerme...

Duerme que te coge el gato
y las tijeras te muerden.

Mira que vendra la aguja
para coserte y coserte,

y no te podré aliviar

si los remedios te duelen.

Duerme, nifia, duerme ya:
cuando las nifias se duermen,
llegan a cuidarle el suefio
titeres de lana verde." (70)
Una variante de interés es la nana que reitermddida y el ritmo versales, el

intercambio de didlogos y parte de las formuilaglisticas del pre-texto logrando un

grado muy alto de lo que Pfister llama el critede comunicatividad, (71) por la



conciencia de las referencias que compartenawtbr y el receptor, la evidente

intencionalidad intertextual y la ostensibdiridad de sus marcas en el texto:

"-Sefiora Gaviota,

¢por qué llora el mar?

-Porque un pececito

se dejo pescar.

-Yo buscaré uno,

yo buscaré dos:

uno para el mar

y otro para vos." (72)
El vinculo entre textos de diferentes génerosegpresa primordialmente en la serie de
poemas que recrean varias obras clasicas deafativa infantil universal. Si bien
esta modalidad puede ser considerada como arahategbrresponde de modo mas exacto
a la hipertextualidad, subcategoria que Genefteedasi: "por esta entiendo toda relacion

gue une a un texto B (que llamaré hipertexto) a amerior A (que llamaré desde luego

hipotexto) en el cual él se injerta de una manaeany es la del comentario.” (73)

Los casos de hipertextualidad seran estudiagtostres ramificaciones: relaciones con
series textuales de la literatura universal, cietees con obras emblematicas del

imaginario infantil, relaciones con la tradicionética nacional.

Los ecos de conjuntos textuales afines deitégalura universal en la poesia infantil de
Dora Alonso son multiples, pero difusos, deteadbs por ciertas preferencias tematicas

y por comunidades estilisticas de caracter métiécago y tonal.

La relacion intertextual basica se establec#reelos textos sobre el mary los caballos

y de las "vaqueras" con la lirica hispanica gmracentista y de los Siglos de Oro, tanto



del Romancerocomo de algunos poetas cultos que beben daudates de la tradicion
como el Marqués de Santillana (1398-1458), Ldpé/ega (1562-1635) o el Gongora
(1561-1624) de los romances Yy las letrillgs. predominio octosilabico, la frecuencia
de las estrofas de cuatro versos, las recuaenékicas en forma de estribillo, la
intensidad sensorial y afectiva de las imagesas,algunos de los rasgos que generan
una cierta familiaridad entre la poesia Dera Alonsoy ese imperecedero caudal

espaiiol.

Un poema que ilustra el eco de laqueiras del Marqués, con suaves resonancias
pastoriles de Garcilaso (1503-1536), es "La \maneja”, con su sugerente atmdsfera de

égloga cubana y universal:

"Tiene la vaca bermeja

un ternerito de nata.

Se lo encontré6 en el corral

un jueves por la mafiana.

Quiso llevarlo a pasear

a un monte de cafa brava,

y vio a su sombra dormidos

tres afojitos de paja." (74)
El ya aludido criterio de comunicatividad alcanza maximo nivel -hecho clave para la
I6gica de nuestras reflexiones- en la serie dEmas que toman como pre-textos a
clasicos de la narrativa infantil de sustratelfoico. Mas que nutrirse pasivamente de

ellos, Dora Alonso dialoga con los clasicos ¥ tkensiones contextuales que de ello se

derivan generan una rica productividad semantiestética.

Los cuentos que sirven de base a esta relacioertépual son recreados a partir de un

objeto o motivo determinados que se vinculan @&rargumento de las diversas obras



("Cucarachita Martina", "Caperucita Roja", "Blaneaes”, "El gato con botas",

"Cenicienta”), pero que a la vez implican una atamueva en la que el caracter
desautomatizador se acentia por la eventuammies del yo lirico; por el relieve de viva
plasticidad que adquieren las descripciones, iosles y las metaforas; por el uso
ocasional del dialogo, de las repeticiones, dedeaciones con fuerte matiz enfatico y de

las preguntas retoricas.

La inclusion del sujeto lirico en el texto, naddih#al en la poesia infantil, alcanza su
expresion mas plena en "Caperucita Roja" y prowotdecundo enriquecimiento de la
significacion. ¢De contenido amoroso y con la agundel hablante lirico nifio como

sostiene Excilia Saldafia en su interesante artitQldbania y universalidad de Dora
Alonso"? (75) ¢ Como didlogo amistoso del nifio ebfamoso personaje? ¢ Coincide el
sujeto lirico con la voz autoral que juega argsgr a una infancia intacta en la

memoria?

"Caperucita Roja,
juega conmigo

a que yo soy lunes
y ti domingo.

Juega conmigo:
Ta seras una garza,
Yo seré un venadito.

TU, cascabel de oro;
Yo, madeja de hilo.
TU, cereza madura;
Yo, ramita de pino.

Caperucita Roja,
Juega conmigo." (76)



Véase como la sustitucion del lobo por un seraftexe la ternura y el deseo de jugar, por
el simple y hondo placer que tales contactos husanaporcionan, le otorgan nueva vida

al viejo asunto objeto de innumerables versiones.

Es en "Zapatero de mi pueblo" donde este subgrepopdemas de inspiracion literaria
alcanza su mas alto grado de excelencia artistan los restantes textos se partia del
cuento como Unica referencia intertextual, ere et cruzan dos pre-textos: el del
conocidisimo cuento de Charles Perrault (1628-1y08) de ciertas canciones infantiles
gue contienen alusiones o invocaciones -tefiidasamistosa consideracion- al oficio
de la zapateria. A la estructuracion semantiestilistica contribuye, asimismo, la
inclusion del sujeto lirico que se supone seaniiio y que monologa con el zapatero
en un original desplazamiento de las coordenddbslares, pues la reiterada tendencia
a crear imagenes asociadas a la totalidad sigtiifa de los cuentos consigue aqui su

mayor despliegue, estavez en torno a la coitfie de las formidables botas:

"Zapatero de mi pueblo:
usa clavitos de plata

en el par de botas nuevas
que quiero para mafana.

Han de ser de cuero rojo,
el mejor cuero que haya,
o de charol tan brillante

que puedas verte la cara.

Zapatero de mi pueblo:
hazme las botas bordadas
con una cenefa de hojas
de cacao y santajuana.

En cuanto cierre la noche,
esas botas coloradas
pareceran dos claveles
puestas sobre mi ventana.



Y a las doce, zapatero,

con las doce campanadas,

el gato de cierto cuento

ha de venir a estrenarlas.” (77)

Marcado relieve presenta en el poema la fusionmadivos universales y cubanos, en lo
que Excilia Saldafia agudamente ha llamado "Hacwacion de los cuentos infantiles
universales (Perrault, Grimm, etc,) al contestbano-miticoo dicho en otras palabras,
a una atemporalidad geografica que, sin embaig@ans el espacio del texto enaora

cubanoy lo trascienden al siempumiversal” (78)

Si los clavitos de plata, el charol, los clase las campanadas, "el gato de cierto
cuento”, funcionan como signos de un codigo expoede universalidad, esa sorprendente
y deliciosa "...cenefa de hojas/ de cacao y gama]'’ aporta una cubania
recontextualizadora del mensaje poético. El tegtoathe asi un cruce de identidades,
alejado del aséptico cosmopolitismo de nunaeliteratura infantil. Las reiteraciones
|éxicas en forma de apéstrofe del sujeto liricacdm mas expresiva la alusién final al
gato, que reveladoramente se menciona una salapeeo que debido a la carga
semantica derivada de su lugar en la tradiciorurallt y en especial en el imaginario

infantil, asume un indiscutible protagonismogéeesis intertextual.

Las relaciones de intertextualidad con elenserde la tradicion poética nacional, en
particular con la del romanticismo, -tanportante para la consolidacion de la
conciencia patridtica cubana- si bien someatables en dispersas referencias a través
de los distintos poemarios, logran su plenitud l&rseccion "La tierra mia" dea flauta

de chocolate



El origen de esa relacién pudiera ser explicadmo un paralelismo entre el proceso
poético de la Cuba que se forjaba como nacid sitlacion del perceptor infantil que

nace, con cada nueva generacion, a la poesiaagetomun construcciéon de identidades.

El canto alos prodigos dones de la naturaiazalar, inaugurado por el auroEspejo
de paciencia(1604-1608), de Silvestre de Balboa (1862+97?]), continuado por
el célido criollismo neoclasico de Manuel de Zetmugil764-1846) y Manuel Justo
Rubalcava (1769-1805), y culminado por la pléyaglg@mindes voces romanticas, tiene en
los motivos florales y sobre todo frutales, suntee tematico, indicador -como ha
explicado magistralmente Cintio Vitier (1921)- dea aprehension gradual de las
esencias patrias que va de la gozosa sensoriala@ath honda espiritualizacion. Dora
Alonso se afilia a esa linea de creacion y leflasun mundo vivencial muy emotivo,

evocador de una infancia trancurrida en intiotacto con la prodigiosa flora de Cuba:

"En la casa que recuerdo,
en la casa,
entre el naranjal y el cielo:
platano indio,
platano congo,
platano enano,
platano Johnson,
iy el amarillo manzano!
-En la casa que recuerddqz9)

El simbolo con que José Maria Heredia (1803)1L83/oca desde el destierro, la patria
lejana como totalidad entrafiable, deviene enniRakal" cifra de cubania, expresada en

un tono de oda donde "lo herédico”, en el decirtiar®, ronda el poema, duefio de la

esbeltez y la flexibilidad del objeto que evoca:



"Palma real, bandera viva
en el paisaje clavada,

tu nombre lo mece el viento
el viento que llega y pasa.

Cuando al ondular susurras
fina, libre, verde y alta,

iqué cerca te ve la nube

y qué firme la sabana!

Palma real, jqué nombre el tuyo
para evocar a mi patria!" (80)

En "Sinsonte" la musica del ave y el "aire de lerediano forman una unidad definitoria

de lo nacional:

"iQué sol enciende el palmar
cuando guardian de su nido
rompe el sinsonte a cantar!
iQué cubano amanecer
hay en su trino; qué luces
de luna y atardecer!" (81)
Las admirativas enumeraciones de los &arbolels ndonte cubano, realizadas por el

criollista Francisco Pobeda (1796-1881), muasttamismo amoroso afan de nombrar lo

propio que se transparenta en "Maderas de mi fai2.la décima del Trovador Cubano:



()

"Aqui descuella el jiqui

lo mismo que el sabicu

y vemos al manaju

al lado del jaimiqui.

El yaicuaje y el yaiti

cabe la levisa esta,

y no lejos del guaméa

el pintado granadillo,

lo mismo que el almendrillo
junto al nudoso juba." (82)

Y se lee en el fragmento final del poema de Ddoango:

"Guara, jocuma

y sabicu.

Sabina, roble

y manaju.

La caobilla

con el copey.

Macagua azul.

Pinipini.

El guayacan,

el taguatagua

y el yararey." (83)
Inscrito en la tradicion de la poesia cubana delrdacer, hora singularmente grata para
romanticos como Juan Clemente Zenea (1832-1871)isalPérez de Zambrana (1835-

1922), evocador de un paisaje del matancero &st€bartrand (1840-1883), el poema

"Tojosa" consigue una atmosfera lirica de sugestaresidad.



El ambiente de serenidad melancdlica se alcanzawest de una acumulacion de
sensaciones visuales ("el oro de la tarde"); maadit ("duerme cansado el viento"; e
incluso tactiles ("de una vieja yagruma/ quigetsedosa”, "el plumon de una nube/ el
monte borra") y de la reiterada asonancia en ax@,agentla con su grave sordina, el tono
tan cercano a la inolvidable estrofa de "FidelisCuando nos ha contagiado la leve y
dorada nostalgia que irradia el discurso, asomarédagonista en una estrofa con

reminiscencias del Milanés (1814-1863) mas semsitislelicado:

"La tojosita llega,
pequenia, sola,

y su doliente arrullo
da su congoja." (84)

La huella del autor de "La fuga de la tortola" ésible también en "Venados", poema
estructurado por una serie de preguntas ragdce ofrecen una vision calidoscoépica

del hijo del monte, imagen sigilosa en comgéd afectiva con el paisaje. Notese el

aire de familia, sobre todo tonal, con la aladidncion:

"¢ Qué venadito blanco
cruza la noche
cuando la luna llena
brilla en el monte?

¢, Qué venado sediento
busca intranquilo

el camino secreto
que lleva al rio?" (85)

¢Coincidencias puramente casuales? ¢Voluntatextual expresa? Quizas la respuesta

mas justa se halle en el equilibrio entre larelitexpresion creadora de una mujer que



ama hondamente a su tierra y el influjo de lectged®oreadas desde la infancia. Y esa
mujer, en una patria donde por fin es posible eainilas bellezas del fisico mundo”,
porque han sido barridos "los horrores del mundaaity intuye que los cubanos de este
tiempo necesitan no solo conocer, sino tamlgéerer esos magnificos atributos que
nos atan para siempre a un entorno y escribe génioca sintonia espiritual con los

fundadores de una enhiesta y aun viva cubaniacpoéti
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V. CONCLUSIONES

La literatura infantil, que constituye un subsistetie la totalidad de una literatura nacional
determinada, en el seno de la cual se institudcm&h mayor o menor medida, adquiere
sus virtualidades comunicativas, realizables poespecifico lector potencial -el nifio o el
adolescente-, mediante la codificacion en sus sexte marcas de diverso caracter,

discernibles como regularidades poéticas comudésha subsistema de géneros.

Esas regularidades son la respuesta estéticameatdicada a peculiaridades de la
ontogénesis infantil y poseen, por tanto, una pmitiab naturaleza pragmatica que puede
estar ligada o no, como demuestra con creces tariniditeraria, a la intencionalidad

autoral.

Entre las constantes ontogenéticas que influyeia éaxtualidad de la literatura infantil se
destaca el predominio del pensamiento concret@msge éminentemente sensoperceptual; el
protagonismo del juego como actividad preferida gtan impacto socializador; la
necesidad del dialogo afectivo como factor de omesito humano; la asimilacién de la

cultura como memoria Yy sistema regulador de lalgota.

Las anteriores caracteristicas, que implican nusesrorasgos propios de psiquismo
infantil, actian como contexto de la situacion coioativa, como condiciones de la
legibilidad, que determinan la existencia de eldo®igonductores de la recepcion en los

textos.



Si, como coinciden en sefalar tedricos de divesgastaciones, la recepcion se conduce o
pilotea desde el texto, en las obras de la litesatfantil tal relacion dialégica ocurre en
funcion de las peculiaridades del lector, lo cualimplica inferioridad estética alguna,
aungue genere un espacio de tensiones, no siergrerdsueltas, entre la adecuacion
pragmatica al receptor y la cualificacién estéta@hre todo cuando la naturaleza de éste,
de sus intereses y necesidades, no es comprepadidaterferencia de los prejuicios, la
ignorancia o la falta de talento, males todos caredrotado desde sus origenes a las letras
para la infancia, espoleados por la tenaz y olvmdaduficiencia de las personas mayores

con respecto a los nifios.

Como regularidades poéticas de la literatura iilffante tienden a conducir la recepcion se
sefialaron: la densidad isotdpica favorecedora datargrado de coherencia semantica; la
menor frecuencia de contenidos y tonos de acusadavalencia o ambigledad; la
vigorosa plasticidad, de fuerte nitidez imaginagjrada a menudo mediante el contraste; la
narratividad transgenérica, que permea inclusosatdéatos liricos; la intertextualidad
orientada hacia la oralidad folclérica y otros kitbe la memoria cultural, de marcada
vocacion humanizadora, capaz de familiarizar abrgdn la herencia espiritual que le

permitira desplegar sus potencialidades.

En el caso de la poesia para nifios un elementaiakele esta incitacion al dialogo
cocreador lo constituye el vinculo ritmico-ludicstimulador de una lectura performativa y

relacionadora de lo verbal y lo extraverbal.

El conjunto de caracteristicas de la literaturantif expuestas a lo largo de nuestro

estudio, responden en la sincronia, al hecho deaguella constituye un subsistema



literario (0 un sistema, segun el nivel de la e$tma tomado en cuenta) no dirigido a
estratos socioculturales especificos de su uniwdgdectores potenciales, sino destinado a
las mujeres y a los hombres, como totalidad huneanproceso de socializacion, a través
de los estadios en que se escalona la ontogériesida diacronia, ello trae por
consecuencia una evolucion literaria de rupturasomi@centuadas y bruscas, lo que ilustra,
por ejemplo, la persistencia de canones métricos admigada tradicion y la

experimentacion menos compleja en el terreno deétamcas narrativas.

Las anteriores concepciones actuaron como una heiajsticamente apropiada, para el
estudio de la poesia infantil de Dora Alonso, ahlbmar las concepciones tedricas que
explican la construccion y funcionamiento de larétura en general, con un conjunto de
ideas, sistémicamente articulado, que intenta explas especificidades de la literatura

para nifios, a la luz de su funcionalidad pragmatica

El corpus analizado arranca c@&@oral, un cuaderno insdlito escrito en 1940 y que
permanecid inédito hasta 1983, surgido por unaopaisima necesidad expresiva -la
alegria y la frustracion de la maternidad- en umexto de valiosas producciones poéticas
para nifios aparecidas entre 1936 y 1947, aproximeialz, que carecié de continuidad por
la inexistencia de una estructura institucionalpasible en un entorno econémico-social
donde la propia literatura para adultos afrontabadiciones precarias de creacion,

difusidn, consumo y reconocimiento.

EsCoral un poemario libre de los tenaces convencionalissmeshan empobrecido a tanta
poesia para nifios, colmado de hallazgos estilgstjogetricos, sintacticos, tropoldgicos)

gue reapareceran en sus tres libros de madurez.



El segundo libro de Dora Alonso &% grillo caminante(1981), que reune narraciones
versificadas aparecidas en organos de prensa yneaks de lectura escolar durante los

afos sesenta, asi como adivinanzas, que constituyedis destacado del conjunto.

La poesia, desfavorecida por determinados critexddisriales predominantes en el decenio
en que gracias a la Revolucion victoriosa se doiatila institucion literaria infanto-

juvenil, debid esperar a la década siguiente paciar su despegue como movimiento de
creciente coherencia y rigor estético -no exentoateradicciones y de agudos desniveles
cualitativos- impulsado por la publicacion de algsitibros paradigmaticos de poetas de

alto prestigio como Mirta Aguirre y Nicolas Guillen

Esta produccién, excepcional como realizacion taréis en la literatura infantil
contemporanea casi unanimemente dominada por fativar (el premio Andersen, por
ejemplo, solo lo han obtenido cultivadores de eéerem) se vio enriquecida por la
incorporacion paulatina de poetas de distintasrgeimes, que protagonizaron blsquedas
tematicas y estilisticas de muy atendible calidéabyaron un vinculo muy organico con la
tradicion lirica nacional y en medida menor con e$&ritura poética para adultos de su

tiempo.

Si El grillo caminantees un libro de tanteos, no bien resueltos estéénge, salvo en las
adivinanzas y algunos otros textos aislados, pagxagerado didactismo y la flojedad
estilistica, los dos que le anteceden editorialmmgRalomar, de 1979;La flauta de

chocolate de 1980) son obras de plena madurez que sitiBora Alonso, como es



consenso de la critica, en el nucleo de vanguakelidecundo movimiento de la poesia

infantil cubana.

La aparicion dd.os payaso®n 1985 y de una segunda edicidon notablementquatita
de Palomar, en 1989, confirmaron ese nivel creativo y su pdfa como la autora mas
versatil de la literatura infantil cubana actual, que coincide con la entrada de la

institucion literaria en una fase de madurez daerémtiécada de los ochenta.

La inscripcion de las marcas textuales en la esarinuestra las huellas de esa evolucion,
al parecer regida por dos tendencias complemestaiareciente papel de las vivencias
personales, en una vuelta a las actitudes de swepuaderno, impulsor de una mas
acendrada densidad lirica y la aprehensién dedaces ludica del nifio, requerida de la
tematizacion del juego, de la conversion del terto un espacio para éste, del

reforzamiento de los factores de coherencia sen@@atimpacto imaginal.

Las recurrencias fonicas y Iéxicas muestran unadi@vndice de frecuencia y un amplio

abanico de variantes estructurales: desde la capetbonomatopéyica propia de textos para
el receptor preescolar, hasta la aliteracion yémestacion fonica, poseedoras de un mas
alto grado de elaboracidn estilistica.Ellas asagyteto a otros elementos, la necesidad de

redundancia semantica y de juego presente encl nifi

La estructuracibn métrica, que muestra como tenaers predominio del octosilabo, de
las estrofas de cuatro versos, de la flexibilidadiat esquemas acentuales y de la rima
asonante, sustrae el lenguaje de los textos deesfomcion comunicativa y les otorga un

relieve ladico, capaz de convertirlos en materiafrdiable por su sonoridad y sus



potencialidades para generar acciones extraverb&8esaprecia, asimismo, en varios
poemas, un aire de familia (tonal, Iéxico, sint&gticon la lirica popular cubana, que los

acerca a la oralidad folclérica y los hace masasers y atractivos para el nifio.

La acusada presencia de elementos narrativos ap@ssia dinamiza el discurso lirico y
estimula el interés de un perceptor para el cualckion es fuente de vivo placer. La
subjetividad lirica, sincretizada con una narrdtid desplegada en variable medida, da
lugar a una sintesis épico-lirica muy acorde comalairaleza de un lector para el cual las
solas descripciones y reflexiones del hablanteolircon su dominante estatismo, pueden

resultar poco interesantes.

Un elemento estilistico consustancial a esa imbidoade la lirica con elementos épicos es
el empleo del didlogo como forma elocutiva, tameafiente en la poesia para adultos. Ese
abundante intercambio de parlamentos cumple fuesiale intensificacion semantica, de
estructuracion composicional y de diversificacidacdrsiva, sin llegar a teatralizar los

textos.

Un correlato de esa proclividad al dinamismo empdasia infantil lo constituye el muy
comun empleo de la personificacion como figurariesden los libros analizados.La
personificacion comunica el hondo humanismo queneglor sustancial de estos versos y
aporta un dramatismo y una riqueza de emocionesaputeibuyen a la desautomatizacion

de numerosos tépicos, sobre todo en los &mbittes pigesia patridtica y paisajistica.

La luminosidad y el colorido de los similes y lastéaioras, muy a menudo realzados con

efectos de contraste como claro-oscuro, blanca-gzsibbre todo de rojo-verde, (colores



del mar, del monte y del jardin cubanos), actiamocan imantador de la atencion

perceptual.

La sensacion de poderosa vitalidad que ofrecepesisia puede asociarse a varios de los
rasgos apuntados anteriormente y en especificoiguieza plastica, notoriamente marcada

en las tematicas relativas a la naturaleza de nouasthipiélago.

Un aporte significativo en este campo es la creacdé un imaginario abarcador de
multiples aspectos de la cubania, desde seresriotts de la memoria colectiva, como la
gata de Maria Ramos; atributos de la naturalezeodanpalma real, la tojosa, o el mar
caribefo; lugares de alto valor patrimonial com® d¢audades de Trinidad y Matanzas;
hasta simbolos histéricos entrafiables como Camigd €he, todos traspasados por un

vehemente sentido de pertenencia, de intima conrpeite .

Esa multifacética galeria de imagenes posee lacadrade lo realmente vivo -hasta el mar
Juan sin Paz, resulta vigorosamente humanizadar glla el nifio puede confirmar su
identidad y reconocerse integrante de una cultorada a través de siglos de luchas y
mestizajes y de una naturaleza ofrecida en todaesutud de color y movimiento, en su

espiritualizada belleza.

Los fenbmenos de intertextualidad, numerosos yrsidgeen la poesia de Dora Alonso,
muestran una comun vocacion de sintonizar cogriwsgitafectivamente con el nifio, para
gue éste dialogue, desde la encrucijada del texio, el legado cultural que necesita

aprehender para lograr un crecimiento auténticagrtamnmnano.



Las modalidades transtextuales basicas -siguiesderiinologia de Geérard Genette que
sirvio de base a esa parte de nuestro estudia: dstérminadas por las relaciones con la
oralidad folcldrica, con los clasicos de la nawatinfantil y con la tradicion poética
nacional, representada fundamentalmente por elrmicigmo, en su condicién fundacional

de una expresion lirica cubana.

Un rasgo notable de la primera manifestacion, es@ora Alonso capta de manera tan
organica y sensible los cddigos de la oralidadldaka transculturada en Cuba, que
algunos de sus textos se "folclorizan" y devienatriqmonio de la memoria colectiva,

ejemplo palmario de su eficacia comunicacional.

El criterio de comunicatividad, uno de los propasgtor Manfred Pfister para evaluar los
grados de la intertextualidad, alcanza su culmdmacén los poemas que recrean
narraciones emblematicas del imaginario infantihdial. En ellos se recontextualizan las
esencias tematicas y se logra un fructifero crueedéntidades incitador del dialogo

ecumeénico de las culturas, forma superior de laucdcacion.

Entre los intertextos de Dora Alonso que muestraos enuy definidos de la lirica
romantica (de autores como Heredia, Milanés, Zgneabeda, este Ultimo en la vertiente
criollista) y ese legado en que emerge una poagjalmente cubana, existe una homologia
sustentada en la comudn funcion constructora detidéeles. En el siglo pasado, de la
pujante nacionalidad cubana; en los textos contesnpos, de una memoria que nos define
culturalmente. La autora, consciente de esa nebsidas que buscar citas puntuales o
realizar estilizaciones, bucea en sus propios rdoge adopta posturas semejantes en los

planos ideologico y afectivo y logra coincidenciqge son el fruto de dos razones



cardinales: la cultura literaria y el amor a lariatque comienza en la afectuosa

identificacion con la flora, la fauna, el paisaj@historia.

¢, Qué puede aportar, en fin, el enfoque pragmétieongs ha servido de guia? En primer
lugar: otorga al nifio un protagonismo en el sistdm#a comunicacion literaria, que tiende
a refutar la idea de que la obra para los pequefiasa extrafia casualidad, un mensaje
lanzado al mar en una botella que les llegd a Esasino se sabe bien por qué. En segundo
lugar: ofrece, bajo el prisma de esa referenciddorental, asideros tedricos, abstraidos de
la inmensa diversidad de los textos particularas, germiten describir, analizar y valorar

las obras de la literatura infantil de modo perttee

Parece claro que siempre correspondera a los adidtodir acerca de los valores literarios
de la escritura para la infancia. Pero esa decisida mas acertada, sera criticamente mas
sélida, en la medida en que no pierda de vistafal, ra sus necesidades e intereses, y
contraste de manera permanente la estructuraiGatt los textos con la naturaleza del

receptor y de sus comportamientos ante la lectura.

Tales puntos de partida sirvieron para demostrediante el analisis de sus poemarios para
nifios, que Dora Alonso, sin dejar de expresarden@ssna como sujeto lirico cargado de
intima vivencialidad, intuye cabalmente la entraf@ su receptor, en las vertientes
ontogenética y cultural. Con él dialoga, juegawwve sus recuerdos y obsesiones. Por eso
es, y seguird siempre siendo "una sombra sonrieeriekl corazon agradecido de los

cubanos.
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ANEXO 1

CRONOLOGIA DE DORA ALONSO (*)

-Nace el 22 de diciembre de 1910, en Maximo Gonfeatonces Recreo), provincia de
Matanzas y recibe el nombre de Doralina de ladadriHija del asturiano emigrado a
Cuba, a los doce afos, David Alonso Fernandezlg dubana de estirpe mambisa Adela
Pérez-Corcho Rodriguez.

-Cursa la escuela primaria en su pueblo nataicos estudios regulares que realizé.
Su formacion es tipicamente autodidacta.

Escucha en las veladas familiares, las lecturasideadre, entre las que se encuenten
miserablesde Victor Hugo.

-Recibe la decisiva influencia de diversos faands con quienes se adentra en el
conocimiento de la naturaleza, la historiaa gulltura cubanas y sobre todo de Namuni,
negra ex-esclava integrada a la familia, quenaspuesencia recurrente en su obra.
-Hacia los doce afios comienza a escribir trabpfm&ticos que permanecen inéditos.

-En 1933 inicia sus colaboraciones en el per@dierensa Libre de Céardenas, con
articulos de denuncia a la politiqueria y en defafesla Pentarquia.

-Milita activamente en la organizacion revolucioaadoven Cuba, fundada por Antonio
Guiteras y llega a ser miembro del Ejecutivovitraal en Matanzas.

A fines de la década del 30 participa en el Cém@estor Nacional del Partido Unién
Revolucionaria Comunista, en calidad de luchadayaomo militante del Partido.
Permanece en Unidn Revolucionaria hasta 193%ndo el Partido sale de la
clandestinidad. Se reincorporara a la actvigenlitica en los afios 50, en la etapa de
las luchas encabezadas por Fidel Castro.

-En 1936 obtiene el primer premio en un concuteavocado por la revisBohemiacon

el cuento "Humildad", de contenido antirracistaspirado en la vida de Namuni.

A partir de entonces comienza a publicar nares enBohemia, Carteles, Ellas
Cuspidey otras revistas.

-Es incluida con dos poemas ("Burla", "Raza criplien la antologiaLa poesia cubana

en 1936 preparada por Juan Ramon Jiménez, Camila Hemigrefia y José Maria

"Revisada en intercambio personal con la autoradel diciembre de 1995.



Chacon y Calvo.

-En 1940 se casa y se traslada a La Habana.

-En 1942 obtiene el premio de poesia encahcurso convocado por la Alianza
Cubana por un Mundo Libre, organizacion presidmta Fernando Ortiz. El jurado lo
integraban José Zacarias Tallet, Vicentina Antuiias Amado Blanco, Esperanza
Figueroa y J.Rubio Barcia.

-Contindia su intensa colaboracion en diversas gatibnes, con textos periodisticos y
narrativos.

-Se ve obligada, para sobrevivir, a realira@bajos manuales diversos, como artesania
y costura de baratillo.

-Obtiene en 1944, el Premio Nacional de Novelavocado por la Direccion de Cultura
del Ministerio de Educacion, cdnerra Adentrg obra que permanece inédita y que se
transmite por radio el afio siguiente. Este testta génesis de su novéiarra inerme
gue luego ganaria el Premio Casa de las Américas.

-En el segundo lustro de los afios 40 alcasirzesivos éxitos con sus novelas radiales
gue ofrecen una imagen realista y dignificadoréadgente de pueblo.

-En 1947 se alza con el prestigioso premio "Heraar€hat4", con el cuento "Negativo".

-En este mismo afio obtiene el premio "Luis d#0'S de teatro, corCain o la hora

de estar cieggsde caracter antirracista. Esta pieza fue rmetie por Teatro Estudio,
bajo la direccion de Roberto Blanco, en 1961.

-Continda, en los afios 50, su trabajo como auteraacdelas radiales, las que alcanzan
muy altos niveles de audiencia. Escribe tampa¥a la television.

Se niega tajantemente a colaborar con lainafi de propaganda de Batista, a pesar
de las cuantiosas ofertas economicas y derlasazas de que fue objeto.

-Decide en 1953, y como intimo homenaje a Joséi Mar su Centenario, adoptar un nifio
huérfano y sin familia al que cri6 como un hijo.

-En 1954 realiza un viaje a México.

-Se estrena en 1956 su primera obra teatrah péiios:Pelusin y los p4jarosAl afio
siguiente y también por el Guifiol Nacional deb&u de los hermanos Camejo, sube a
la escen#elusin frutero

-En 1959 obtiene el Premio Nacional de Teatro deidterio de Educacion con la comedia

La casa de los suefiogbra que no ha sido estrenada.




En ese mismo afo viaja a Suiza y permanece nigurdres meses en Ginebra, en
compafia de su segundo esposo, quien se ermemamision oficial. Visitdé también a
Espafia.

-Desde el triunfo mismo de la Revolucidinabaja incesantemente en la prensay
otros muchos proyectos culturales. Continda viatala la radio y la television.

-Merece, en 1961, el premio de novela del Concrasa de las Américas, poierra
inerme publicada en ese mismo afio.

-Funda, el 12 de febrero de 1961, la secciBaginas nuevas”, en la revi@ahemia
dedicada a la literatura infantil y a publicar gdsude los nifios.

-En abril de 1961 va como corresponsal de guarrlos combates de Playa Girdn. Sus
reportajes son publicados en la revidthemia.

-Desde la fundacion de la revidthujeres en noviembre de 1961, colabora en la seccion
de literatura infantil, con poemas y cuentos, gegusan apareciendo a lo largo de toda
esta década.

Encabezd una seccion similar en la revistar y Pescafirmaba con el seudénimo D.
Polimita.

-Trabaja junto a Renée Potts y Adelaida Clememefigas y educadoras de destacada
trayectoria, en la elaboracion deibro Segundo de Lectur&l963) y deLibro Tercero de
Lectura (1964), textos publicados por el Ministerio de &altion que sustituyeron a los
existentes desde la época prerrevolucionaria.

-Publica, en 1964, primero por entregas en ghlesnentoMufiequitos del periddico
Revolucion su noveléEn busca de la gaviota negreomo parte del cicldventuras de
Guille, que no continuaria. La obra se publicoé coliboo, por la Editora Juvenil en
1966, y posteriormente ha sido reeditada en nuwsasrocasiones y traducida al rumano,
al ruso, al ucraniano, al lituano y al vietnemiGran acogida tuvo en Viet Nam, donde
eraleida en las cuevas donde los niflopregegian de los bombardeos yanquis.

-En 1965 viaja a la Unién Soviética, como inte¢gatie la delegaciéon cubana a las
fiestas por el Aniversario de la RevoluciénQigubre.

-En 1966 publicaPonolanj libro que recibiera primera mencion en el gémke cuento
del Concurso Casa de las Américas de 1962, gicidBes Granma y la obra de teatro
para nifloE€spantajo y los pajarogor la Editora del Consejo Nacional de Cultura.

Esta pieza ha sido representada en la Republicaofrética Alemana, Venezuela, Chile y

Colombia. En Cuba ha subido a escena en numesosa®nes.



-En 1968 se edita su libro-dis&d caballito enang por la recién creada Editorial Gente
Nueva.

-En 1970 publica, por Ediciones Unién, su libro cleentos para adult@nce caballos

-A partir de 1970 escribe intensamente y publicaenesas e importantes obras:

1975:EIl cochero azylpor la Editorial Gente Nueva. (Noveleta)

La tirada inicial fue de 200 000 ejemplares.

1976:Doiiita Abeja y Doiiita BellaTeatro) Editorial Gente Nueva.
_____:CuentosEdiciones Union.

1977:Gente de Mar(Relato testimonial). Editorial Gente Nueva.

_____‘Una(Cuento). Editorial Letras Cubanas.

1979: Viaje al sol (Breve cuaderno de poesia para nifios en edadcgar) Editorial
Gente Nueva.

____:Palomar, por Ediciones Union.

_____:El'libro de Camilin (Cuentos para nifios). Editorial Gente Nueva publicado
posteriormente en Checoslovaquia.

1980:La flauta de chocolateEditorial Gente Nueva.

-Obtiene, en 1980, el premio de literaturéantil y juvenil del Concurso Casa de las
Américas, con la novelet&l Valle de la P4jara Pintaque es la obra mas premiada de
las letras cubanas para nifios y jovenes: Preb@io Rosa Blanca"; mencion "Maximo
Gorki", de los Comités Nacionales del IBBYt@mational Board on Books for Young
People) de los paises socialistas; integrantés Idsta de Honor del IBBY.

-Recibe numerosos homenajes en ocasion de duwagépimo aniversario, Fidel le envia
una carta personal de reconocimiento y felicitacio

-Es condecorada con la Medalla Conmemorativa \dgésimo Aniversario de la Victoria
de Playa Girén y con la Distincion Por la Culturachbnal.

1981: Agua pasadaEdiciones Union. (Memorias de infancia, en prgsoética). Este
texto habia sido publicado en una primera versiém la revistdslas, de la Universidad
Central de Las Villas, en el numero 2 de juliptssmbre de 1965.

____:El grillo caminante Editorial Gente Nueva.

_____:El afo 61 (Reportajes periodisticos). Editorial Letrad@uas.

- Recibe en 1982, la Medalla Alejo Carpentier.

- 1983: Se publica por primera vez su poem&waral, escrito en 1940. Suplemento

Literario de Revoluciony Culturaafio I, no. 1, enero-marzo).



-1984 El Valle de la Pajara PintaEdiciones Casa de las Américas.
_____:Suma(Poesia para adultos). Letras Cubanas, Coleddinima.

-1985:Los payasaskEditorial Gente Nueva.(Obtuvo el premio "La R&anca").

- Le es otorgado en 1988, el Premio NacionalLderatura y la Orden Félix Varela, de
Primer Grado, maximas distinciones en el ambitdadBteratura y la cultura cubanas
respectivamente.

-1989: nueva edicion, aumentada,l@omar. Editorial Gente Nueva.

__ :Juega la dama(Cuento) Editorial Letras Cubanas.

-1992: Teatro para niflosEditorial Gente Nueva (Antologia) (Premio "Rosa
Blanca", Premio de la Critica).

-1993:Tres lechuzas en un cuenEditorial Gente Nueva (Premio "La Rosa Blanca").
____:Escrito en el veranqPoesia para adultos). Editorial Letras Cubanas

-1995: escribe una noveletlyan Ligero y el gallo encantad&n Gente Nueva se procesa
una nueva edicion -con varios cambiosiddlauta de chocolate

-1997: obtiene el Premio Mundial de Literatuhafantii José Marti, otorgado por el
Ministerio de Cultura de Costa Rica (Junto a FedpaAlonso, Eckert Horst Enmanuel
(Janosch) y Joaquin Gutiérrez).

-2000: Su noveletduan Ligero y el gallo encantades presentada, en edicion de Gente
Nueva, en la IX Feria del Libro de La Habana. Hagthpresente acumula mas de un
millon seiscientos mil ejemplares publicadog)losen literatura infantil, en quince
idiomas. En visperas de su cumpleafios noventan€@nliterariamente activa y dispuesta a
acometer nuevos proyectos, como declaré en recemitevista a Juventud Rebelde (2-4-
2000).



ANEXO 2

CRONOLOGIA BASICA DE LA POESIA INFANTIL CUBANA. (Co n fechas
de primeras ediciones).

1858: Francisco Javier Balmaseda (1823-19B@phulas moralesLa Habana, Imprenta
de P. Massana. (En el siglo XIX alcanz¢6 16 edies).

1875: José Marti (1853-1895) publica en Revista Universalde México, el 1. de
agosto, su texto "Versos", que en la seccodh, incluye un poema que desgajado
de su conjunto, primeramente por Rubén Dad6{41913) enLos raros (1896) y
luego en los libros cubanos de lectura escelatps que permanece hasta hoy, deviene
quizés el primer gran texto lirico de la literatunfantil cubana. ("De tela blanca y

rosada / Tiene Rosa un delantal,...).

1877: Fernando Ursaiz (1840-190Ppemitas infantiles, originales unos, imitadosost

La Habana, Imprenta La Antilla.

1879: Aurelia Castillo de Gonzélez (1842-19Ffbulas Cadiz, Tipografia La Mercantil.

1882: José Martismaelilla Nueva York. Imprenta de Thompson y Moreau.

1889: José MartLa Edad de Oro(cuatro numeros de julio a octubre), Nuexa@rk.
(Incluye cinco poemas: dos en el primer nimeéos,en el segundo y uno en el tercero).
Rodolfo Menéndez (1850-19R8L a lira de la nifiezMérida, Yucatan.

1898: Bonifacio Byrne (1861-1936) escribe "Mindara", poema antimperialista, que es
quizas el mas recitado en la escuela cubanabli¢Rdo enLira y espadalLa Habana.
Tipografia El Figaro, 1901).

1925: Dulce Maria Borrer@antos escolared.a Habana, Imprenta Rambla, Bouza y Cia.



1936: Renée Potts (1908 omancero de la maestrillda Habana, Sociedad Lyceum.

(Premio del Concurso convocado por dicha Socjedad

1937: Emma Pérez Téllez (1901-R)iia y el viento de mafiand.a Habana.

1943: Eduardo Benet Castellon (1879-196K). jardin de la inocencia: versos para

lectores de 7 a 12 afioienfuegos, Prensa Excelsior.

1945: Eduardo Benet Castell@el hogar y del aula Cienfuegos, Minerva Excelsior.

Emma Pérez Télledsla con sol. Poesia en la escudla Habana, Cultural S.A.

1947: Raul Ferrer (1915-1993Fl romancillo de las cosas negras Yy otros poemas

escolaresLa Habana, Imprenta Berea.

1948: Eduardo Benet Castelldra primavera vuelve Cienfuegos, Minerva Excelsior.

1957: Eduardo Benet Castell®mtologia El duende Paran ampin. Aventuras fardast

Cienfuegos, Minerva Excelsior.

1973: Giordano Rodriguez Padrén (1933)z para los giganted.a Habana. Editorial
Gente Nueva. (Premio del Concurso "La Edad @& Or972).

1974: Mirta Aguirre (1912-1980Juegos y otros poemaka Habana, Editorial Gente
Nueva. (Lalntroduccion esta fechada en 1966-67).

Emilio de Armas (1946): Fidel Galban (194%ntonio Hernandez Pérez (1909-
1975).PoesiasLa Habana, Editorial Gente Nueva. (MenciondsCdacurso "La Edad de
Oro", 1973).

Edwiges Barroso (1932antos del bosquela Habana. Editorial Gente Nueva.
Julio Crespo Francisco (193RHaré un puente largaPremio  del Concurso "La Edad de
Oro",1973).

1975: Alfredo Balmaseda (195@antando y adivinandd.a Habana. Ediciones Union.
(Premio "Ismaelillo”, de la UNEAC, 1973).



Nersys Felipe (1936)Para que ellos cantetha Habana, Editorial Gente Nueva (Premio
"La Edad de Oro", 1974).
Musica y colores. Habana, Editorial Gente Nueva.

1976: Julia Calzadilla (1943).0s poemas cantarineda Habana. Ediciones Union.
(Premio "Ismaelillo”, 1974).

Adolfo Menéndez Alberdi (1906-1987Juegos de Islasol La Habana, Editorial Gente
Nueva. (Premio del Concurso "26 de julio”, deFAR, 1974).

Libro de las jueguinvencioneda Habana, Editorial Gente
Nueva. (Premio del Concurso "La Edad de Oro", 1975

1977: Waldo Gonzalez Lopez (194@)oemas y cancioneda Habana. Direccion de
Extension Universitaria de la Universidad deHabana. (Premio "13 de marzo", 1976).
1978: Froilan Escobar (1944l monte en el sombrerd.a Habana, Editorial Gente
Nueva.

Orlando Gonzalez (?ula.La Habana, Ediciones Union. (Premio "Ismaéljli®76).
Nicolds Guillén (1902-1989Por el mar de las Antillas anda un barco de pape
Poemas para niflos mayores de edad. La Habawteccn Ismaelillo. Union de
Escritores y Artistas de Cuba.

José Antonio Gutiérrez (1958 or entre los suefios cantoda Habana. Departamento
de Actividades Culturales de la Universidad @& Habana. (Premio "13 de marzo",
1978).

Concha Tormes (1914)Cuaderno de JuanitoLa Habana, Editorial Gente Nueva.
(Premio del Concurso "La Edad de Oro", 1977).

1979: Dora Alonso (1910Ralomar.La Habana, Ediciones Union.

David Cherician. (1940Caminito del monteLa Habana. Editorial Gente Nueva.
Lourdes Diaz Canto (1932%Yon Fifi y sus amigosLa Habana, Editorial Gente
Nueva (Premio del Concurso "26 de julio, 1976).

Nersys FelipePrenda La Habana, Editorial Gente Nueva.

Adolfo Marti (1922). Por el ancho caminolLa Habana, Ediciones Union. (Premio
"Ismaelillo”, 1978).

Concha TormesNanas para el principe IgorLa Habana, Ediciones Union. (Premio



"Ismaelillo”, 1977).

1980: Dora AlonsolLa flauta de chocolatda Habana, Editorial Gente Nueva.

José Bertran.a pelota La Habana, Editorial Gente Nueva

David ChericianDindorindorolinda La Habana, Editorial Gente Nueva.

Sergio Morales Vera (#ara el pionero La Habana, Editorial Gente Nueva.

Excilia SaldafiaSofiando y viajandd.a Habana, Editorial Gente Nueva.

Alberto Serret (1947)aula abierta La Habana, Editorial Gente Nueva (Premio del
Concurso "La Edad de Oro", 1979)

1981: Dora AlonsoEl grillo caminante La Habana, Editorial Gente Nueva.

Julia Calzadilla.Cantares de la América Latina y el Caribéa Habana, Ediciones
Casa de las Américas, Coleccién Premio. (RréPasa 1976).

Emilia Gallego (1946)Para un nifio travieso La Habana. Direccién de Actividades
Culturales de la Universidad de La Habana (Preemcel Concurso "13 de marzo" en ese
mismo ano).

Denia Garcia Ronda (193®ondas y rondelesLa Habana, Editorial Gente Nueva.
Regalo Antologia de poesia para niflos. (Seleccignpresentacion de Aramis
Quintero). Matanzas, Divulgacion Provincial deultura. (Incluye a dieciocho

autores matance I’OS).

1982: Aramis Quintero (1948pias de airelLa Habana, Editorial Gente Nueva. (Premio
del Concurso "La Edad de Oro", 1981).

1983: Dora AlonsoCoral. En Suplemento Literario de Revolucién y Cultuaéo I, no.1,
enero-marzo.

Emilia Gallego.Y dice una mariposaLa Habana, Editorial Gente Nueva (Premio del
Concurso "La Edad de Oro", 1981).

Waldo Gonzéalez Lépd2aonde cantan los niflosLa Habana, Editorial Gente Nueva.
Adolfo Menéndez Alberdi Zona del cantolLa Habana. Ediciones Union. (Premio
"Ismaelillo”, 1981).

Aramis Quintero Maiz regado La Habana, Editorial Gente Nueva. (Premio del
Concurso "La Edad de Oro", 1980).



1984: Excilia SaldafiaCantos para un mayito y una palomé&a Habana, Ediciones

Union. (Premio "Ismaelillo”, 1979. Premio "La Rd3&nca").

1985: Dora Alonso.Los payasas La Habana. Editorial Gente Nueva. (Premia "L
Rosa Blanca").

David Cherician Rueda la rondalLa Habana, Editorial Gente Nueva (Premio "Lad&ros
Blanca").

Adolfo Marti. Libro de Gabriela La Habana, Editorial Gente Nueva. (Premio "las&

Blanca").

1986: Vivien Acosta (1938) y Olga Marta Pérez @9%ricolor. La Habana, Editorial

Gente Nueva.

1987: David ChericiAmlABC. La Habana Editorial Gente Nueva. (PremioClmhcurso
"La Edad de Oro", 1983).

Hilda de Oraa(1923-1995) ¢ Adonde vaha Habana, Editorial Gente Nueva.
Aramis  Quintero Fabulas y estampasLa Habana, Ediciones Union. (Premio
"Ismaelillo”, 1982).

1988: Emilio de Armaslunto al 4lamo de los sinsontesa Habana, Ediciones Casa
de las Américas. (Premio Casa, 1988).

Julia Calzadilla.Los alegres cantares de Piquiturquinba Habana, Editorial Gente
Nueva.

Eliseo Diego (1920-1994)Soiar despierto La Habana, Editorial Gente Nueva.
(Premio "La Rosa Blanca").

Excilia Saldafia y David ChericiA@ompay Tito La Habana, Editorial Gente Nueva.
(Premio "La Rosa Blanca").

Maira Vilasis (1944 uando me alegrd_a Habana, Editorial Gente Nueva.

1989: Dora Alonso Palomar La Habana, Editorial Gente Nueva (Ediciorabtgmente
aumentada).
Donde se oye amanecer el .s@Beleccion de poemas Vvillaclarefios reatizmbr

Luis Cabrera). La Habana. Coleccién "Para pnincipe enano". Direccibn de



Informacion del Ministerio de Cultura.

Manuel Crespo Vazquez (Tejer un lazo La Habana, Editorial Gente Nueva.
Teresita Fernandez (193Bprque tenemos el corazon feliza Habana. Coleccion "Para
un principe enano". Direccion de Informacion Melisterio de Cultura.

José Antonio GutiérrezZCon un garabatoLa Habana, Editorial Gente Nueva.

Efrain NaderealBodegon con frutas y otros tem&santiago de Cuba, Editorial Oriente.
Francisco de Oraa (192%undo mondoLa Habana, Editorial Gente Nueva. (Premio "La
Rosa Blanca").

Excilia Saldafia.lLa Nochela Habana, Editorial Gente Nueva. (PremiocEsp "La
Rosa Blanca", 1990-1995).

1990: Raul FerreEl retorno del maestroLa Habana, Editorial Gente Nueva.

Ariel James (1944)En el camino realSantiago de Cuba. Editorial Oriente (Coedicion
con Editorial Caserdn).

Manuel Vazquez Portal (195WUn dia de Pablo La Habana, Editorial Gente Nueva.

1991: Emma Artiles (1957Pcurrencias Santa Clara, Ediciones Capiro.

José Manuel Espino (196®arco de suefiosMatanzas, Ediciones Matanzas (Premio
"David", 1989).

Féelix Guerra (1938).Amor de los pupitres La Habana, Editorial Gente Nueva.
(Premio "La Rosa Blanca", Premio de la Critica).

Abel Guerrero (1950Fruta de fuegp Bayamo, Ediciones Bayamo.

Jorge Angel Hernandez (19@aisajes y leyendasSanta Clara. Ediciones Capiro.
Olga Luna (1954Rondas y caminosSancti Spiritus, Ediciones Luminaria.

Aramis Quintero.Letras magicas La Habana, Editorial Gente Nueva (Premio del
Concurso "La Edad de Oro", 1983).

1992: David ChericianManecitas de hombre fuertdea Habana, Editorial Gente Nueva.
(Premio "La Rosa Blanca").

Rafaela Chacon Nardi (192®)arrusel La Habana, Editorial José Marti.

Carmen DonaireComo rayos de ternuraCiego de Avila. Ediciones Avila.



Ronel Gonzalez (1971Jn pais increible Holguin, Ediciones Holguin, Coleccion
Premio de la Ciudad.

Eric Gonzalez Conde (1968achacando almendrasa Habana, Editorial Gente Nueva.
José Antonio GutiérreAcuarela Santiago de Cuba, Editorial Oriente.

Yoel Izaguirre (1955Potro de suefidBayamo, Editorial Bayamo.

Quintin  Ochoa (1952)Cofre de estrellas Holguin. Ediciones Holguin, Coleccién
Premio de la Ciudad.

Aramis, QuinteroArca.La Habana, Editorial Gente Nueva: (Premio dehcTioso "La
Edad de Oro", 1985).

1993: Luis Caissés (195Cantos de caminoHolguin, Ediciones Holguin. (Premio "La

Rosa Blanca").

1994: Emma ArtilesEl alma en una nubeLa Habana, Editorial Gente Nueva,
Coleccion Pinos Nuevos. (Premio "La Rosa Bddnc

Luis CaissésCuentos como flores y cantos para raices Habana, Editorial Gente
Nueva (Premio del Concurso "La Edad de Oro91}9

Maggy Fernandez (1987Ronda de los capullosa Habana, Editorial Gente Nueva.
Coleccion Pinos Nuevos.

Ramoén Luis Herrera (1956 orazon asustado La Habana, Ediciones Union,

Coleccion Pinos Nuevos (Premio "David", 1987).

Ana Belkis Luna (?)Casa de caracolSantiago de Cuba, Editorial Oriente. (Premio
José Maria Heredia).

Antonio Orlando Rodriguez (195l bicicleta es un hada y otros secretos pogstilo.
San José de Costa Rica, Edicion San Josemi@fésmaelillo”, 1987; Premio "La
Rosa Blanca").

Lorenzo Suarez Crespo (1943). Ofrenda lirica Habana, Editorial Gente Nueva,
Coleccién Pinos Nuevos. (Premio "La Rosa Blanca")

1995: Jesus Orta Ruiz (El Indio Nabori) (1922)s nietos en escenalas Tunas,
Editorial Sanlope. (Varios poemas de este raytprincipalmente la "Elegia de los

zapaticos blancos”, de 1961, han funcion&do los afios de Revolucion como



poesia infantil, muy recitada en las esclelas
Waldo Gonzalez Lopet.ibro de Dario DamianLas Tunas, Editorial Sanlope.

Elena Beatriz Corujo (1958karabatos y palomasNueva Gerona, Ediciones El Abra.

1996: José Manuel Espiriel cartero llama tres veced.a Habana, Ediciones Union,
1996 (Premio "Ismaelillo”, 1992; Premio "La Rd&lanca").

Norge Espinosa (1971)os pequeiios prodigiota Habana, Editorial Gente Nueva,
Coleccion Pinos Nuevos.

Eric Gonzalez Conde y Rosa Maria Garcia (1988ljtroche.La Habana, Editorial Gente
Nueva, Coleccion Pinos Nuevos.

Ramoén Luis Herrerd.indo es el sapoLa Habana. Editora Abril (Premio Abril, 1994).
René Valdés Torres (194T0anta la tarde Santa Clara, Ediciones Capiro. (Premio
Fundacion de la Ciudad de Santa Clara, 1995).
Alberto Jorge Yafez (1959) Este libro horrorosanyremedio. La Habana. Editorial Gente
Nueva, Colecciéon Pinos Nuevos. (Premio NacionallaleCritica, Premio "La Rosa
Blanca")(Aunque esta integrado principalmente poentos, incluye una seccion de

poemas titulada "Poesias sin oficios sobre oficarspoesia”).

1997: José Antonio GutiérreEl pescador de la lunaLa Habana, Editorial Gente
Nueva. (Premio en cancion para ser escachmd el nifio del Concurso "La Edad
de Oro", 1988).

Aramis Quintero ImdgenesLa Habana, Ediciones Union. (Premio "lsm&elil1983).

1998: Aramis Quinterdh tiempo La Habana, Ediciones Unién. (Premiolsmaelillc830
Manuel Crespo Vazquez.ocos zapatasMatanzas, Ediciones Matanzas.

Ramon Luis Herrera&Canciones a Semiramislatanzas, Ediciones Matanzas.

Un elefante en la cuerda flojéAntologia de la poesia cubana para nifios. (Sélecc
prélogo y notas de Enid Vian). La Habana, Edicidden.

José Manuel Espind.aberinta La Habana, Editorial Gente Nueva.(Premio "La Edead
Oro", 1995)

El proximo circo Pinar del Rio, Ediciones Hermanos Loynaz. (Premio

Especial "Hermanos Loynaz", 1997).



ANEXO 3

NOTAS SOBRE LOS LIBROS DE POESIA PARA ADULTOS DE DORA ALONSO

Aunque la escritura poética en versos de Dordangd ha acompafiado, desde el
comienzo, su trayectoria creativa (fue antolagamh La poesia en Cuba, 1936e Juan
Ramoén Jiménez; escribiGoral en 1940; gand el premio del género en el concurso
convocado por la Alianza Cubana por un Mundo Liémel942), no publico libros de
poemas adultos hasta las décadas del ochentaoyestta, cuando ven la [ Buma(1984)

y Escritoen el verano(1993). (1)

El primero es el tnico poemario de Dora Alorsmcebido para esos lectores y escrito
de forma integra en versos, pues el segulitl® posee, como caracteristica
peculiar, la de combinar ambas modalidadesexigresion, en organica totalidad lirica.
Por otra parte, es dificil determinar con precis#éh corpusde su poesia para personas
mayores, pues un libro comdgua pasadapudiera muy bien ser considerado como
poesia en prosa, e incluso como literatura juveeilp en estas notas se partira, como una
convencion que tiende a privilegiar lo mas cerdanmalmente a sus textos para nifios, de
los conjuntos ya citados, aunque ocasionalmenterse en cuenta algun poema suelto,

como el antolégico "Testamento".

Suma consta de 58 poemas breves, de naturaleza emiremteermeflexiva, que
constituyen, como sugiere de manera evident&ul,t un balance de su rica experiencia

vital y una toma de posicion hacia eternos mnolals humanos como el sentido de la



existencia, la idea del bien y la belleza.

La hondura humanistica de los textos no apareceangomo arida exposicion discursiva,
sino eficazmente sostenida por muy personalesrregwias simbolicas y por un mundo
imaginal de intensa plasticidad, que se nuttewn®rno cotidiano y, de manera especial,

de la naturaleza.

Entre esos simbolos reiterados sobresalen comtacdes de notoria dimension semantica:
- el rio, connotador del transcurrir del hombre eh tiempo, pero liberado del peso

muerto de la retorica;

" Por el cauce oese

que fuera rio alguna vez,

copiando amaneceres y tonaddientas,
como quien reune piedras

acumulé palabras y viveaci§?)

- Larosa, que es uno de los simbolos mas repetidpsge mejor expresan la obsesion

de la autora por la belleza, en sus vertiefiséca y sobre todo, ética:

" Por el aire asoatdo,
de la rosa temprana vdiehto:
pajaro libre, pajaro ewieinto,
cruza la flor el aire corgtado."” (3)

"Con la confiardauna campesina
llega esta rosa amiga dehlombres.
Anda por callejuelas poleotas
en los patios andénimos asom

Rosa de todos, para todese;

a la mano se acerca, saela.
Rosa para el pasar, peqyedaa.
Desconocida, pobre, rossnap.” (4)



"¢ Otro modo anrdsa?
JBoatra manera?
Bagancia tal vez,

cuando no exista?" (5)

Los pajaros, que segun la especie connotan toddbamico de actitudes y formas de la

espiritualidad:

"Aprende corctadorniz.
Copia su vuelo musida rafaga;
su pronto vuelo salvador

Aprende en su plumaje
modesto,
pardo,
de pajonal o tierraidad
a dalva de la furia de los perros.
"Sé humilde,
como ella inocente.
Humilde,
si esperas de la paftd mas rosa." (6)

"Yo entiendbpueblo del gorrién
alegre y bueno;

imple como las migas
confiado.

Gente humilde
vestida humildemente,
sin ambicioén,
trabajadora.

Que se despiertachbg del herrero
y da los buenos dias,
para seguir andanga &abranza." (7)

¢ Pudiera ser un pajaro la muerte?
¢Un fabuloso pajaro
Nada impide sofiarlo;
apartemos lo negta guadana:
un gran pajaro azellaths rizadas
gue nos mira a los ojos largamente.” (8)



Notese en el ultimo ejemplo la feliz fusion oeagen y profundidad reflexiva 'y cémo el
acendramiento simbdlico culmina con esos dos rfiagsiversos finales reveladores de
una vision distinta de la muerte, alejada de tmugustia, tan natural como el p4jaro y su

vuelo.

La memoria como fuente de creacion o razén de esomo victoria sobre el tiempo,
obsesion que aflora una y otra vez a lo largo slasepdaginas, constituye el asunto de

algunos de los poemas de mas entrafiable peideten los entresijos de la intimidad:

"Me acompafias voces

en esta soledad devehcido.
Tocan en las perssana

las entreabren ydieg

Se mueven por los@ddores,
cambian las cosatudar.

Lo que ayer fue, e=gr.

Multiplicado acento,

al abrigo del polvag la hierba.” (9)

"De la lejana sombra
que algun borrosabiselo deja,
a veces, y a destiemp
suele llegarnos niesanto y sefia." (10)
En este libro -como en todos sus restantesmprios- resulta llamativa la ausencia de

epigrafes u otras referencias textuales exmigtero si aparecen poemas que, de acuerdo

con el perfil confesional del conjunto, asunencaracter de reflexibn metapoética:



"Insegunogdeéciso,

¢adonde ira el poema

sin otro rumbo quesidbar del p4jaro?

Pequefio recental,

cordero ingrimo,

lechal desorientado,

por las sombras dehte presentido;

en los verdes maopwengendrado.” (11)
La capacidad de sintesis demostrada por utoraase corresponde con el poder
expresivo de las imagenes y con el propdésitocbas® comunicar su caudal de vivencias.
Ese afan comunicativo implica un tono de ematmafesion cercano a lo coloquial, que
evade, salvo contadas excepciones, la meétadicional y se encauza en el verso libre,

con apoyo ocasional en las asonancias. Sollmmgmoema ("Vuelo") toda la rima es

consonante.

La tendencia a la concentracion lirica se asosiaismo, a la adjetivacion exacta en su
poder calificador, con frecuencia humanizadonainca relleno gratuito y decorativo.
Y, consecuentemente, al protagonismo del sustantidefinidor de esencias e

instaurador de certezas de caracter biografifitosofico.

Suma es un libro revelador de una interioridad que s pasajes mas desgarrados y
complejos no irrumpe en sus versos para nifios yngupaga tributo directo a ninguna
influencia epocal, aunque si testimonia una dadanasimilacion de muy diversas

expresiones de la poesia contemporanea.



Si la intensidad reflexiva signa al poemarantes comentad&scrito en el verano
sitla en primer plano una vision mas descriptivasensual del mundo, ya insinuada

desde ese titulo, tan sugeridor de un estar@n&o mas bullente y gozoso de la vida.

La combinacién de verso y prosa en cada ddloituno implica que la segunda sea
siempre una ampliacion argumental de la primé&ma.realidad se observa una asociacion
a veces muy libre entre uno y otra, como vari@soque soélo tienen en comun el

referente.

Pudiera aventurarse la idea de que, como conjultomas logrado del cuaderno es la
prosa, que alcanza en varios momentos una aitiaddirica, en feliz sintesis descriptivo-
narrativa. Véase en la "La jarra", el siguientsgle expresivo de una acendrada
conciencia ecoldgica, desde un entrafiable amoda I vivo:

"Sond a lo lejos el cuerno de caza y saltd eloie el ojo
alerta, tembloroso el ijar. Giraba la cabeza paismear el
aire calmo de la hora. El olor de los fieros alanoseria su
olfato, pero en sus 0jos inquietos se adianabjauria
azuzada, toda colmillos y furia cazadora.

Sond el cuerno de nuevo, ahora mas cercampérros
desatraillados latieron en el monte: cortos ladridjue
estremecian al cérvido. Con el mortal presagiocddalgata
se acercaba en tropel, lanzada tras el rastra geeba. Y
ésta creia ver su propia sangre en las rojas caskrdos
cazadores.

Huyé entonces con impetu de rafaga. Tenso ellocuel
sedoso, extendidas las patas, cruzaba la espé&sursu
pecho un corazén de macho joven golpeaba mecite.
El resuello anhelante bebia con el aire vida que
buscaban.



Cada rama abrio6 paso al sentenciado. Caballaseyes v el

aullar y gemir de la jauria excitada, llegaba alancha, y
cayd bajo ella el perseguido. Con las patas ladals,

heridos por perros y cuchillos, hacia atras la etae
cornamenta y con los ojos dilatados, alcanzéezl/cia ver

clarear el cielo entre las altas ramas del boscéje)

En la misma cuerda tematica del ejemplo antgpeng con una emocion acentuada por la

presencia del hablante lirico, se halla esterieago:

"(...) Me la entregaron muerta, atravesada p@icgho. Con
una triste mancha color puarpura en el cuerpdose y
albo, cuajado de lunares. Suavisimos lunaees wh
inocente tono malva.

Senti su peso: parecia hecha de frutas. Etespkimaje
llenaba mis manos de wuna blandura indesoi@ptia
cabecita, lacia por la muerte reciente, se dablb mismo
gue el tibio cuello del recién nacido.

iAh, ta, la que el naranjo desvelado ve cruzar fuoicopa
rozandole las flores." (...) (13)
Y este otro, indicador de la finisima sensibilidé®l Dora Alonso para aprehender la

belleza de la flora y la fauna nacionales:

"La tojosa, paloma timida, temerosa es deldrerue la
engafia y la burla, mintiéndole con las jaulas,itass
veraniegas de mimbre y claridades, donde entraactanfy
dispuesta, a menudos pasos, como duefia de un rhegyer
para sus nidaciones, tan dulce, mujercita aalad
susurrante..." (14)

Aunque los textos en verso poseen en general audada escritura, algunos poemas se
resienten de una cierta automatizacion léxica aginal, como ocurre, por ejemplo, en

"Llanto por un alamo", "Matinal”, "Enigma del eaior".



Entre los poemas en verso sobresalen algunossequé el sujeto lirico aparece inmerso
en la vivencia comunicada y que se estructuranianexl enumeraciones de viva
sensorialidad:

"Para el Gran Viaje llevaré conmigo

el sabor y la piel de las ciruelas,

una clave de oro que mi madre cantaba,
el olor de la tierra mojada por la lluvia,

y el juego de colores de las nubes

en los atardeceres de septiembre.” (15)

"Cuando divido en dos una naranja

aparece el verano a visitarme.

Con él vienen las garzas

(timidas novias campesinas)

y el olor a marisma

gue alguna vez me regal0 la costa

con el pez y la espuma.

Afirmo ver mas claro el mediodia

cuando divido en dos una naranja;

gue florece el orégano marchito

y oigo un canto coral de las abejas

cuando sellan la miel en los panales." (16)
Canto enamorado de la vida, que se duele de ¢togied la disminuye o la hiere; regodeo
en las delicias de la memoria; imagenes plkaéride luz, olor, textura 'y sabor, hacen
deEscrito en el veranan cuaderno de gran interés en el conjunto tarrghbve unitario
de la obra de una mujer conocida sobre todo coanmaora, pero también poetisa de

indudable valor.

Las observaciones anteriores solo pretenden caractede modo somero una parcela de
la escritura de esta autora, que merece, sidagy un estudio mas detenido y
profundo. No obstante, se habra notado, la eslenoidad de su poesia toda, esté

dirigida a niflos o a personas mayores. Unidadaerindole vivencial y antirretorica, en



la predileccion por los asuntos relacionados dan naturaleza, en el sensible y
auténtico humanismo, en el dominio formal alejddda experimentacién, pero nutrido
de las conquistas expresivas del arte moderno.midino tiempo, son perceptibles
algunas diferencias de orden métrico, tonagémamntico, como es de suponer por los

diversos ambitos de recepcion a los que se dirigeda caso la poetisa.

Quizas ningun texto mejor para cerrar estos apuie un poema, no incluido hasta
ahora en libro, que constituye un resumenudengrafia cubanisima, de su honda fusion
espiritual con el paisaje patrio, de sus conssamstilisticas, mas alla de clasificaciones o

etiquetas. He aqui el "Testamento” de Dora Alonso:

" Que me vele el paisaje de Vifiales,
Su vega mas lozana,
la entrafiable presencia de su valle.
Que me reciban los mogotes
y la cordillera me guarde.
La maravilla de sus cumbres

sera el mas fiel acompafante.

En donde quiera que mi nombre
en esa tierra se sefiale,
deben sembrar un nuevo pino

para sumarse a los pinares.

En el silencio de las grutas
tendré mi paz y mi descanso;
solo el rumor de la cascada

me llegara del rio cercano.



Y si me acogen los caminos
habra una fiesta de amistades:
el ruisefor y los seibones

podran venir a saludarme.

Libe la abeja en mi recuerdo
como en humilde flor silvestre,
y en la memoria de los nifios

sea yo una sombra sonriente.

Que me vele el paisaje de Vifales,
Su vega mas lozana,

la entrafable presencia de su valle." (17)
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ANEXO 4.

PROYECTO DE ANTOLOGIA

-Titulo: Entre el naranjal y el cielo(Corresponde a un verso del poema "En da ca
que recuerdo” delLa flauta de chocolate texto de particular riqueza vivencial y de
calido vinculo con el universo de lo cubano. &lse citado también aparece, con una
ligera variante, en "Silueta”, poema del cuadeCoral. Aparte de su belleza sonora, el

titulo connota algunas claves esenciales del mpodtico de Dora Alonso).

-Prélogo dirigido a los nifios. (Podra llevar aortitulo solo la palabra "Prologo” o
alguna expresion metaforica relacionada cannaturaleza tematica y estilistica de

los textos antologados o de la trayectoria vitaDdea Alonso).

-Los textos se presentaran mediante seccioned ciftule de los diversos poemarios. El

ordeny la seleccion son los siguientes:

CORAL.

- "Logro".

- "Romance de la nifia negra".
- "Cuento de miel y noche".

- "Cancion de cuna”.

- "En el bafo".

- "Motivos de infancia”.

- "Cancion de cuna vacia".
EL GRILLO CAMINANTE
- Adivinanzas. ("Una nifla muy llorosa...", "Perigui Saltador”, "Con mi camisa

oscura", "De nifio, verde...", "Entre tumbos..Fino y rico..", "Pulgarcito de la isla...")
-"El caballito enano”.



-"El conejo Tarari".
-"Cuento viejo".

-"Titiritera"

PALOMAR

-"Lluvia"

-"Maravilla".

-"Como una nifia fina".
-"En el corral”.
-"Caminante”.
-"Protesta”.

-"El mar echado".
-"Adivinanza".

-"Cancion de Marilola (una sirena de verde cola)".
-"El mar nifio".

-"Siesta".

-"Anuncio".

-"Una pena tiene el mar".
-"Cambio".

-"Cantar".

-"Tinagja".

-"Luna y espejo”.

LA FLAUTA DE CHOCOLATE

-"Mediodia".

-"Atardecer".

-"Abril y Mayo".

-"Luna traviesa".

-"Nana de la ranita".

-"Nana de la mufieca de trapo”.

-"Pinocho".



-"El regreso de Mambru".
-"Caperucita Roja".
-"Zapatero de mi pueblo”.
-"La vaca bermeja".
-"Marinera".

-"Sobre el mar".

-"Caballito de mar".
-"Camilo".

-"Playa Girén".

-"Vifales".

-"Matanzas tiene tres rios".
-"Los gallos de Trinidad".
-"Recados".

-"En la montafia".
-"Venados".

-"Tojosa".

-"Sinsonte".

-"En la casa que recuerdo".
-"Lindos nombres de las hierbas".
-"Maderas de mi pais”.

-"Palma real".

LOS PAYASOS

-"Con una cinta verde".

-"Los payasos llevan regalos"”.

-"Qué nombre tan gracioso tiene el payaso".
-"Adivinanza de la luna llena".

-"Habia una vez".

-"Cuatro regalos y un escobazo".

-"Yo lo vi".

-"Permuta”.



-Total de poemas: 72 (La seleccion se sustenéh teabajo de investigacion y de critica
realizado. El orden de los libros sigue la ewidln creadora de la poetisa. El orden de los
poemas corresponde al que poseen en cadaddive, enEl grillo caminante donde

se agrupan las adivinanzas).

-Apéndice.

Cronologia de Dora Alonso. (Se elaborara sobrgdse de la contenida en la tesis).



