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ResuMEN

El coro de claves y rumbas de Sancti Spiritus es una tradicién revi-
talizada en 1961 con la presencia mayoritaria de musicos portadores
de dicha tradicién musical, producto de la politica cultural cubana
en relacién con la preservacion de las manifestaciones tradicionales
cubanas. La historia del actual coro es reconstruida mediante and-
lisis bibliografico, hemerogrifico y mediante entrevistas. La observa-
cién permitié la grabacién in situ para la transcripcién musical de la
muestra que sirvié de soporte al andlisis musical. Este altimo método
generd la caracterizacién de la tradicién musical en sus condiciones
actuales. Esta tradicién dinamizé el ingreso de nuevos integrantes,
que ahora son considerados reproductores mediante la transmisién
directa de sus portadores. La variacién de rasgos originales y la asimi-
lacién de otros nuevos en su praxis musical proceden de la interac-
cién entre institucionalizacién y tradicion. El cambio de los espacios
caracteristicos de presentacién de la agrupacién, provocé una serie de
modificaciones, aunque son mayores los elementos que se conservan.
La institucionalizacién salvaguardé la agrupacién y su patrimonio,
aun cuando existieron errores atentaron en la aplicacién de las politi-
cas concernientes, y que atentaron contra la trascendencia y la calidad
artistica del grupo.
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ABSTRACT

'The choir of keys and rumbas of Sancti Spiritus is a tradition revital-
ized in 1961 with the majority presence of musicians who carry said
musical tradition, a product of Cuban cultural policy in relation to
the preservation of traditional Cuban manifestations. The history of
the current choir is reconstructed through bibliographic and hem-
erographic analysis and through interviews. The observation allowed
the recording in situ for the musical transcription of the sample that
served as support for the musical analysis. This last method generated
the characterization of the musical tradition in its current conditions.
This tradition stimulated the entry of new members, who are now
considered reproducers through direct transmission from their car-
riers. The variation of original features and the assimilation of new
ones in his musical praxis come from the interaction between institu-
tionalization and tradition. The change of the characteristic spaces of
presentation of the group, caused a series of modifications, although
the elements that are conserved are greater. The institutionalization
safeguarded the group and its patrimony, even when there were errors
that attempted to apply the policies concerned, and that undermined
the transcendence and artistic quality of the group.

Keywords: Choir of keys, tradition, Sancti Spiritus

REsumMmo

O coro de chaves e rumbas de Sancti Spiritus ¢ uma tradigdo revita-
lizada em 1961 com a presenga majoritiria de musicos que carregam
essa tradi¢do musical, produto da politica cultural cubana em relagio
a preservagio das manifestagoes tradicionais cubanas. A histéria do
coro atual ¢ reconstruida por meio de andlises bibliogrificas ¢ heme-
rogrificas e por meio de entrevistas. A observagio permitiu a gravagio
in loco para a transcri¢do musical da amostra que serviu de suporte
para a andlise musical. Este Gltimo método gerou a caracterizagio da
tradi¢do musical em suas condi¢des atuais. Essa tradi¢do estimulou a
entrada de novos membros, que passaram a ser considerados reprodu-
tores por transmissdo direta de seus portadores. A variagio de tragos
originais e a assimila¢do de novos em sua prixis musical advém da
intera¢do entre institucionalizagio e tradi¢do. A mudanga dos espa-
¢os de apresentacio caracteristicos do grupo, provocou uma série de
modificagdes, ainda que os elementos que se conservam sio maiores.
A institucionalizagio resguardou o grupo e seu patriménio, mesmo
quando houve erros que tentaram aplicar as politicas em questéo, e
que minaram a transcendéncia e a qualidade artistica do grupo.

Palavras-chave: Coro de chaves, tradi¢do, Sancti Spiritus
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I.- INTRODUCCION

El coro de clave Sancti Spiritus es el inico exponente de su tipo en
Cuba, como resultado de una longeva tradicién coral popular que pro-
lifer6 en la villa, y que ademads florecié en La Habana y Matanzas du-
rante las primeras décadas del siglo XX, luego de haber desaparecido
por un espacio de treinta afios aproximadamente, se revitalizé partir
de 1961.

Los coros de claves eran agrupaciones corales mixtas, confor-
madas por personas de las capas mds humildes de la sociedad. Estos
conjuntos vocales se hacian acompafar de instrumentos fundamental-
mente de percusién y cuerdas (en el caso de Sancti Spiritus), poseian
una estructura interna en su membresia para organizar el proceso
creativo, musical asi como administrativo.

Enla villa espirituana desarrollaron tres funciones o pricticas
fundamentales. La mds importante de todas era el encuentro o com-
petencia que se celebraba en Parque de La Caridad en los tltimos dias
del mes de diciembre. También los coros se visitaban en sus barrios
durante la preparacién de la competencia. Las salidas en busca de al-
gun tipo de remuneracién para el sostén econémico de la agrupacién
también figuraba como otro de los motivos para a salir a la calle.

La institucionalizacién de las agrupaciones folcléricas, en pos
de conservar el patrimonio musical de la nacién y como parte de la po-
litica cultural desplegada por la Revolucién en la década del 60, con-
tribuyé a revitalizar al coro de clave en la provincia de Sancti Spiritus.
Esto fue posible debido a la reagrupacién de un grupo de cantantes e
instrumentistas portadores de esta tradicién musical que todavia vi-
vian en los barrios espirituanos, fundamentalmente el de Jesas Maria,
bajo la orientacién Rafael Gémez Mayea “Teofilito”, quien habia sido
fundador y director del coro de claves de Jesus Maria (1914).

Segun Jesus Guanche la tradicién es un proceso de variacién
continua y, junto a pervivencias numerosas, sobrevienen aportaciones
nuevas que enriquecen el panorama de la cultura popular y tradicional
(Mejuto y Guanche 110). De esta nocién se infieren tres procesos:
variacién y permanencia de rasgos originales, asi como la asimilacién
de otros en consonancia con nuevas dindmicas socioculturales.

El presente trabajo tiene como objetivo caracterizar la tradi-
cién musical de los coros de claves en Sancti Spiritus con la revitaliza-
cién de una sola agrupacién gracias a la aplicacién de la nueva politica
cultural a partir del triunfo de la Revolucién Cubana.

Este estudio de caso, con enfoque etnogréfico cualitativo, ex-
pone en un primer momento los antecedentes histéricos del formato
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coro de claves en Cuba y los rasgos que asumi6 esta tradicién musical
en Sancti Spiritus. Luego describe la incidencia de la politica cultu-
ral trazada a partir de 1959, con la revitalizacién del coro de claves
en cuanto a la seleccién de los integrantes. Después bosqueja la inci-
dencia de la politica cultural en los espacios de desempefio artistico
del coro. Por ultimo despliega una caracterizacién musicolégica de la
tradicién en el repertorio musical del actual coro de claves de Sancti
Spiritus.

Teniendo en cuenta que los coros de claves espirituanos se
reorganizaron en una Unica agrupacion, es importante acotar el con-
cepto revitalizacién, que se emplea como punto de partida en este
estudio, en referencia a “el fenémeno tradicional devuelto a la prictica
social. Respeta la raiz tradicional de sus elementos principales, pero,
sin desconocer usos y costumbres gestados en los tltimos afios” (Me-
juto y Guanche 13).

Significativa en este proceso ademds fue la presencia de
cantantes y musicos en esta agrupacion que eran portadores de tra-
diciones, quienes, a decir de Jesis Gunache eran: “individuos cuyo
condicionamiento cultural depende del proceso de formacién histéri-
co-social de que forman parte y ello les permite reflejar y transmitir los
valores culturales de las generaciones que le antecedieron. Dentro de
estos grupos e individuos se incluyen a los practicantes propiamente
dichos y a los informantes o testimonios sobre estas tradiciones. Indi-
vidualmente es el miembro de la comunidad que reconoce, transmite,
transforma, crea y forma una cierta cultura interior de y para una co-
munidad. Un portador puede, por afiadidura jugar uno o varios de los
siguientes roles: practicante, creador y guardidn.” (Guanche, 11-12).

En este concepto de portadores, también aparece implicito
el del rol de practicante, a decir del propio Guanche son: “Los gru-
pos e individuos que cultivan de modo permanente las tradiciones (en
cuanto al arte danzario, musical, artesanal u otro) son practicantes,
porque ejecutan conscientemente los requerimientos y acciones que la
actividad —festiva, ceremonial o laboral- demanda, y dependen de las
regulaciones que el angulo conservador investigacién es de la tradicién
impone” (Guanche y Suco 4)

Del mismo modo, la incorporacién de nuevos integrantes
en el grupo posibilité la recepcién de la tradicién musical en nue-
vos cantores e instrumentistas, quienes la conservaron y difundie-
ron a sus sucesores en calidad de practicantes reproductores, o sea:
“Reproductores en cuanto a la tradicién artistica popular que reflejan,
de acuerdo con su repertorio, (lo cual) no depende exclusivamente del
condicionamiento cultural de ellos, sino del de los practicantes porta-
dores, ya que se caracterizan por mostrar (re-crear) el dngulo predo-
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minantemente artistico de un complejo sistema multifuncional donde
lo artistico es solo un componente”. (Guanche y Suco 4).

II.- METODOS Y MATERIALES

El anilisis bibliogrifico y hemerogrifico referentes al tema, permite
reconstruir la historia del actual coro de claves. La entrevista a canto-
res, instrumentistas y otras personas vinculadas al grupo revelé parti-
cularidades de los procesos de transmisién oral del repertorio, y selec-
cién de miembros.

La observacién del conjunto propicié la grabacion in situ, que
a su vez generd la transcripcién musical del grupo en trece obras de
su repertorio activo (muestra); lo que permitié la caracterizacién de la
tradicion en sus condiciones actuales.

El anilisis musical es una comparacién entre, las interpreta-
ciones musicales del grupo en su condicién de portador (1962-1984),
y la praxis musical de la agrupacién actual. Se tomé como aspecto
fundamental el comportamiento de los medios expresivos, enfocados
en la variabilidad, la permanencia y la asimilacién de nuevos rasgos.
La guia del analisis fue perfilada por Lucia Rodriguez en su articulo
“Lo que la cancién esconde”.

Las obras que conforman la muestra seleccionada para esta
investigacién pertenecen a los dos géneros representativos del reper-
torio del actual coro de claves espirituano: la clave y la rumba, a la que
también se le conoce por pasacalle. De un total de trece obras esco-
gidas, siete pertenecen al género clave, mientras que seis son rumbas.

Estas obras permanecen de manera estable en la praxis musi-
cal de la agrupacién durante las etapas precedentes y en la actualidad.
El otro criterio que se tiene en cuenta es la variedad de estilos compo-
sicionales de los seis autores diferentes de estas obras, entre los cuales
se encuentran antiguos directores de los coros espirituanos como Juan
Echemendia (1864-1935, director del coro La Yaya) Rafael Gémez,
Teofilito (1889-1971, director del coro de Jesis Maria), Miguel Com-
panioni (1881-1962, director junto a Echemendia del coro del barrio
de Bayamo y luego del de Santa Ana junto a Varona) y Alfredo Varona
(1896-1972, director del coro de Santa Ana).

Estas obras ademads aparecen grabadas por la agrupacién en
dos discos: uno en 1972 (Disco de 45 rpm A 6385) y el otro en el afio
1984 (LDS 308). Dichos fonogramas se grabaron cuando la agrupa-
cién atn conservaba a sus cantores e instrumentistas en calidad de
portadores de la musica de esta tradicién espirituana (Marrero 52). De
ahi que estas grabaciones constituyen un referente de la praxis musi-
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cal de la agrupacion en la segunda etapa de estudio, el cual permitié
caracterizar la dindmica de los procesos de la tradicién en el coro de
claves y rumbas espirituano.

Las grabaciones actuales del coro de claves se obtuvieron du-
rante ensayos de la agrupacién, asi como de los archivos de las emiso-
ras Radio Sancti Spiritus y Radio Vitral (emisora municipal de Sancti
Spiritus), ademds de programas televisivos realizados por la agrupa-
cién en el telecentro local Centrovisién Yayabo.

De esta seleccién, pertenecen al género clave las siguientes
obras:

1. Como brillan de Juan Echemendia (1864-1935) (A 6385)

2. Si me cantas una clave asi, de Miguel Companioni (1881-
1962) (A 6385)

3. El director, de Rafael Gémez (1889-1971) (LD-308)

4. Cuando La Yaya, Juan Echemendia (LD-308)

5. Inspiracién divina, de Miguel Companioni (LD-308)

6. Las Acerinas, de Alfredo Varona (1896-1972) (archivo
Coro de Claves n 3846)

7. Postales de Trinidad, de Arturo Alonso (1922 -2010)
(LD-308)

Dentro de la muestra, pertenecen a los géneros rumba o pa-
sacalle los siguientes:

1. Lluvia de flores (pasacalle) de los autores Juan de la Cruz
Echemendia y Miguel Companioni (A 6385)

2. El Sarito (sic) (rumba) Rafael Gémez (LD-308)

3. Los Yayeros (rumba) Juan Echemendia (LD-308)

4. Yayabo se boté (rumba) Arturo Alonso (LD-308)

5. Mi coro spirituano (rumba) Hermes Rodriguez (1913- )
(LD-308)

6. Vamos al Parque, de Juan Echemendia (Archivo Coro de
Claves sin namero en Fonoteca de la Emisora Provincial Radio Sancti
Spiritus).

II1.- ANTECEDENTES DE LOS COROS DE CLAVES EN SANCTI
Spir1TUS

Estos coros surgieron en las postrimerias del siglo XIX e inicios del
siglo XX [cuando] comenzaron a difundirse los coros de guaguancé
y los de clave en las ciudades de La Habana y Matanzas (Rodriguez
Lépez 51y Leén 28).

El primer coro de claves que existié en Sancti Spiritus, el
coro o club “La Yaya”, fue fundado por Juan de la Cruz Echemendia
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(Sancti Spiritus, 1864-1935). Echemendia sostuvo una estancia en La
Habana donde se relacioné con los trovadores y rumberos de aquella
ciudad, e integré coros de clave y rumba habanera. A su regreso a su
ciudad natal fundé el club o Sociedad La Yaya, donde se estableci6 el
primer coro de rumba y clave espirituana (Rodriguez Valle 12).

La mayoria de las fuentes consultadas refieren al occidente
del pais, especificamente a La Habana y Matanzas, como los lugares
donde se originaron y desarrollaron los coros de claves, sin embargo,
en Sancti Spiritus estos singulares conjuntos pulularon los barrios de
la ciudad luego de su asentamiento en los primeros afnos del siglo
XX. A “La Yaya”, le siguieron: “Bayamo” (1912), “Jestis Maria” (1914)
y “Santa Ana” (1919). Con posterioridad surgieron otros como “La
Palma”, “Cadiz”, “La Unién”, que tuvieron una existencia efimera en
relacién con los anteriores.

En La Habana y Matanzas, estos coros se diferenciaban por el
tipo-género que interpretaban, clave 6 rumba. Las agrupaciones espi-
rituanas asumieron en sus repertorios ambos géneros, con elementos
propios del entorno cultural de Sancti Spiritus.

En uno de los textos mds antiguos que se consultaron - M-
sica popular cubana, 80 Composiciones Revisadas y corregidas, con
un ensayo sobre la Evolucién Musical en Cuba, de Emilio Grenet
- se dice que estos conjuntos vocales eran “...acompafiados con ins-
trumentos ritmicos (tambores, marugas, claves, etc.)” (Grenet XXII).
Otras fuentes ademas se refieren a que con posterioridad se incorpo-
raron a los coros de claves instrumentos como: la guitarra, el tres, la
botija y las claves.

El pianito (CIDMUC 531), la quijada (CIDMUC 16), el
bongé y arpas diaténicas (Leén 147) figuran también como parte
del acompafiamiento instrumental de estos formatos, los cuales no se
conservan en la actualidad en coro de claves espirituano.

De igual modo se plantea que los coros de claves acompaia-
ban sus cantos inicialmente, solo con un instrumento de percusién
llamado viola. La mayoria de estos textos sitian su utilizacién en
las etapas fundacionales de estas agrupaciones, o sea en el siglo XIX
(CIDMUC 544) y (CIDMUC 69). Este criterio aparece también re-
flejado en Instrumentos de la musica folclérico-popular de Cuba, que
en otro de sus planteamientos expresa que “los coros de clave resulta-
ron uno de los contextos en que nace la viola como su principal y, en
sus comienzos, Gnico acompafiamiento, habria que estimar que estos
coros se conocieron en La Habana y Matanzas en las postrimerias del
siglo pasado e inicios del presente, y después se extendieron a Sancti

Spiritus, Trinidad y Cienfuegos” (CIDMUC 544).
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Lo cierto es que el conjunto instrumental de los coros de cla-
ves espirituanos, desde sus etapas fundacionales, estuvo conformado
por la guitarra, la bandurria, la mandolina, la botijuela, el tambor de
cufias y las maracas de metal (Jiménez 2). A estos instrumentos se
le sumaron con posterioridad las claves, el tres, en sustitucién de la
mandolina y la bandurria; y la marimbula, en sustitucién de la tum-
bandera’, y de la botija.

La viola no se utilizé en ningiin momento en tierras espi-
rituanas, y asi lo confirma Leoncia cuando expresa que “...Aqui en
Sancti Spiritus no se usa. Nosotros los espirituanos no usibamos eso”
(Marin entrevista personal, 1987).

Como se puede apreciar los coros espirituanos combinaron la
sonoridad de dos grupos de instrumentos. Por una parte empleaba los
instrumentos de cuerda pulsada, heredados de la influencia hispdnica
en nuestra musica, tales como: la bandurria, la mandolina y la guitarra,
a los cuales se les afiadi6 con posterioridad el tres (Marin entrevista
personal, 1987) en detrimento de los dos primeros.

Esto se debi6 en primer lugar, a la presencia en la ciudad de
Santi Spiritus de las llamadas parrandas campesinas. En esta etapa
eran formatos caracteristicos de este tipo de musica en la villa, y en
su constitucién organoldgica incluia estos instrumentos asi como de
primigenias agrupaciones soneras. Como consecuencia de lo anterior
los musicos tocaban indistintamente en los tres tipos de agrupacién
por razones fundamentalmente de orden econémico.

El resto del conjunto instrumental -segin las fuentes consul-
tadas- de este primer coro de claves espirituano, hacia el afio 1910 lo
conformaban un grupo de instrumentos de percusién, principalmente:
la botijuela, el tambor de cufias, las maracas de metal (Jiménez 2)
y con posteridad se incorporaron las claves, segin el testimonio de
Leoncia Marin Renzoli. Aqui se evidencia la influencia africana, que
en el caso de este coro no sélo llega por el flujo de musicos soneros
o de las parrandas dentro de la agrupacién, sino también, y de forma
mds directa de los cultos afrocubanos, especificamente los de origen
carabali, por la presencia de cufias parietales, ademas del sistema de
tension por una cuerda (CIDMUC 19) en los tambores, que todavia
hoy se utilizan en el coro de claves.

Estas agrupaciones corales generalmente, estaban integradas
por hombres y mujeres que compartian determinadas funciones. Una
de ellas era la clarina, una mujer de voz potente, clara y aguda que se
destacaba dentro del conjunto. De igual modo poseian un decimista,

1. Segin un testimonio de Leoncia Marin, en el libro Instrumentos de la musica
folclérico-popular de Cuba, en Sancti Spiritus se utilizé6 una variante de este
instrumento (CIDMUC 439)
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que creaba los textos de las canciones (Ledn 146); el tonista: afinaba
y daba las entradas al coro; el censor, que cuidaba la calidad de los
textos y la belleza de las melodias, y el director, que por lo general era
la persona de mayor experiencia (Rodriguez Lépez 51).

En las agrupaciones espirituanas solamente se destacan -en
cuanto a funciones - la de guia y de director. La guia tiene una funcién
similar a la de la llamada clarina, que recibié un tratamiento musical
diferente. El director era un musico empirico experimentado. Tam-
bién era el compositor de las obras que interpretaba el conjunto, asi
como el encargado de ensayarlas para las competiciones navidefas
(Marin entrevista personal, 1987).

Vale destacar que con la instruccién musical recibida de Juan
de la Cruz Echemendia, algunos de estos hombres como Rafael G6-
mez Mayea (Teofilito), Miguel Companioni, Alfredo Varona y Rafael
y Julio Rodriguez (Jiménez 2) quienes también formaron parte de
“La Yaya”, después formaron sus propios coros de claves en los barrios
espirituanos.

Estos directores de los coros de claves espirituanos, principal-
mente de las agrupaciones mds importantes y que mds tiempo perdu-
raron en las competencias, fueron los trovadores cuya impronta fijé
los caracteres de la cancién tradicional espirituana, al mismo tiempo
que de las claves y rumbas de sus respectivos barrios. Ellos son: Rafael
Gomez Mayea (Teofilito), director del coro de Jestus Maria, Alfredo
Varona, principal figura del coro de Bayamo y con posterioridad del de
Santa Ana, agrupacién que dirigié junto al también trovador Miguel
Companioni.

Los coros espirituanos desarrollaron tres pricticas fundamen-
tales. La mds importante fue la competencia que celebraban en Parque
de La Caridad (Parque de Maceo) en los tltimos dias del afio. Tam-
bién se visitaban durante la preparacién de la misma. La bisqueda
de remuneracién para sostén econémico del grupo motivaba salidas
callejeras. Sus actuaciones se mantenian gracias a contribuciones, pro-
venientes de alcancias colocadas en las entradas de solares, asi como en
bares y comercios que promocionaban con sus cantos.

La gran depresién econémica del 30 en Cuba, fue causa de
la desaparicién de los coros de clave en Sancti Spiritus, debido a la
ausencia de los tributos que recibian en sus actuaciones. Como conse-
cuencia no pagaban su cuota al ayuntamiento y desaparecian.
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IV.- REVITALIZACION DE LA TRADICION. PAPEL DE LA POLITI-
CA CULTURAL.

Con el triunfo de la Revolucién en 1959 se instaura en Cuba el sis-
tema socialista que trazé un nuevo tipo de politica en las diferentes
esferas de la sociedad cubana, donde la politica cultural fue uno de los
pilares fundamentales en el avance y la consolidacién de esta forma-
cién socioecondmica que comenzé a regir el pais.

La politica cultural establecié el vinculo entre los obreros y el
arte desde el propio centro de trabajo. De ahi la creacién del movi-
miento de artistas aficionados, organizado por el Consejo Nacional de
Cultura (CNC, fundado en 1961) y por las organizaciones de masa.
Este acogié ademds a grupos de carcter folclérico y tradicional. En
la entonces regién de Sancti Spiritus® se institucionalizaron grupos
portadores de tradiciones en calidad de artistas aficionados tales como
la danza canaria en Cabaigudn y Taguasco, las parrandas campesinas,
y las tonadas trinitarias.

En este contexto la revitalizacién del clave espirituano obe-
deci6 a distintos criterios. Se plantea que en 1961%e creé el Coro
de Claves de Sancti Spiritus, por iniciativa del CNC” (Valdivia, sin
fecha); y porque el musico Rafael Gémez “Teofilito”, reorganizé el
formato del coro y f1j6 las caracteristicas que poseia el club Joven Cla-
ve” (Muro, Soler y Damas Sin fecha).

“Teofilito” fue el fundador y director, en 1914 del coro de
Jesus Maria, por lo que era el principal portador practicante de la mua-
sica de la agrupacion. Trasmitio estos cantos a las nuevas generaciones
incorporadas al grupo; y estas a su vez aprendieron y guardaron en su
memoria gran parte del repertorio.

Otro de los factores que de alguna forma condicioné la revi-
talizacién y el desarrollo de la tradicién del coro de claves en Sancti
Spiritus fue la convocatoria del Primer Festival de Musica Popular
Cubana, que se realizé en los ultimos dias del mes de agosto, en el
habanero teatro Amadeo Roldén.

Segun el testimonio del entonces historiador de la agrupacién
Juan Enrique Rodriguez Valle, esta fue la principal motivacién para
reunir a los cantantes de los antiguos coros que todavia vivian en los
barrios espirituanos, entre ellos Juan Antonio Echemendia, hijo de
Juan de la Cruz Echemendia, iniciador de los coros en Sancti Spiritus.

Para la ocasién del Primer Festival de Musica Popular el coro
de claves de Sancti Spiritus estuvo conformado por otros grupos de

2. Antes de la divisién politica administrativa de 1976, Cuba estaba conformada por
seis provincias, que a su vez se dividian en regiones. La region de Sancti Spiritus
pertenecia entonces a la provincia de Las Villas.
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personas ademds de su director y de los cantantes e instrumentistas
portadores de esta tradicién. Vecinos y conocidos de los portadores,
con una seleccién previa por parte de Teofilito también participaron
en este evento dentro de la agrupacién. Asimismo se destaca la pre-
sencia de Armando (claves) y Marcelino Sobrino (tres),los Hermanos
Sobrino, principales figuras de la Parranda del mismo nombre, que en
los primeros afos de la década de los sesenta conformaba junto al coro
de claves una sola unidad artistica.’

En la seleccién de los miembros del coro durante la década
del 60, en las posteriores- coincidieron tanto los criterios del direc-
tor y los musicos, como las regulaciones de las nacientes instituciones
culturales. Un aspecto importante en este sentido fue la presencia del
aspirante en los coros de clave antes de 1959 debido a su condicién de
portadores de esta tradicion. Aptitudes como la afinacién y la potencia
de la voz también fueron criterios de ingreso. Asimismo las relaciones
entre amigos, vecinos y conocidos, del propio barrio de Jesis Maria,
0 que tocaran/cantaran en otras agrupaciones musicales de la ciudad
condicionaron también la entrada al coro.

Rafael Gémez Mayea fue el director del coro de claves de
Sancti Spiritus hasta su fallecimiento, acaecido el 7 de abril de 1971.
Su lugar fue ocupado durante unos meses por el también trovador y
director del coro de Santa Ana, Alfredo Varona*, quien fallecié poco
después el 2 de noviembre de 1972, segin Armando Legén Toledo, en
su articulo “Réquiem por Varona”.

Durante el periodo comprendido entre 1962 y 1972 el re-
pertorio del coro de claves constaba de ciento cuatro obras aproxi-
madamente’, tanto de los autores de los antiguos coros, asi como de
los compositores contempordneos de cada momento histérico, como
los casos de Hermes Rodriguez y Arturo Alonso. Tal extension del
repertorio de la agrupacién se debia fundamentalmente, a la impronta
dentro del coro de Teofilito y Alfredo Varona. Ambos directores y
autores permanecieron en la agrupacion en calidad de directores hasta
el momento de su fallecimiento.

La presencia de estas dos figuras fue de gran importancia,
porque con el apoyo de los otros portadores que integraron el coro,
depositaron en las nuevas generaciones toda la musica de los coros de

3.Segtn el testimonio de Juan Enrique Rodriguez Valle, el coro de claves y la Parranda
de Los Hermanos sobrino conformaban una sola unidad artistica, o institucién
cultural. Era una forma de organizar a los artistas en aquel entonces, bajo las luces de
las primeras politicas culturales de la Revolucién.

4. Armando Legén Toledo: “Varona: artista del pueblo”, periédico Escambray, 13 de
febrero, Sancti Spiritus, 1987 yen periédico Vanguardia de ese afio.

5. Fondo factogrifico nimero 1045 del Museo Nacional de la musica.
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claves que ellos guardaban en sus memorias. De ahi la existencia de un
repertorio de tal extension.

La presencia del “historiador” fue un elemento nuevo, esta-
blecido por la politica cultural para las agrupaciones folcléricas. Era el
encargado de guardar los datos histéricos del grupo. Se desempefiaba
como moderador en las presentaciones. Ejercié ademds como pro-
motor del grupo en los medios de comunicacién. Funcioné entonces
como gestor cultural de estos grupos. Juan Enrique Rodriguez Valle
y Armando Legén Toledo fueron los primeros historiadores de los
coros de claves espirituanos.

Luego del fallecimiento de Teofilito, en la década del 70, Ar-
mando Zamora fue designado director®. Este rol se asumi6 de manera
institucional, obviando la significacién histérica de tal condicién entre
los musicos del coro, asi como la presencia de musicos portadores. La
jubilacién y el fallecimiento de los miembros mas longevos trajeron
consigo la inclusién de personas ajenas a la tradicién, lo que generd
contradicciones dentro del grupo, pues los nuevos musicos procedian
de agrupaciones diferentes de los coros de claves.

En el afio 1972, el coro de claves quedé registrado en su pri-
mer fonograma, un disco de 45 rpm perteneciente al sello Areito. La
grabacién fue realizada en la actual Sala de Arte de la Biblioteca Pro-
vincial Rubén Martinez Villena por un equipo dirigido por la doctora
Maria Teresa Linares (Marrero 34). Segtn las notas discogrificas, el
coro, -organizado por la entonces Delegaciéon del Consejo Nacional
de Cultura, con integrantes de antiguos coros-, se amplié con porta-
dores de esta tradicién, que ya no formaban parte de la agrupacion:
Leoncia Marin y Alberto Lépez.

El fonograma recogié la musica de esta agrupacién, en una
grabacién con fines cientificos patrimoniales, y comerciales. Asimis-
mo, la placa constituye el Gnico referente musical del coro de claves
en esa década.

En el afio 1984 se grabé su segundo disco, el LDS 308, reali-
zado en los estudios Siboney, pertenecientes a la EGREM, en Santia-
go de Cuba. El repertorio -de mayor extensién que el del disco ante-
rior- incluyé un total de once obras. Se registraron obras de distintas
etapas de la tradicién musical de los coros de claves espirituanos. Esta
grabacién fue la dltima que se realizara de las voces y la musica de los
portadores que conformaban la agrupacién entonces, por lo que cons-
tituye el referente mds completo, desde los puntos de vista genérico,
estilistico e histdrico.

6. Zamora fue colocado con anterioridad para asimilara las particularidades de la
musica en funcién de la salvaguarda de esa tradicién (Zamora, Entrevista personal
2013).
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Los afios noventas fueron criticos para el coro como conse-
cuencia de la jubilacién y el fallecimiento de los dltimos portadores
vivos de la tradicién, asi como de los musicos reproductores que se
incorporaron. Debido a su ausencia -aun cuando el grupo se mantuvo
en los escenarios- sufrié un desgaste en su calidad interpretativa, lo
que acarre6 la devaluacién por parte de una comisién nacional perte-
neciente al Instituto Cubano de la Musica.

Ante tal situacion no se realizé un trabajo multidisciplinario
para la salvaguarda de las caracteristicas del coro de claves por parte de
las instituciones competentes en el asunto. La informacién y los ma-
sicos portadores-reproductores, permanecieron en los barrios de Jests
Maria, Bayamo y Santa Ana, lugares donde perdura esta tradicién en
la memoria colectiva de sus residentes.

En ese entonces la seleccién de los musicos se realizé me-
diante audicion convocada para formar parte de la agrupacion” (Ro-
driguez, entrevista personal 2013). En la nueva membresia del clave
espirituano coincidieron entonces dos tipos de musicos: los llamados
empiricos y aquellos con formacién musical académica, que integra-
ban otras agrupaciones. Los musicos empiricos, no obstante, fueron
superiores en nimero a los académicos. Algunos de ellos tenfan ade-
mds una vasta experiencia en la musica popular, o sea, que su forma-
cién como musicos es de cardcter dual.

En el 2014 se grabé un producto discogrifico y audiovisual
por el sello Colibri. Alli se recogieron las voces del actual conjunto. El
material ademds incluy6 grabaciones de los archivos radiales, asi como
un documental sobre la historia del conjunto. Este producto fue mate-
rializado por especialistas del Centro de Investigacién y Desarrollo de
la Misica Cubana e investigadores locales. Las grabaciones se reali-
zaron en los estudios “Eusebio Delfin” de la EGREM en Cienfuegos.

V.- EsPAC1I0S DE DESEMPENO ARTISTICO

Los espacios en los cuales se presenté el coro de claves después de
1959 constituyen un reflejo de la politica cultural trazada por la revo-
lucién, que entre sus objetivos —plasmados en el Informe de la Cons-
titucién del Consejo Nacional de Cultura en Sancti Spiritus- figura-
ban en aquel entonces “[...] una labor educativa paciente que propicie
cada vez en mayor grado el contacto intimo de nuestros creadores con
nuestro pueblo, su convivencia directa con los hombres del campo, y
los obreros de las fabricas.” (Anénimo, 1964: 12).

El principio masivo establecié -durante la década del sesenta
y las etapas subsiguientes-las actuaciones artisticas no sélo en lugares
destinados tradicionalmente al consumo de la obra de arte (teatros,
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galerfas y otros espacios), sino en todos aquellos lugares en los cuales
se desenvolvian las personas en su vida cotidiana, o sea: escuelas, cen-
tros laborales, hospitales, etcétera.

De ahi que el coro de claves espirituano abandonara las calles
para presentarse en los espacios mencionados con anterioridad. No
obstante hubo un intento de devolver al coro a su espacio original en
el afio 1964 con la recreacién de las salidas de dos coros, asi como un
encuentro entre estos. Para la ocasién se formé un coro representando
al barrio de Santa Ana dirigido por Héctor Pentdn, que cantaria junto
a la agrupacién que dirigia Rafael Gémez (el coro revitalizado en el
61) que siempre se identificé con Jests Maria.

Durante la década del setenta, la agrupacién se presenté en
disimiles espacios de la provincia, no obstante, existié un grupo de
sitios fijos de sus actuaciones en la ciudad de Sancti Spiritus: la Plaza
Mayor, el Museo de Historia, la Casa de la Trova y la calle Llano,
locaciones representativas de la ciudad, donde también se presentaban
los trios Pensamiento y Miraflores, asi como la Parranda Tipica Espi-
rituana. La calle Llano (Imagen 3), fue el escenario mds parecido al de
los antiguos claves espirituanos, sin embargo, era el menos frecuente.

La Feria Nacional de Arte Popular, creada en 1980, fue otro
espacio habitual del coro. La feria devino espacio idéneo para la
agrupacién, dado que alli se muestra lo mas autéctono de la cultura
popular tradicional cubana. El coro de claves ademds se presenté en
la televisién local y nacional, asi como en galas y otros especticulos.
Asimismo, participé en eventos nacionales como los Encuentros Na-
cionales de la Trova.

El otorgamiento de los premios Nacional de Cultura Comu-
nitaria y Memoria Viva (recibidos en el afio 2004) son indicadores
de que la relacién entre los musicos portadores y los reproductores
fructificé. Esta interaccién que tipifica este tipo de agrupaciones, fue
importante en tanto “los practicantes portadores fueron una fuente de
primer orden para el desarrollo de los practicantes reproductores, pues
ademads de ejecutores, se convirtieron en transmisores empiricos de la
tradicion e informantes directos de los nuevos ejecutores.” (Guanche
y Suco, 1986)

Rosa L. Rodriguez, entonces directora del conjunto, principal
“guardiana y reproductora” de su musica en el afio 2009, con apoyo de
las instituciones gubernamentales pertinentes revitalizé los encuen-
tros de coros en parque de La Caridad. Esta nueva version del encuen-
tro partié de un proyecto creado y organizado por ella.

El actual performance navidefio no es competitivo, pero
mantiene el tradicional pasacalle con los coros participantes, los cua-
les arroyan cantando la rumba Vamos al Parque hasta instalarse en el
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susodicho parque. En la actualidad figura como signo de permanencia
de esta tradicién espirituana.

VI- REPERTORIO Y RESULTANTES MUSICALES DE LA TRADICION

El repertorio activo del coro de claves espirituano cuenta con ciento
cuatro nimeros (Legén sin fecha), pertenecientes en su mayoria a los
antiguos coros de claves espirituanos de principios del siglo XX.

El llamado repertorio activo de la agrupacién estd conforma-
do por treinta y ocho nimeros. Esta es una de las consecuencias de
la ausencia de los portadores dentro del coro de claves, asi como del
manejo de estas personas por parte del Centro Provincial de la Musica
espirituano, si se tiene en cuenta que “el papel de la politica cultural,
mediante su identificacién, declaracién (jerarquizacion) y proteccién,
es el de revitalizar esas manifestaciones culturales a partir de sus pro-
pios portadores, que deben funcionar como transmisores” (Guanche
y Suco 7).

El repertorio se transmitié de forma oral, aunque directores y
cantantes emplearon libretas donde conservaron los titulos, autores y
tonalidades de las obras. Al repertorio existente se incorporaron otros
numeros del propio Teofilito, asi como de Alfredo Varona, inspirados
en la nueva realidad de Cuba después de 1959, entre ellos: “Rumba de
los C.D.R”, “Homenaje a los cafieros”, de Varona. De Teofilito se in-
cluyeron "Cuatro Siglos y medio" y “La camisa azul”, -inspirada en las
milicias que participaban en la limpia de bandidos en el Escambray-.

Durante la década del sesenta Rafael Gémez Mayea —fun-
dador y director del coro de Jesis Maria— reunié a los sobrevivientes
de este, y de otros coros de clave espirituanos, y reorganizé una tGnica
agrupacion de claves. Teofilito con el apoyo del resto de los portadores
de la agrupacién, monté en los ensayos, las claves, rumbas y pasacalles
de estas agrupaciones. Esto posibilité que la agrupacién contara con
un vasto caudal de nimeros musicales para cantar, que se trabajaron
mediante la rotacién de obras dentro del repertorio mensual que se-
leccionaba el coro para sus presentaciones.

Como resultado se cantaban y montaban alrededor de entre
diez y veinte cada mes, a este grupo de nimeros se le llamaba reperto-
rio activo, mientras que el resto del grueso de obras pasaba al llamado
repertorio pasivo. El aprendizaje de las obras, en los ensayos de esta
etapa, se hacia de forma oral, dada la condicién de musicos empiricos
de los integrantes del coro de claves.

7. C.D.R son las siglas de Comité de Defensa de la Revolucién, organizacién de
masas creada en Cuba para organizar a las personas en sus barrios de residencia, cada
cuadra es un comité.
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VII.- TRADICION MUSICAL: PERMANENCIA, VARIACION Y ASIMI-
LACION DE NUEVOS RASGOS MUSICALES

El anilisis musical se realizé con el empleo del criterio de variabi-
lidad y permanencia de los medios expresivos en la cancién (como
género) de la musicéloga Lucia Rodriguez Esplugas en su articulo
“Lo que la cancién esconde”. Tal paradigma se aplica a este trabajo por
su coincidencia con los procesos bésicos del proceso de la tradicién,
o sea la variacién o permanencia de rasgos esenciales del objeto. Este
articulo plantea que, dada la condicién de género vocal instrumental
del género, se “mantienen la agdgica, la dinimica y el registro dentro
de un rango de variabilidad relativamente controlado, mientras que el
modo, y el metrorritmo funcionan como los medios expresivos de ma-
yor posibilidad de cambios y sus resultantes combinatorias, a través de
la factura” (Rodriguez Esplugas 67).

En cuanto al comportamiento de la textura y la factura en este
sentido, sefiala que, en caso del primero, sus posibilidades de varia-
cién estin directamente relacionadas con la “selecciéon de los medios
sonoros e interpretativos que condicionan un desdoblamiento de sus
posibilidades expresivas” (Tbidem)

La factura por su parte es el medio expresivo de mayor movi-
lidad debido a su relacién directamente proporcional con el modo y el
metrorritmo, que son los medios expresivos donde mds se manifiestan
las variaciones dentro de la cancién, asi como con la textura, que es
la que determina la organizacién del pensamiento musical que rige a
cada obra en particular.

El conjunto instrumental fue caracterizado a partir de las fun-
ciones de los instrumentos dentro del conjunto, de acuerdo a su cla-
sificacién dentro de la tendencia melddica-ritmica-arménica (CID-
MUC 557).

Para obtener los resultantes musicales del fenémeno de la tra-
dicién se realiz6 una comparacién entre, las interpretaciones musi-
cales realizadas por el grupo en su condicién de portador, y la praxis
musical de la agrupacién en la actualidad. La caracterizacién de la
agrupacién actual efectué sefialando aquellos aspectos en los cuales
se manifiestan los procesos de variacién y permanencia propios de la
tradicion.

El clave espirituano es un formato vocal instrumental con-
formado por un coro femenino a dos voces: primo (la voz aguda) y
segundo (la voz grave), tanto en las partes corales como en la guia. Se
acompafia por un conjunto instrumental de son integrado por claves,
maracas, bongé con tipologia de cufias, marimbula, dos guitarras y un
tres.
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El principal cambio que experiment6 el formato es la ausen-
cia de voces masculinas, las cuales engrosaban cualquier linea melddi-
ca del conjunto vocal. El actual coro realiza el canto en el registro me-
dio con una tendencia a la elevacién de las tonalidades; debido a que
la agrupacién asimilé técnica vocal propia del canto coral profesional
producto de la incorporacién de musicos con formacién académica.

Como rasgos de permanencia en este conjunto revitalizado
se encuentran: los géneros representativos repertorio del coro, o sea,
clave y rumba espirituanas, asi como los textos de los mismos -aun
cuando son aspectos de los mds susceptibles a la variacién, y la mayor
parte de las caracteristicas melédicas, arménicas y ritmicas. La esta-
bilidad morfolégica de las partes vocales (guia y coro) caracteristicas
de los géneros, asi como la introduccién instrumental también figuran
como tal. El conjunto instrumental mantiene sus funciones, aunque
se acentué la funcién de bajo, comportamiento asimilado de trios y
agrupaciones de musica popular profesional, producto de la presencia
de musicos provenientes de estas agrupaciones.

La clave espirituana es un género vocal instrumental, en
funcién del lucimiento vocal, estético y musical de las agrupaciones en
la competencia navidefia. Consta de una introduccién instrumental
y dos partes vocales-instrumentales: una coral y la otra de caricter
solista, llamadas coro y guia respectivamente.

Los cambios musicales generados en la clave espirituana
se centran en los planos timbricos, melédicos y de factura. En lo ar-
monico se aprecia un enriquecimiento en el uso de distintos acordes,
asi como tendencia a subir los tonos por la presencia de voces exclusi-
vamente femeninas dentro de la actual agrupacién.

En la clave permanecen aspectos arménicos, estructurales
y timbricos. Asimismo, se conservan las caracteristicas tradicionales de
la introduccién instrumental. Del mismo modo se mantienen los pa-
trones los instrumentos de percusion, asi como las funciones del tres.
Desde la revitalizacién, se canta en espacios asignados a la agrupacién
por la politica cultural cubana, principal modificacién del género, que
antes de 1959 era el canto por excelencia de las disputas navidenas.
La rumba espirituana es un género vocal instrumental perte-
neciente a las manifestaciones soneras cubanas. Este género presenta
elementos morfolégicos, ritmicos, y timbricos que caracterizan al son,
la rumba y las congas habaneras, rasgos permanentes en la interpreta-
cién del coro de claves espirituano. Los cambios musicales son simila-
res a los de las claves, aunque en menor cuantia.
Las rumbas presentan las mismas partes que la claves con
iguales principios en su tratamiento, aunque poseen un desarrollo
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musical y morfoldgico diferente. En los pasacalles ambas partes, coro
y guia, alternan entre si; principio de los llamados sones primigenios
cubanos, sin improvisacién o variacién del texto, salvo en El Sarito, de
Rafael Gémez.

Con la revitalizacién del coro en 1961 la rumba perdié las
funciones sociales originarias del género, debido al cambio de espacio
que generd la politica cultural. La aceleracién del tempo en las ejecu-
ciones actuales es la modificacién mads significativa. La velocidad con
la cual se cantaban tradicionalmente era mds lenta, por la presencia de
las voces de los musicos portadores, quienes alguna vez habian arrolla-
do con estos pasacalles.

CONCLUSIONES

La revitalizacién del coro de claves espirituano es el resultado de la
politica cultural cubana y de la presencia de numerosos cantantes e
instrumentistas portadores de la tradicién, -residentes en los barrios
espirituanos-. Estos ultimos interactuaron con los nuevos gestores y
musicos que se vincularon a la agrupacién producto de la instituciona-
lizacién. De esa interaccién se materializé el actual conjunto.

El coro de clave actual es una agrupacién profesional repro-
ductora, cuyo desempefio artistico muestra elementos tradicionales
relacionados con la ejecucion musical del repertorio caracteristico de
los claves espirituanos. El vinculo entre los musicos resguardé la in-
formacion referente a la interpretacién musical del repertorio.

La variacién de rasgos originales y la asimilacién de otros se
deben a la interaccién entre institucionalizacién y tradicién. Los nue-
vos espacios, resultado de programacién y direccién artisticas gene-
raron modificaciones timbricas y técnico musicales. La permanencia
de lo genérico y lo organolégico fundamentalmente, respetando los
rasgos morfoldgicos originales también figuran como tal.

El coro de claves y rumbas espirituano es una agrupacion re-
conocida por su singularidad y por calidad interpretativa. La salva-
guarda de su tradicién es un mérito triple: de la agrupacién, de la
politica cultural -en ocasiones aplicada con errores que atentaron
contra la trascendencia y la calidad artistica del grupo- y del pueblo
espirituano que se identifica con ¢é1. 11
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