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SINTESIS

La formacion humanistica se basa en el conocimiento integral del hombre vy el
mundo en que vive; por tal razdn la construccion de un futuro mejor, digno de
vivirlo en paz, forma parte del papel esencial que esta juega en la preparaciéon
de un hombre nuevo, capaz de enriquecer sus conocimientos y de buscar
alternativas para su propio desarrollo como ser social. La Ensefianza Avrtistica
cubana necesita, ademas, que sus profesionales sean cada vez mejores seres
humanos. Se plantea, entonces, ¢coémo desarrollar la formacién humanistica
de los alumnos de nivel medio superior de la Ensefianza Artistica desde el
proceso de ensefianza-aprendizaje de la clase de Espafol-Literatura?. Como
objetivo general de la investigacion se define: Implementar una alternativa
didactica para desarrollar la formacidon humanistica de los alumnos de nivel
medio superior desde la clase de Espafiol-Literatura.

En la investigacion se emplearon como métodos esenciales el andlisis histérico
y logico, el hipotético-deductivo, el analitico-sintético, la observacion, el estudio
de documentos, la entrevista, las pruebas pedagdgicas, los grupos de
discusion y los métodos estadisticos y/o de procesamiento matematico
correspondientes. El método de criterio de expertos permitié valorar la
pertinencia de dicha alternativa y el método experimental evaluo la efectividad
de la propuesta realizada.

La novedad cientifica de esta tesis radica en la determinacion de los nodos
interdisciplinarios que desarrollen la formacion humanistica desde las
diferentes asignaturas del curriculo, lo que posibilité un mayor conocimiento de
diferentes saberes relacionados con la historia del pensamiento en la literatura,
la musica y las artes plasticas; la elevacion de la capacidad para apreciar una
obra de arte, mostrado en el gusto estético, en la creatividad, en el
aprovechamiento de las aptitudes, en la expresion de los habitos acumulados
por la sociedad, la transformacion ocurrida con los modos de actuacion y su
relacion con el proceso de la comunicacion; todo lo cual se pudo lograr a partir

de una mayor motivacion.
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INTRODUCCION
En la historia de la Pedagogia se encuentran disimiles concepciones referidas
a la educacion de la personalidad, entendiéndose este como un proceso y un
resultado de diversas transformaciones del sujeto. El desarrollo de la
humanidad a lo largo de los siglos ha hecho que el hombre siempre busque,
principalmente en las diferentes manifestaciones artisticas, las mas diversas
formas de cultivar su intelecto; pues han contribuido a su formacion como ser
cultural porque se consideran fuentes inagotables de valores éticos y estéticos
que lo preparan para construir mejores formas de vida y a revolucionar su
pensamiento.
Esta afirmacion se corresponde con los criterios de Cachan (1993), Basso y
otros (1998), quienes coinciden en expresar que las humanidades
representaron la defensa e ilustracion de la formacion completa del hombre
durante muchos siglos y, practicamente, se ha suprimido el humanismo clasico
de los programas educativos europeos.
Esta ausencia, decretada por la politica educativa, se justifica curiosamente por
razones de demandas sociales y de la falta de actualidad de dichos estudios.
Es por tal razon que la educacion latinoamericana aboga por la necesaria
presencia de la educacion humanistica en cada nivel de ensefianza,
caracterizada por la orientacion hacia el desarrollo integral de la persona.
El pensamiento mas progresista de la pedagogia cubana también se proyecta
por la formacion integral del hombre. EI Ministerio de Educacion es
consecuente con esta linea de pensamiento. La Constitucion de la Republica
de Cuba, en su Capitulo V. Educacion y Cultura, Articulo 39, establece que «el

Estado orienta, fomenta y promueve la educacion, la cultura y las ciencias en



todas sus manifestaciones. En su politica educativa y cultural se atiene a los
postulados siguientes:

a) fundamenta su politica educacional y cultural en los avances de la ciencia y
la técnica, el ideario marxista y martiano, la tradicion pedagodgica progresista
cubanay la universal.

d) (...) se ocupa de fomentar y desarrollar la educacion artistica, la vocacion
para la creacion y el cultivo del arte y la capacidad para apreciarlo» (2004:9).
Como expresion de la voluntad politica del pais, se contempla, ademas, en el
VI Lineamiento de la Politica Econdmica y Social del Partido y la Revolucion,
referido a la Cultura, donde se plantea «continuar desarrollando la educacién
artistica, la creacion, el arte y la capacidad para apreciarlo; asi como, la
defensa de la identidad y la conservacion del patrimonio cultural...» (2011:21).
En consecuencia, se fundamenta la creacion, desde 1977, de la Ensefanza
Artistica cubana, la cual forma parte del subsistema educacional que
comprende la Ensefianza General, Politécnica y Laboral. La red del Centro
Nacional de Escuelas de Arte (CENEART) se subordina, ademas, al Ministerio
de Cultura.

La construccion de un futuro mejor, digno de vivirlo en paz, forma parte del
papel esencial que juega la formacion humanistica en la preparacién de un
hombre nuevo. La Ensefianza Artistica necesita, ademas, que sus
profesionales sean cada vez mejores seres humanos.

Diferentes investigadores han abordado la formacion humanistica, entre ellos
se encuentran Mufioz, Herrera y Bierman (1986), Ramos Serpa (1998 y 2005),

Mafalich Suérez (2000, 2003 y 2005), Pérez Ramirez (2001), Mendoza



Portales (2005), Rosabal Rodriguez (2011); pero existen carencias en las
consideraciones didacticas del tratamiento a esta formacion.

Precedentes investigaciones realizadas por Castro Rodriguez (2008) como
parte del resultado investigativo del Programa Ramal «Las educaciones
preuniversitaria, técnica y profesional y de adulto: Transformaciones actuales
y futuras», dirigido por el Dr.C. Julio Cerezal Mezquita, Instituto Central de
Ciencias Pedagogicas, La Habana, estan dirigidas a la formacion humanistica
de los alumnos de nivel medio superior.

Algunas reflexiones de la autora acerca del estado actual de dicho proceso,
expresadas en su tesis de maestria (2008: 32-33), permiten afirmar que existen
ciertas limitaciones practicas para lograr el nivel deseado en los alumnos, entre
las que se encuentran:

e Solo aprecian las manifestaciones del arte que estudian en su
especializacion.

e Poseen escasos conocimientos sobre los diferentes movimientos
artisticos de la humanidad y su influencia en las manifestaciones del
arte.

e Denotan pobreza de ideas, del vocabulario para ofrecer opiniones,
reflexiones sobre un fenomeno determinado.

e Tienen poco desarrollo de habilidades para utilizar las diversas fuentes
de consulta bibliografica.

e No aprovechan todas sus potencialidades para crear desde otras areas
del conocimiento que no sea de su especialidad.

e Tienen poca disposicion ante la realizacion de actividades fuera de la

institucion docente. Esta actitud no es consecuente con su formacion.



Lo anterior ha conducido a que, hoy dia, es una necesidad educativa el
fortalecimiento de la formacion humanistica desde la clase con un trabajo
didactico interdisciplinario, 1o que trae consigo la urgencia de actuar en la
practica como posible via cientifica para darle solucion al problema.

Se asume como problema cientifico: ¢Como desarrollar la formacion
humanistica de los alumnos de nivel medio superior de la Ensefianza Artistica
desde el proceso de ensefianza-aprendizaje de la clase de Espafiol-Literatura?
El objeto de estudio lo constituye el proceso de formacién humanistica en la
Ensefanza Artistica.

El campo de accion es la formacion humanistica de los alumnos de nivel
medio superior desde la clase de Espafol-Literatura.

Como objetivo general de la investigacion se define: Implementar una
alternativa didactica para desarrollar la formacion humanistica de los alumnos
de nivel medio superior desde la clase de Espafiol-Literatura.

Como respuesta anticipada se planteé la siguiente hipétesis: La
implementacion de una alternativa didactica en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de la asignatura Espafol-Literatura, centrada en los nodos
interdisciplinarios que potencie el conocimiento de las diferentes
manifestaciones artisticas, el desarrollo de habilidades comunicativas y de
apreciacion, la educacién de valores, las actitudes y las motivaciones para la
creacion en beneficio de la sociedad, desarrollara la formacién humanistica de
los alumnos de nivel medio superior de la Ensefianza Artistica en el territorio.
Variable independiente: la implementacion de la alternativa didactica desde la

clase de Espafol-Literatura.



Se asume la alternativa didactica como «un resultado cientifico que resuelve un
problema practico del proceso de ensefianza-aprendizaje en sustitucion de otro
resultado que se esta aplicando y que es un producto de una investigacion
pedagogica...» (Ruiz Pérez, 2009:5)

En esta investigacion la alternativa didactica se caracteriza por la
determinacion de los nodos interdisciplinarios que convergen con las
asignaturas de Espaniol-Literatura I, Il y Ill para desarrollar la formacion
humanistica de los alumnos de nivel medio superior, tomando en consideracion
la forma de proceder del docente desde el contenido de su clase.

Variable dependiente: nivel de la formacion humanistica.

Segun el Diccionario de la Lengua Espafiola de la Real Academia Espafiola
(1992), el término desarrollo significa acrecentar, dar incremento a una cosa;
mientras que por formacién humanistica se asume el criterio de Mafalich
Suéarez (2000, 2003 y 2005) y Mendoza Portales (2005) quienes coinciden en
expresar que es «la preparacion del alumno dirigida al conocimiento de la
naturaleza de las humanidades, de su esencia y cddigos diversos, en el sentido
historico-cultural y formativo, la que se fundamenta en el estudio de la historia,
de la historia del pensamiento, de la cultura y sus realizaciones, la apreciacién
de las artes, el desarrollo de la creatividad, todo lo cual pasa por la
comunicacion» (Mendoza Portales, 2005: 8-9).

Por tanto, se pretende desarrollar la formacion humanistica de los alumnos de
nivel medio superior de la Ensefianza Artistica con una vision integradora, la
cual se basa en el conocimiento de diferentes saberes relacionados con la
historia del pensamiento, de cada una de las manifestaciones del arte, asi

como de las obras y de los autores mas importantes de la cultura local,



nacional y universal, en la capacidad para apreciar, en el gusto estético
desarrollado; en el desarrollo de la creatividad, en las aptitudes, los habitos
acumulados por la sociedad, los modos de actuacion y su relaciéon con el
proceso de la comunicacion.

Las principales tareas cientificas que permitieron organizar el proceso
investigativo quedaron expresadas de la siguiente manera:

e Determinaciéon de los fundamentos teoricos que sustentan la formacion
humanistica de los alumnos de nivel medio superior de la Ensefianza
Artistica y el proceso de ensefanza-aprendizaje desde la clase de
Espafol-Literatura.

e Diagnostico del estado del proceso de la formacion humanistica que
poseen los alumnos de nivel medio superior del Conservatorio
«Ernesto Lecuona Casado» y de la Academia de Artes Plasticas «Oscar
Fernandez Morera», desde la clase de Espafiol-Literatura.

e Disefio de la alternativa didactica para desarrollar la formacion
humanistica de los alumnos de nivel medio superior desde la clase de
Espafol-Literatura.

e Valoracion, por criterio de expertos, de la pertinencia de la alternativa
didactica para desarrollar la formacion humanistica de los alumnos de
nivel medio superior desde la clase de Espafiol-Literatura.

e Evaluacién de la efectividad de la alternativa didactica para desarrollar la
formacion humanistica de los alumnos de nivel medio superior desde la
clase de Espafiol-Literatura, mediante del preexperimento pedagogico.

En el presente estudio se asume el método materialista dialéctico y la

complementariedad organica de lo cualitativo y lo cuantitativo para penetrar en



el objeto de investigacion, es decir, se pretende una articulacion y una
complementacion de los diferentes métodos y técnicas de la investigacion en
consonancia con el estudio delimitado; todo ello, sobre la base del principio de
la consistencia (unidad dentro de la variedad) y de unidad dialéctica, la cual
posibilita el uso y la aplicaciéon de todos los procedimientos metodoldgicos y
epistemoldgicos pertinentes.

En la investigacion cientifica se emplearon los siguientes meétodos:

Del nivel tedrico:

Analisis historico y logico: se utilizdO en el proceso de investigacion para
describir la evolucién de la problematica de la formacién humanistica en los
alumnos de nivel medio superior de la Ensefianza Artistica.
Hipotético-deductivo: La elaboracion de la hipétesis funcioné como respuesta
adelantada al problema cientifico; propicié establecer generalizaciones a partir
del estudio de otras investigaciones hasta elaborar la alternativa didactica, con
un enfoque interdisciplinario desde el proceso de ensefianza-aprendizaje de la
asignatura de Espafiol-Literatura, de manera que desarrolle la formacién
humanistica de los alumnos de nivel medio superior de la Ensefianza Artistica,
en el territorio. Facilité corroborar mediante el método de criterio de expertos y
el preexperimento pedagogico el estado real que tienen hoy los alumnos en
cuanto al desarrollo de la formacién humanistica.

Analitico-sintético: Permitidé realizar una caracterizacion detallada de cada
aspecto del problema planteado acerca de la limitacion que tiene hoy dia el
desarrollo de la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio superior,
de la Ensefianza Atrtistica, lo que se expreso en el andlisis del Plan de Estudio,

el Modelo del Profesional, los programas de las asignaturas de Espafiol-



Literatura I, 11 y lll, el proceso de ensefianza-aprendizaje de esta, mediante
controles a clases, visitas a colectivos de catedras. Luego se integraron todos
estos elementos y se delimito el problema para concebir la alternativa didactica
con el objetivo de modificar la situacidon existente.

Del nivel empirico:

Observacion: se encaming a constatar las regularidades que se apreciaban en
la imparticion de la clase de Espafol-Literatura, el tratamiento metodologico
dado al desarrollo de la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio
superior de la Ensefianza Artistica en cada centro de estudio, asi como
también la observacién de los comportamientos de los alumnos.

Estudio de documentos: posibilito la revision del Plan de Estudio, el Modelo del
Profesional, los programas de las asignaturas de Espafiol-Literatura I, Il y I,
las orientaciones metodoldgicas, el plan metodoldgico de la Catedra Teobrico-
Cultural y los planes de clases elaborados por los profesores, con el objetivo de
verificar el estado real del problema y las posibilidades de insercién de las
alternativas didacticas propuestas.

Entrevista: se aplic6 para confirmar los conocimientos que poseen los
profesores de Espafol-Literatura acerca del desarrollo de la formacién
humanistica de los alumnos de nivel medio superior, de la Ensefianza Artistica.
Prueba pedagdgica: se utilizé para diagnosticar el estado de los conocimientos,
y las habilidades de los alumnos de nivel medio superior que indican la
posesion de una formacién humanistica adecuada, antes y después del

preexperimento.



Grupo de discusion: se utilizo para constatar la madurez cognitiva, afectiva,
actitudinal y competencia comunicativa que logran alcanzar los alumnos. Sus
opiniones se registran en forma de notas.

Método experimental: fue aplicado en la modalidad de preexperimento con
disefio de pretest y postest, para la validacion de la alternativa didactica.
Método de criterio de expertos: se utilizO para someter a valoracion de los
expertos de la teméatica la pertinencia de la alternativa didactica propuesta.
Métodos estadisticos y/o procesamiento matematico:

Se utilizé la estadistica descriptiva e inferencial para procesar los datos
obtenidos en las diferentes etapas del proceso investigativo y de
experimentacion.

Método de comparacién por pares en el procesamiento del criterio de expertos.
Poblacion y muestra:

Se consider6 como poblacion la totalidad de la matricula de nivel medio
superior de las escuelas de arte del territorio que suman un total de 70 alumnos
y como muestra, a los 40 educandos de primero a tercer afos: seis son del
Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado» y 34, de la Academia de Artes
Plasticas «Oscar Fernandez Morera», porque son los que reciben como parte
de su docencia la asignatura Espafiol-Literatura.

Se selecciond de forma dirigida una muestra no probabilistica con un marcado
caracter intencional de los sujetos de investigacion, la cual estuvo conformada
por los 40 alumnos que se sometieron al estimulo experimental consistente en
la alternativa didactica para desarrollar la formacion humanistica desde la

clase de Espafiol-Literatura.



La novedad cientifica de esta tesis radica en la determinacion de los nodos
interdisciplinarios que potencien la formaciéon humanistica desde las diferentes
asignaturas del curriculo.

La contribucion cientifica se centra en el tratamiento de la formacion
humanistica desde la didactica del empleo de nodos interdisciplinarios
planteando las exigencias generales, particulares, singulares y los
procedimientos desde su salida en el proceso de ensefianza-aprendizaje del
Espafol-Literatura. El aporte practico lo constituye la alternativa didactica que
refleja la forma de proceder el profesor con el contenido desde la clase de
Espanol-Literatura en esta ensefianza.

La tesis se estructura en tres capitulos. El primero aborda la formacion
humanistica en el nivel medio superior de la Ensefianza Artistica. El segundo
expresa el estudio diagnéstico y la alternativa didactica que desarrolla la
formacién humanistica de los alumnos del nivel medio superior. El tercero, la
valoracién y la presentacion de los resultados cuantitativos y cualitativos
obtenidos para evaluar dicha alternativa. Aparecen, ademas, las conclusiones,

las recomendaciones, la bibliografia y el cuerpo de los anexos.



CAPITULO |I. LA FORMACION HUMANISTICA EN LA ENSENANZA
ARTISTICA CUBANA. FUNDAMENTOS DESDE LA DIDACTICA DEL
ESPANOL-LITERATURA

1.1. La formacién humanistica desde la clase de Espafiol-Literatura en la

Ensefanza Artistica cubana.

El concepto de formacion tiene antecedentes historicos en Grecia, dirigido a
formar un hombre culto. En Roma, el término humanitas designaba la accion
cultural para la formacion del ciudadano y en la Italia del Renacimiento la
formacion obedecia a un modelo aplicado por Victorino da Feltre (1446-1478) y
Giuseppe Veronese (1854-1919) basado en ciencias, historia, geografia,
musica y formacion fisica. Luego, en la época de la llustracion, el término
bildung se refiere a conformar el sujeto mediante la pedagogia (Vilanou, 2002).
Otros investigadores han expresado sus definiciones sobre formacion. La
autora asume que «formar implica cambios cualitativos en la persona, en los
comportamientos sociales, en su pensamiento» (Pérez Ramirez, 2001: 3). Por
ello, la educacion humanistica coloca en el centro de su interés el problema del
hombre y su formacion integral.

Se ha sefialado que la trascendencia de lo humanistico se corresponde
también con el espiritu y las bases cientificas del pensamiento de Carlos Marx
(1818-1883) y su aplicacion pedagogica. En este sentido, el marxista italiano
Manacorda (1914) subrayd que «el fin de la ensefianza esta en la concepcion
educativa marxista, donde la combinacion de lo técnico y lo humano debiera
ser una exigencia de reintegracion de un principio unitario del comportamiento
del hombre» (1969: 83).

Por otro lado, Gramsci (1891-1937) destaca que «la escuela profesional de
entonces (motivado sobre todo por el interés practico inmediato) habia

desatendido el aspecto formativo y humanistico de la preparacion de dichos



profesionales, vinculado entre otras cuestiones a la formacién general de la
personalidad, la cultura ética y la dimensiéon democratica; lo que debia ser
superado mediante el reconocimiento y la toma de conciencia de la
significacion del «principio humanistico» como componente indispensable del
caracter activo de la escuela» (1973:143).

La formacion humanistica posee diversas conceptualizaciones. Algunos
investigadores la entienden como el estudio de las lenguas y letras clasicas;
otros, como el cultivo del mundo interior del hombre, unido al cuerpo de
conocimientos sobre la vida en la naturaleza y la sociedad, y otros, como el
saber universal y la erudicion culta, permeada por un ideal humanista.

En ocasiones, dicha formacion se interpreta de manera sumamente estrecha,
asociada a «lo cultural y dentro de ello fundamentalmente a lo artistico» (Basso
y otros, 1998: 3-7). De igual modo, para algunos incluye a los componentes
referidos Unicamente a los rasgos y a la existencia del individuo, mientras que
en el criterio de otros ello abarca también la caracterizacion y la comprension
de los fendmenos y los procesos sociales.

Para los colombianos Mufioz, Herrera y Bierman, las disciplinas
sociohumanisticas abarcan un amplio campo de reflexion, referido a «los
aspectos constitutivos del hombre y de la sociedad, los productos culturales
tanto materiales como espirituales, los procesos que determinan y caracterizan
el quehacer de los individuos y de las sociedades, el origen, el sentido y la
trascendencia del ser humano, asi como los métodos mediante los cuales el
hombre puede comprenderse y explicarse a si mismo e interpretar la realidad

en forma cientifica» (Mufioz y otros, 1986: 51).



Segun el criterio de Ramos Serpa «la formacion humanistica representa la
elaboracion y la apropiacion por parte del sujeto, a través del proceso educativo
escolarizado, de una concepcion integral acerca de la naturaleza del hombre y
de la sociedad, asi como de la activa y multilateral interrelacion entre ambos.
Ello hace que posea un sistema de componentes econdmicos, politicos,
intelectuales, éticos, estéticos, patridtico-nacionales, valorativos, emotivos y
cosmovisivos que se nutren y establecen a partir de las mas diversas
disciplinas cientificas acerca del hombre y de la sociedad, tales como la
filosofia, la economia, la sociologia, la politologia, la jurisprudencia, la logica, la
epistemologia, la ética, la estética, la psicologia, la pedagogia y la historia,
entre otras» (2005: 5).

Elementos comunes tiene la definicion de Castro Ruz (Cuba, 1926), sobre la
formacién integral, al plantear: «La cultura general debe ser integral, no podria
concebirse sin cultura politica, ni esta sin conocimientos de historia universal,
su desarrollo, sus frutos y ensefianzas; sin conocimiento de politica
internacional y la economia mundial, sin conocimientos basicos de las
principales corrientes filosoficas desarrolladas por el hombre, asi como de los
avances de la ciencia moderna y sus probables consecuencias éticas y
sociales» (2000: 4).

Hart Davalos (Cuba, 1930) también ha reflexionado al expresar que «la
orientacibn que nos viene de nuestra tradicion intelectual estd dirigida
precisamente a la busqueda de la integridad de las diversas esferas de la
cultura, la ciencia y la educacion» (2003: 1).

Rosabal Rodriguez (2011) expresa que «la formacion humanistica, entendida

como la aprehension que el hombre hace de todo un caudal de conocimientos,



a través de experiencias vivenciales, medios tecnoldgicos y recursos literarios,
que le permiten formarse su propia concepcion acerca del mundo y cultivar
actitudes humanas en favor de sus semejantes, adquiere mayor importancia
dentro del contexto globalizador y desesperante en el que vive una gran parte
de los pueblos del mundo contemporaneo».

Segun su criterio, en ella intervienen los elementos que se desprenden del
humanismo como categoria jerarquica en la formacion de valores y se sustenta
en el estudio de las humanidades, las que propician un alto nivel de educacion
intelectual que conlleva a los individuos a formarse determinadas convicciones
y principios para actuar sobre la base de patrones netamente humanistas.

Por ello, la interpretacion y la comprension, tanto de los valores artisticos como
de los fenémenos sociales a los que se enfrenta el hombre contemporaneo,
esta estrechamente ligado al grado de desarrollo que este ha alcanzado de su
formacién humanistica, la cual dependera, sin lugar a dudas, de lo que la
sociedad en su conjunto sea capaz de aportarle durante la educacién integral
de su personalidad.

La opinidon de Mafalich Suarez (2000, 2003 y 2005) y Mendoza Portales (2005)
quedd expresada en la introduccién de la presente investigacion; quienes junto
a Ramos Serpa (1998 y 2005), Pérez Ramirez (2001) y Rosabal Rodriguez
(2011) reflexionan sobre la base de que la formacion humanistica se sustenta
en el conocimiento integral del hombre y el mundo en que Vvive, en la
comprension del sentido de la vida humana y el caracter multifacético de su
realizacion. Por ello se muestra, ante todo, en una concepcion cultural y un

enfoque axioldgico.



La formacion humanistica se revela, entonces, como el medio de mayor
importancia en la formacion de valores éticos en las personas, la cual
proporciona al hombre, sobre la base del respeto hacia los demas, el
conocimiento de los mas significativos deberes y derechos de este para con la
sociedad y lo guia en su diario bregar en la busqueda de nuevas y mejores
concepciones sobre el mundo que le permitan vivir mas plenamente.

El caracter subjetivo que posee el proceso de formacion humanistica en los
individuos se considera de gran importancia durante todo el transcurso de su
vida, porque les permite conformar sus interioridades para luego autovalorarse
y autoevaluarse en dependencia del entorno donde desarrollan su actividad.
También los ayuda a reflexionar constantemente acerca de la condicion
humana y de los valores especificos que le son propios, asi como del papel
que juegan esos valores en la conformaciéon de su personalidad.

Una via de desarrollo de la formacion humanistica lo constituye la ensefianza
de la lengua y la literatura en el curriculo de los alumnos de nivel medio
superior de la Ensefianza Artistica cubana. «...La literatura es un vehiculo
privilegiado para el conocimiento del mundo y de la complejidad de lo real. Es
un modo de sabiduria: hace saborear la verdad y la belleza, ensefia a escuchar
y a hablar a tiempo» (Cachan, 1993: 4).

«La ensefianza de la lengua y la literatura en la mayor parte del mundo, a
excepcion de la didactica proveniente de los antiguos paises socialistas,
siempre bajo el enfoque tradicional de corte normativo, no escap6 al auge,
primero del estructuralismo y, después, del generativismo, centrados ambos en

la descripcién formal de estructuras y reglas de reescritura, respectivamente, al



margen del desarrollo de las habilidades comunicativas» (Roméu Escobar,
2007: 4).

Tal divorcio abrié una brecha entre la adquisicion de conocimientos linguisticos
y la obtencion de una técnica de expresarse, consideradas ambas como
procesos que marchaban en direcciones opuestas, pues el primero tendia a la
desautomatizacion, por la via del analisis, la deduccion y la reflexion, mientras
el segundo aspiraba a la automatizacion de reglas, de habilidades y de habitos,
a partir de la induccién, la sintesis y la repeticion.

En otras palabras, la teoria linguistica, en el &mbito escolar, se concebia como
un saber inmanente, es decir, con un objetivo en si mismo, cuyo Unico
beneficio declarado por algunos autores, era el que podia reportar al
pensamiento el andlisis reflexivo gramatical. «Esta concepcién, de evidente
orientacién conductista, centrada en la descripcion formal de las estructuras,
continda aun enraizada en la conciencia y en la practica escolar de muchos
maestros y profesores, que no rebasan los estrechos limites del formalismo y
divorcian metafisicamente la forma del contenido» (Romeéu Escobar, 2007: 4).
Desde la década de los afios cuarenta, empez0 a cobrar fuerza la investigacion
relacionada con la comunicacion. Algunos linguistas, provenientes del
estructuralismo, empezaron a reflexionar en torno a la idea de que el estudio
del lenguaje rebasaba los limites establecidos por las gramaticas formales,
centradas en las oraciones aisladas.

En las décadas de los afios setenta y ochenta se fue haciendo cada vez mas
evidente el interés en los procesos cognitivos y comunicativos, cuyo abordaje

desde la perspectiva de las diferentes ciencias puso de manifiesto su caracter



interdisciplinario. Este permiti6 una mejor caracterizacion de los discursos
atendiendo a su codigo, funcion comunicativa y estilo.

En la Ensefianza Artistica cubana, la didactica de la lengua y la literatura
también ha sufrido una evolucion. Desde su fundacion en 1977, se concibio la
ensefianza del Espafol y la Literatura como asignaturas independientes,
aungue existia cierta interrelacion entre ellas, ya que la practica de la lengua se
ejecutaba a partir de los textos literarios seleccionados para su estudio.

En el afilo 2000 se valido un Plan de Estudio para los estudiantes de nivel
medio superior que contempla la lengua y la literatura como una asignatura
Unica, cuya denominacion es Literatura Universal | (primer afio); Literatura
Universal Il (segundo afio) y Literatura Cubana (tercer afio).

En el aflo 2005 se pone en vigor otro Plan de Estudio para estos alumnos de la
Ensefianza Artistica. La ensefianza de la lengua y la literatura se establece
como asignatura Unica también, pero su denominacion es Espafiol-Literatura |
(primer afo); Espaniol-Literatura Il (segundo afio) y Espafiol-Literatura Il (tercer
ano), cuyo objetivo general es «desarrollar las capacidades comunicativas y
expresivas, tanto orales como escritas, a través de la lectura de obras de la
literatura universal, latinoamericana y cubana (...)» (Alonso, 2006: 2).

Entre otros objetivos de la asignatura se declaran «apreciar obras y elementos
caracteristicos de la literatura universal, hispanoamericana y, en particular, la
cubana y asi desarrollar analisis mas complejos que eleven su formacién
cultural integral; desarrollar el gusto estético a través de la propuesta literaria
que se ofrece para su andlisis y valoracion; incrementar la formacion de valores

éticos, estéticos y profesionales mediante la calidad de los textos objeto de



estudio; desarrollar la capacidad creadora y la imaginaciéon a través de la
produccion de textos, tanto orales como escritos» (Alonso, 2006: 2).

El sustento psicologico de la formacion humanistica en el nivel medio superior
de la Ensefianza Artistica lo constituye la concepcién histérico-cultural, la cual
se fundamenta en que el desarrollo psicologico es un proceso complejo que
tiene su origen o fuente en las condiciones y en la organizacion del contexto
social, cultural que influyen sobre el sujeto.

Las ideas rectoras estan representadas por Lev Semionovich Vigostky
(1896-1934) y sus continuadores. Se considera que sus leyes, sus principios y
el sistema de categorias tienen plena vigencia y son de marcada pertinencia
para lograr la elevacion de la formacion humanistica.

La ley genética fundamental o proceso de internalizacion explica como se
produce el desarrollo de las funciones psiquicas superiores. Como principios se
declaran la determinacién histérico-social de la psiquis y el caracter mediado de
los procesos psiquicos. Las categorias psicoldgicas son: la situacién social del
desarrollo y la vivencia como su unidad de analisis, la Zona de Desarrollo
Proximo (ZDP), la mediacion, entre otras. Todas ellas derivadas de dos
grandes leyes del materialismo dialéctico: la ley de los cambios cuantitativos en
cualitativos y ley de la negacién de la negacion.

En el proceso de la formacion humanistica est4 presente el concepto de
internalizacion que es «...la reconstruccion interna de una operacion externa»
(Vigotsky, 2000:92), al operarse una interaccion dialéctica entre lo social y
lo individual, este no debe interpretarse como un acto mecénico de

transmision cultural, sino viendo al alumno como un ente activo, creativo,



constructor, transformador de la realidad y de si mismo bajo la direccion
del profesor.

La situacion social del desarrollo o dindmica del desarrollo explica como se
producen, por parte del educando, los procesos de apropiacién de la cultura,
denominado proceso de enculturacion en la actualidad, a partir del estudio de
la historia, la historia del pensamiento y como este le adjudica a dicho contexto
sociocultural su sello personal, denominado proceso de enraizamiento cultural.
Es muy importante la vivencia de ellos, la cual posee una orientacion
biopsicosocial, revela lo que significa el momento dado del medio para su
personalidad. De esta manera, es «en ella donde se articula el medio en
relacion con la persona, la forma en que vive y, ademdas, se manifiestan
las particularidades del desarrollo de su propio yo (..)» (Vigotsky,
1996:383).

Otro aspecto de gran importancia lo constituye la concepcion de la ZDP,
especialmente para una concepcion del proceso diagnostico en aras de
proyectar una didactica dirigida a la estimulacion de las potencialidades del
alumno. Por esta via se puede conocer cual es la Zona de Desarrollo Real de
los sujetos implicados, lo que pueden ser capaces de hacer por si solos y lo
que pueden llegar a hacer con ayuda de los demés, o sea, la Zona de
Desarrollo Potencial, a través de espacios de colaboracién pues, tomando
como base el proceso de internalizacion, el desarrollo psicolégico se produce
en primera instancia en un plano interpsicolégico.

Desde esta perspectiva, el docente va aportando a la situacion de
aprendizaje aquella capacidad que aun no tiene el alumno para, a través de

mecanismos de mediacion semidtica, ayudar a que este finalmente pueda



interiorizar y regular de forma autbnoma las nuevas capacidades, pueda
solucionar diferentes tareas con una vision integradora, la cual se basa
en el conocimiento de diferentes saberes relacionados con la historia del
pensamiento, de cada una de las manifestaciones del arte, asi como de las
obras y de los autores mas importantes de la cultura
nacional y universal.

La mediacion es otra idea vigotskiana que concibe la relacion entre el
sujeto y el objeto, como interaccion dialéctica, en la cual se produce una
mutua transformacion; en este caso en la medida que el profesor ensefia, el
alumno se va transformando , se debe producir una transformacién de ambos
en el proceso de ensefianza-aprendizaje y de su entorno escolar,
posibilitandole realizar acciones mas complejas cualitativamente superiores
relacionadas con su capacidad para apreciar, el desarrollo de
la creatividad, el aprovechamiento de las aptitudes, el gusto estético,
desde la clase.

En este proceso de transformacién también se puede hacer énfasis en el
papel del lenguaje que es concebido por Vigotsky como un instrumento dentro
del propio proceso de mediacion de lo psiquico en el proceso de interiorizacién
de los conceptos y las acciones mentales, que se expresa en la Teoria de la
formacién por etapas de las acciones intelectuales (1986), de Piotr Galperin
(1902-1988).

Vigotsky considera que el significado es una parte inalienable de la palabra,
que pertenece «...tanto al dominio del lenguaje como del pensamiento»

(1966:21), esto lo lleva a afirmar: «puesto que el significado de las palabras es



tanto pensamiento como habla, encontramos en él la unidad del pensamiento
verbal que buscamos» (1966:21).

Esta concepcion se potencia desde el proceso de ensefianza-aprendizaje de la
clase de Espafiol-Literatura, permite la autoconcientizacion del desarrollo y lo
aprendido, lo cual deviene en procesos de autoorganizacion del «aprendizaje y
el desarrollo interno» (Vigotsky, 2000:128) de los alumnos de nivel medio
superior en torno a la formacibn humanistica, donde el enfoque
interdisciplinario entre algunas de las asignaturas del curriculo posibilita que se
logre el desarrollo de esta.

1.2. Consideraciones sobre el proceso de ensefianza-aprendizaje del
Espafol-Literaturay la concepcidn de interdisciplinariedad.

La ensefianza de la lengua como tarea de la escuela se remonta hacia los
pueblos de la antigiedad donde ya se hallaba esta preocupacion por el empleo
del lenguaje en documentos de los escribas egipcios (Mounin, 1973: 44) y en
las obras de los fildsofos griegos y latinos (Aguayo, 1920: 289), ya que todo el
interés linguistico se centraba en estas dos lenguas.

Esta preocupacion por el lenguaje se explica por la importancia que para la
vida politica, y aun para la privada, tenian la exposicion elocuente y la habil
argumentacion. La retérica, como arte de la oratoria, ocupd un lugar
fundamental en las escuelas de la antigiiedad, en las que los educandos eran
sometidos a rigurosos ejercicios de elocucion.

«Las escuelas humanisticas del Renacimiento fomentan el surgimiento de una
escuela diferente que sienta las bases del desarrollo de las ideas democréticas
de la educacion, las que habrian de cobrar fuerza mediante el pensamiento

pedagogico reformista de finales del siglo XVI y principios del XVII. Sin



embargo, solo cuando las lenguas nacionales hacen su entrada en la escuela,
es gque puede hablarse propiamente de la ensefianza de la lengua materna»
(Roméu Escobar y Sales Garrido, 2007: 37).

Entre los representantes del pensamiento pedagdgico reformista en Europa,
sobresale la figura del pedagogo eslavo Juan Amos Comenius (1592-1670),
quien plantea la necesidad de «crear una escuela Unica sobre la generalizacion
y la obligatoriedad de la ensefianza de la lengua materna para todos los nifios,
sin distincion de su condicién, de su posicion social o de su raza»
(Konstantinov y otros, 1974: 24). Por su parte, la ensefianza de la literatura se
refiere a las letras clasicas.

Hasta el siglo XVIII, la ensefianza de la lengua se efectia mediante métodos
formales, enfatiza en la imitacion y la memorizacion de los modelos clasicos.
Juan Enrique Pestalozzi (1746-1827) lleva a cabo la labor reformadora de la
escuela. Sus ideas pedagodgicas referentes a la ensefianza de la lengua
resultan de mucho interés. Se le atribuye el «haber desterrado de la escuela el
método gramatical de caracter formal» (Aguayo, 1920: 289). Concedidé gran
importancia a la intuicion y comprobd que los mejores instrumentos para la
ensefianza del lenguaje eran los ejercicios de expresion.

En la concepcién de Pestalozzi, como en la de otros destacados pedagogos de
este siglo, el desarrollo del lenguaje oral se convierte en el centro en torno al
cual debia girar la escuela. «La propia experiencia de Pestalozzi, sin embargo,
demostré que la préactica exclusiva de la lengua oral no bastaba para
proporcionar a los alumnos el dominio correcto del lenguaje, ya que escapaba

a esta el estudio de otros elementos que no eran suficientemente



sistematizados ni se lograba la atencion necesaria de la lengua escrita»
(Roméu Escobar y Sales Garrido, 2007: 39).

En este propio siglo aparece una nueva direccion en la ensefianza de la
lengua, la cual considera a esta como el centro en torno al cual debera girar
toda la escuela. De igual forma, pone énfasis en la ensefianza de la gramatica,
la que consideran, no como el arte de hablar y de escribir, segun la clasica
definicion, sino «...en esencia, un estudio de caracter l6gico, un conocimiento
de la relaciones que ligan las ideas» (Aguayo, 1920:293).

En el siglo XIX se desarroll6 la linea inductiva de la ensefianza de la lengua
(Kellner, 1837), la cual plantea, entre otros criterios, no dar instruccion
gramatical en los primeros afios de la escuela, considerar la lectura, junto con
los ejercicios de expresion oral y escrita, el nucleo fundamental de la
ensefianza del lenguaje.

Durante el siglo XIX se desarrollaron con fuerza otras concepciones que
surgieron como resultado del auge de las investigaciones en el campo de la
didactica del lenguaje y el avance de diferentes ciencias, que alcanzan un
caracter experimental.

En tal sentido, «Aguayo alude a que se desarrolla la llamada ensefianza
intuitiva del lenguaje, a partir de los trabajos de Kehr, Schlimbach y otros; se
plantea el caracter prioritario de la lengua oral (Hildebrand); se despierta el
interés por la enseflanza de la ortografia y la psicologia del aprendizaje
ortografico (Meuman, Augusto Lay, Kehr y otros); se concede atencion a los
problemas del lenguaje escrito (Schiller, Schmierder y otros)» (Roméu Escobar

y Sales Garrido, 2007: 40).



Todo esto posibilitdé que se afianzara la idea de establecer una diferenciacion
entre el desarrollo del lenguaje y su estudio como conjunto de normas 0 como
analisis reflexivo, lo cual continla vigente hasta bien entrada la segunda mitad
del siglo XX.

Segun Roméu Escobar y Sales Garrido, con la entrada de este siglo, «quedan
definidos los criterios fundamentales en relacion con la ensefianza de la
lengua, lo cual no significa que en todas partes se asuman de igual manera y
se adopten las mismas soluciones» (2007: 40).

Entre los criterios se expresa que el estudio cientifico de la lengua no puede
confundirse con su adquisicion y su desarrollo, «la ensefianza de la lengua
(oral y escrita) debe preceder al estudio de la gramatica, cuyo inicio se
recomienda para los grados finales de la ensefanza primaria y para la
ensefianza secundaria» (Roméu Escobar, 1987:35).

Los pedagogos cubanos también contribuyeron al enriquecimiento del proceso
de ensefanza-aprendizaje de manera general; entre ellos se destaca Félix
Varela (1788-1853) al sefalar las insuficiencias de la enseifanza en las
escuelas publicas, revel6 entre sus causas el creer que los nifios eran
incapaces de combinar ideas cuando aprenden y que debe ensefiarseles de
modo mecanico como se le hace un irracional. Varela enfatizé en la necesidad
imprescindible de ensefar al hombre a pensar desde sus primeros afos, a
quitarle los obstaculos para que piense.

Los esfuerzos de José de la Luz y Caballero (1800-1862) estuvieron dirigidos a
lograr, durante el aprendizaje en los alumnos, el interés por la investigacion, la
independencia en la adquisicion del conocimiento, asi como la importancia de

la formacion de jovenes criticos que no repitan ni aprendan de memoria. En sus



valoraciones se perciben concepciones importantes con respecto a la
ensefianza, a la actividad para el logro de un aprendizaje eficaz y al significado
de la motivacion.

En el ideario pedagogico de José Marti (1853-1895) se expresan los problemas
educativos con una vision muy amplia y compleja, pues concibe el proceso de
aprendizaje dirigido por un habil preceptor encaminado a la formacion de
hombres, insiste en el desarrollo intelectual (mental) a partir de la observacion y
la experimentacion.

José Marti insisti6 en la necesidad de ensefiar a pensar al alumno en el
proceso de aprendizaje y a ejercitar la mente de forma constante, asi como a
trabajar con independencia. El profesor no debe imponer criterios cerrados,
anicos, sino que tiene la responsabilidad de oir a los alumnos y orientarlos en
el camino hacia la verdad.

En el proceso de ensefanza-aprendizaje de la lengua y la literatura se
materializa dicha concepciéon. Se asume este como «el momento del proceso
educativo donde la actividad conjunta del profesor y los alumnos alcanza un
mayor nivel de sistematicidad, intencionalidad y direccionalidad, es el proceso
de ensefanza-aprendizaje en sus diversas formas organizativas y, muy
especialmente en la clase, pues es alli donde la acciébn del profesor se
estructura sobre determinados principios didacticos que le permiten alcanzar
objetivos previamente establecidos en los programas, asi como contribuir a
aquellos méas generales que se plantean en el proceso educativo en su
integralidad» (Rico Montero, Santos y Martin-Viafia Cuervo, 2003:8).

La necesidad de lograr una adecuada direccion del proceso de ensefianza para

favorecer el papel protagénico del alumno en su proceso de aprendizaje ha



sido centro de atencion de la ciencia pedagodgica a través del desarrollo
histérico. Se asumen los principios para una direccion efectiva del proceso de
ensefianza-aprendizaje, segun el criterio de Fatima Addine Fernandez. Son
validos para el nivel medio superior de la Ensefianza Artistica por la actualidad
y la significacion que tienen en la propuesta que se realiza.
Dichos principios estan presentes en la formacion humanistica de los alumnos
de nivel medio superior de la Ensefianza Artistica al tener esta un marcado
caracter cientifico, basado en la concepcion marxista-leninista y martiana, a
partir de concebir los contenidos de cada programa de Espafol-Literatura
segun lo establecido en la politica educativa de la Revolucion cubana que,
entre sus principios, estan los referidos a la educacién y la cultura, donde se
proponen los siguientes temas en Espafol-Literatura I:

v Primeros textos de la humanidad.

v Descifrando el texto.

v La lectura: fuente de informacion y goce estético.

v La expresion oral: conversar, comentar y discutir.

v' Técnicas de orientacion de grupo: el debate, el seminario, la mesa

redonda y el panel.

v' Composicién y redaccion.

v El texto como forma de intercambio: la oracion y el parrafo.

v Las formas de elocucion: relacién pensamiento y palabra.

v' Como sintetizar la informacion: el resumen.

v Valoracion critica del texto

v' En el programa de Espafiol-Literatura Il se proponen:

v El personaje como fuerza motriz del drama. El teatro clasico griego.



v" Del medioevo al renacimiento. Comparacion de personajes.

v' El barroco en las letras hispanas. Principales representantes.

v El teatro del clasicismo francés. Sus personajes.

v' La llustracién y el prerromanticismo en el arte y la literatura.

v/ Sentimientos y pasiones en el Romanticismo.

v' La sociedad, el arte y el Realismo.

v' El arte y la literatura a finales del siglo XIX. Proyeccion ideo- estética de

la época.

En el programa de Espafol-Literatura Ill se proponen:

v' José Marti: poeta, orador, critico y promotor cultural.

v' Siglo XX: El arte y la literatura: narrativa.

v Lalirica y la literatura dramética en el siglo XX.

v La épica de la Revolucién Cubana en la literatura.

v' El pensamiento y el arte de la postmodernidad: su reflejo en el mundo

actual.

Por otro lado, se corrobora en el Modelo del Profesional de estos alumnos, se
precisa que los egresados de estas especialidades deben poseer «una cultura
general integral que les permita mantener una actitud adecuada ante la vida,
caracterizada por su incondicionalidad con la Revolucion y el Socialismo y
reflejadas en valores como alta combatividad revolucionaria, patriotismo,
solidaridad, colectivismo, laboriosidad, disciplina, tenacidad, independencia,
responsabilidad, creatividad, todo ello bajo la concepcion cientifica del mundo y
los principios de la Revolucién» (MINED, Resolucién Ministerial 157/2010:5).
Como futuros profesionales de nivel medio superior deben poseer, ademas,

«una formacion bésica y especifica que le permita con su trabajo creador



desarrollar la cultura de la poblacion y hacer de su labor artistica un medio de
disfrute y mejoramiento humano de acuerdo con los principios universales del
arte, segun las mas avanzadas tradiciones y exponentes de la cultura nacional;
asi como un instrumental de conocimientos y habilidades practicas y tedricas
que los convierta en lideres de opinion y reproductores del saber y la
sensibilidad artistica en los medios donde se desenvuelva profesionalmente y
como ciudadano» (MINED, Resolucion Ministerial 157/2010: 5).

El concepto martiano de la combinacién del estudio con el trabajo, entendido
este no solo como actividad econdmica directa sino como actividad dentro de
la esfera profesional para la cual se preparan los alumnos, es otro rasgo que
caracteriza el programa formativo en el nivel medio superior, asequible a todos
segun las aptitudes, con un caracter sistémico y sistematico, lo que queda
expresado desde los componentes académico, investigativo y laboral en el
Modelo del Profesional, el cual plantea:

«En este sentido uno de sus fines es diversificar aun mas las habilidades
tedrico-practicas a desarrollar con vistas a su adecuacion a labores propias de
disciplinas afines en el mismo sector cultural, e incluso en otros campos
profesionales, relacionadas, por ejemplo, con la propaganda, el trabajo
comunitario, o la aplicacion de los usos visuales derivados de las nuevas
tecnologias de la informacion» (MINED, Resolucion Ministerial 157/2010: 5).

Se cumple asi el principio de la vinculacién de la educacién con la vida, el
medio social y el trabajo, en el proceso de educacion de la personalidad, lo que
favorece la transdisciplinariedad, pues su esencia va mucho mas alla de los

l[imites fisicos de la escuela.



La autora considera que otro requisito para lograr esa efectividad en el proceso
de ensefianza-aprendizaje debe ser el logro de la interdisciplinariedad y su
implicacién en el desarrollo de la formacién humanistica de los alumnos del
nivel medio superior, la cual se centra en la determinacion de los nodos
interdisciplinarios que favorezcan el aumento del conocimiento, la capacidad
para apreciar una obra de arte, el gusto estético, la creatividad, el
aprovechamiento de las aptitudes, la expresion de los habitos acumulados por
la sociedad, la transformacion ocurrida con los modos de actuacion y su
relacion con el proceso de la comunicacion.

Es necesario que la ensefianza sea de forma dindmica, garantizando un
aprendizaje activo y desarrollador, de forma tal que el alumno se convierta en
protagonista de su propio aprendizaje a partir de la sistematizacién lograda
como resultado de su propia practica desde el proceso de ensefanza-
aprendizaje, sean mas activos y desarrollen nuevas capacidades, solucionen
diferentes tareas con una vision integradora entre los diferentes saberes.

Es necesario tener muy en cuenta la unidad de lo intelectual y lo afectivo; para
ello se educa la inteligencia a partir de la ciencia como algo natural, vinculada a
la educacién de los sentimientos colectivos e individuales, la formacion de la
personalidad de este alumno mediante la labor creadora de la escuela y del
profesor, el valor del conocimiento y de la independencia cognoscitiva en
relacion con los problemas sociales.

La personalidad del alumno se desarrolla en el proceso de la comunicacion y
de la actividad. La comunicacién efectiva en la clase de Espafiol-Literatura de
nivel medio superior solo es posible en la medida que el profesor constituya un

modelo en el uso correcto de la lengua, propicie la percepcion exacta de la



palabra ajena, explote cabalmente el lenguaje en la transmision precisa de sus
ideas.

El ejemplo personal del profesor en cuanto a la preparacion, la solidez de sus
argumentos, la concision y la exactitud necesarias en la formulacion de
preguntas y respuestas, la seleccion cuidadosa de las acciones didacticas, la
combinacion de diversas maneras de hacer, son premisas de la comunicacion
de la clase y punto de partida para convertirla en un hecho signado por el
disfrute y el placer, en el que los alumnos logren vencer los objetivos
propuestos por medio de actividades de aprendizaje que le resulten
motivadoras.

El proceso de ensefanza-aprendizaje es comunicativo por su esencia, si se
considera que todas las influencias educativas se generan en este a partir de
las relaciones humanas que se establecen en el proceso de actividad conjunta,
se producen en situaciones de comunicacion.

Resumiendo estas ideas, se considera importante la labor que desempefan el
profesor y el alumno desde el proceso de ensefianza-aprendizaje del Espaiiol-
Literatura. En ellos se puede lograr la elevacion de la formacién humanistica
que les dé la posibilidad de ser considerados como sujetos activos capaces de
desarrollar nuevas capacidades, pueda solucionar diferentes tareas con una
vision integradora, la cual se basa en el conocimiento de diferentes saberes
relacionados con la historia del pensamiento, de cada una de las
manifestaciones del arte, asi como de las obras y de los autores mas
importantes de la cultura nacional y universal.

Ello es posible tomando en consideraciéon el enfoque interdisciplinario, desde la

ensefianza de la lengua y la literatura, en el nivel medio superior de la



Ensefianza Artistica, cuestion que no ha sido suficientemente abordada por los
investigadores al no manejar desde la didactica la determinacion de los nodos
interdisciplinarios.

Las especialidades de Musica y Artes Plasticas, en el nivel medio superior,
favorecen que se asuma la interdisciplinariedad como uno de los temas que se
trata en el desarrollo de las ciencias y su articulacion didactica en la
ensefianza; es entendida desde diversos puntos de vista, la cual se presenta
como proceso, principio, enfoque, método cientifico general, forma de
apropiacion de la realidad, esquema explicativo de conjunto, modo de
actuacion profesional.

Fiallo Rodriguez expresa que la interdisciplinariedad es vista como «un proceso
y una filosofia de trabajo; es una forma de pensar y de proceder para conocer
la complejidad de la realidad objetiva y resolver cualesquiera de los complejos
problemas que esta plantea» (2004: 26).

Mafalich Suérez considera que «debe verse como un proceso que permite
solucionar conflictos, comunicarse, cotejar y evaluar aportaciones, integrar
datos, definir problemas, determinar lo necesario de lo superfluo, buscar
marcos integradores, interactuar con los hechos» (2003: 54).

La autora coincide con el criterio de Mafnalich Suarez al expresar, ademas, que
«en las Humanidades, los nexos interdisciplinarios necesitan ser cada vez mas
sélidos a partir de un desarrollo teérico mayor de la Didactica de las Ciencias
Humanisticas (2003: 53), mientras que un enfoque interdisciplinario permite
hallar las regularidades que pueden tipificar la ensefianza de la asignatura

Espafol-Literatura a partir del andlisis de los objetivos y los contenidos



comunes a las demas asignaturas de la enseflanza general y especifica del
nivel medio superior, siempre que sea posible.

Esos nodos o invariantes cognitivos y axiologicos que logran un nivel mayor de
generalizacion en el momento de precisar los objetivos y los contenidos
dirigidos a una direccion del aprendizaje de las humanidades, segun Maiialich
Suarez, son: la comunicacion imaginal, el cuadro del mundo, la vida y el
pensamiento de las personalidades imprescindibles en los estudios historicos,
filosoficos, literarios y artisticos.

Se habla de comunicacién imaginal porque «no hay proceso docente-educativo
al margen de esta, ya sea comunicacion gréfica, verbal, icénica, paraverbal y
otras. Todas las disciplinas acuden a ella y hay codigos comunes y
operaciones o habilidades que a manera de invariantes se encuentran en
todas. (...). La lengua se erige como macroeje interdisciplinar tanto en las
asignaturas de humanidades como en las demas que conforman el curriculo»
(Mafalich Suéarez, 2003: 66).

La conformacion del cuadro del mundo se refiere a «la determinacién en las
diferentes disciplinas de sus puntos de encuentro de conocimientos (conceptos,
proposiciones, leyes, principios, teorias, modelos) en torno a un concepto o
habilidad, que es expresion en si mismo (a) de un problema de aprendizaje de
naturaleza cognitiva, distinguiéndose por su relevancia cultural o sus
aplicaciones a la préactica. Se conectan conceptos o modos de operar
principales de distintas disciplinas» (Mafalich Suarez, 2003: 67).

Uno de los propdsitos de la escuela es «la comprension de la cultura como
sistema, como vasos comunicantes, como interconexion. (...). La realidad es

diferente y la escuela labora vinculada a la vida; todo lo que pueda ganarse en



integracion se ganara en aprehension mas legitima de la herencia cultural y del
cuadro del mundo. El problema es, desde luego, didactico» (Mafalich Suarez,
2003: 67).

Para garantizar un correcto proceder didactico, el cual no esta alejado de la
concepcion de Maiialich Suéarez, la interdisciplinariedad «exige de un trabajo
metodoldgico como parte de la autopreparacion del profesor que se encuentra
comprometido con el cambio de actitud de sus alumnos ante el estudio de la
realidad objetiva». Alvarez Pérez (2002), Fiallo Rodriguez (2001 y 2004),
Perera Cumerma (2000, 2004 y 2005), Vidal Rojo (2008), entre otros autores,
coinciden en este criterio.

En la literatura revisada aparecen diversas formas de abordar la
interdisciplinariedad desde el trabajo metodolégico. Fiallo Rodriguez (2001)
menciona dos, que las clasifica en general y particular. Dentro de la forma
general distingue: a partir de las matematicas, de la teoria general de los
sistemas, desde la l6gica de la complejidad. Como forma particular considera:
los ejes transversales, los programas directores, el método de proyectos, los
nodos de articulacién interdisciplinarios, las lineas directrices y los nodos
interdisciplinarios.

Caballero Camejo al referirse al nodo interdisciplinario, precisa que «...es la
agrupacion del contenido en el que convergen elementos de este
correspondientes a distintas disciplinas...» (2001: 5).

La definicion de Caballero Camejo es orientadora, porque traza el camino para
buscar, en los sistemas de contenidos de los programas de Espafiol-Literatura
que se imparten actualmente en el nivel medio superior, los puntos de

convergencia con los contenidos de Teoria y apreciacion artistica, Historia de



la Muasica Universal 1, Il, lll, Historia de las Artes Visuales, Historia, Cultura
Cubana; esto requiere de un estudio de cada uno de los programas, los libros
de texto, el intercambio en el colectivo docente durante las diferentes
actividades metodoldgicas.

El enfoque interdisciplinario favorece el estudio integrado de algunas de las
manifestaciones del arte, el cual es posible siempre que el alumno de nivel
medio superior posea dominio y conocimiento sobre la historia, la historia de la
musica, de la literatura, de la pintura; asi como de las obras, de los autores
mas importantes de la cultura local, nacional, universal y las referencias
culturales clasicas de cada una de ellas. Son saberes interrelacionados,
caracteristico del desarrollo cientifico contemporéaneo.

El alumno de nivel medio superior se especializa, entre otras, en los estudios
de Musica, de Artes Plasticas. «La expresion plastica desarrolla la capacidad
de expresion e imaginacion, coopera en la formacién integral del individuo.
También apoya la manifestacién espontanea de la personalidad, la funcion
liberadora de cargas tensionales y se desarrolla el sentido estético a travées de
la comprension de imagenes plasticas. El principio basico es la libertad y la
espontaneidad para manifestarse creativa y originalmente.

El dibujo libre desarrolla la expresividad del alumno, la espontaneidad, fortalece
la personalidad y favorece la creatividad. El dibujo al natural desarrolla la
observacion, posibilita la autonomia y la capacidad de andlisis. El dibujo de
memoria desarrolla la memoria visual. Los dibujos geométricos exigen una
técnica rigurosa y precisa, un dominio instrumental y una habilidad manual.

La finalidad del dibujo artistico es estética y se le considera como arte asociado

a la pintura. El dibujo técnico es de caracter sistematico y esta regido por leyes



estrictas. El dibujo es un medio de expresion, un tipo de lenguaje con un gran
poder de comunicacion y menos sometido a presiones culturales. La pintura
representa al mundo y ensefia a verlo, a apreciarlo; es una actividad creadora
cuando el objetivo es desarrollarla» (Martinez Camacho, 2007: 3).

«La musica desarrolla la capacidad de auto expresion y las nuevas formas de
comunicacion por medio de otros lenguajes. Se percibe el mundo sonoro en el
que esta inserto el alumno para que actue dentro de él; desarrolla su capacidad
de atencion y de concentracion, contribuye al desarrollo de la organizacion
espacio temporal del alumno, fomenta la creacion de actitudes cooperativas a
través de la expresién musical» (Martinez Camacho, 2007: 4).

El éxito del trabajo interdisciplinario a partir de la determinacion de los nodos
entre las diferentes asignaturas estard muy vinculado al hecho de que exista la
motivacion constante del alumno hacia el objetivo de estudio, lo cual debera
lograrse en los diferentes momentos de la clase, desde el proceso de
ensefianza-aprendizaje del Espafiol-Literatura.

1.3. La clase de Espafol-Literatura como centro de la formacion
humanistica en el nivel medio superior.

En el nivel micro-curricular se ubica la clase como forma fundamental de
organizacion y de desarrollo del proceso docente educativo en un tiempo
establecido y en un lugar seleccionado para ese fin, donde el docente propicia
la instruccién y la educacion, interactdan los alumnos con el profesor y entre
ellos mismos y se cumplen los objetivos propuestos.

La responsabilidad profesional de los docentes contemporaneos radica en
dominar las regularidades de la Didactica y organizar el proceso de

ensefianza-aprendizaje a tono con ellas, para aspirar asi a lograr la eficiencia



deseada y que se necesita. En efecto, «al conocer los componentes vy las
leyes el profesor puede dirigir el proceso docente educativo en su conjunto,
como un todo, haciéndolo eficiente, es decir, logrando el objetivo y utilizando
el minimo de recursos humanos y materiales» (Alvarez de Zayas, 1999:21).
Los programas vigentes de las asignaturas Espafiol-Literatura I, Il y Il para el
nivel medio superior «responden a los actuales enfoques de la ensefianza de la
lengua y la literatura que conceden especial importancia al lenguaje y
favorecen la interrelacion con otras asignaturas. Se pretende contribuir al
desarrollo de habilidades comunicativas que les permitan alcanzar una
formacién humanista e integral y que posibilite su desarrollo cognitivo, afectivo-
emocional, motivacional, axiolégico y creativo» (Alonso, 2000:9).

Las orientaciones metodolégicas de dichos programas expresan que «la
asignatura tiene como propoésito central el estudio de la literatura, lo que
presupone la lectura, la comprension y el andlisis de obras representativas de
la literatura universal, latinoamericana y cubana, con énfasis en el desarrollo
identitario del futuro artista» (Alonso, 2000:9).

«Se orienta, igualmente, al desarrollo de la comprension y la construccion de
textos y al perfeccionamiento de las cuatro macro habilidades linguisticas:
audicion, habla, lectura y escritura (tomado del documento original), para lo
cual se entrena a los alumnos en el uso de la lengua en diferentes contextos
comunicativos, lo que les permitirA descubrir las caracteristicas estilistico-
funcionales de los textos y sus relaciones inter textuales, con énfasis en su uso
creativo a partir del vinculo con las diversas manifestaciones del arte» (Alonso,

2000:9).



Sin embargo, hoy, la clase de Espafol-Literatura no utiliza suficientemente
todas las herramientas para lograr la optimizacion del proceso de ensefianza-
aprendizaje, tomando en consideracion el papel del alumno, el profesor y los
componentes personalizados. En la Ensefianza Artistica tiene que ser, ante
todo, «un taller, un taller de experiencias que necesitan ser intercambiadas, un
taller que desarrolle la capacidad de apreciacion y analisis, puesto que su valor
primario es perceptual o conceptual...» (Mafalich Suarez, 2003: 56).

Segun la concepcidn de Roméu Escobar, el contenido de la clase debe estar
dirigido a:

1. Los conocimientos que comprende:

a) Conceptos sobre la tipologia de los textos, las estructuras del discurso y las
caracteristicas de los medios comunicativos (verbales y no verbales) y su
empleo en diferentes textos.

b) Modos de actuacidon y estrategias cognitivas y metacognitivas para
comprender, analizar y construir textos en diferentes estilos, en
correspondencia con las necesidades de los alumnos y los objetivos del grado.
2. Las habilidades para:

a) Emplear modos de actuacion y estrategias cognitivas y metacognitivas para
comprender, analizar y construir textos en diferentes estilos.

b) Caracterizar la funcionalidad de los medios comunicativos que se emplean
en diferentes situaciones comunicativas.

c) Utilizar medios comunicativos funcionales en correspondencia con las
exigencias de la comunicacion.

3. Las capacidades para:



a) Aplicar los conocimientos y habilidades en situaciones comunicativas
nuevas.

b) Emplear el lenguaje con diferentes intenciones, de forma inteligente y
creativa.

4. Las convicciones respecto a:

a) El papel del lenguaje como medio de comunicacion social humana, vehiculo
de transmisién de conocimiento, sentimiento y de influencia educativa, politica
e ideologica y para la formacion de valores.

b) La trascendencia del uso correcto de la lengua con ajuste a las normas
establecidas socialmente.

c) La importancia del cuidado del idioma espafiol como expresion de nuestra
identidad nacional y patrimonio cultural de las naciones hispanohablantes
(2003:2-3).

Esta investigadora asume, ademas, la utilizacion de «métodos productivos
(heuristicos, problémicos e investigativos), en la solucion de problemas y en la
realizacion de tareas comunicativas» (Roméu Escobar, 2003:3), constituyen la
garantia de un aprendizaje consciente y creativo, que permite a los alumnos
asumir sus propios puntos de vista, exponerlos y argumentarlos. A su vez,
deben emplearse diferentes medios que propicien la interaccibn comunicativa.
El uso de las fuentes de informacién especializadas y los medios de ensefianza
permiten lograr con un mayor éxito el enfoque interdisciplinario. En intima
relacion con los métodos, estos se disefian, se seleccionan, se utilizan, a partir
de los objetivos, como componentes rectores del sistema, qué contenidos
constituirdn la base para el aprendizaje de los alumnos y qué sistema de

acciones deberan desarrollar profesores y alumnos.



En la practica educativa, con la utilizacion de los medios audiovisuales, se
coincide con el criterio de Gonzalez Castro (1990), autor de reconocido
prestigio en la tematica, quien ha constatado en sus investigaciones que los
medios son de vital importancia en el proceso ensefianza-aprendizaje, pero no
sustituyen al profesor. Es indudable que el desarrollo cientifico-técnico ha
incidido extraordinariamente en la evolucion de los medios de ensefanza.

En la actualidad, la tecnologia incide en el proceso de ensefianza-aprendizaje
mediante el empleo de otros medios. La computadora es un medio de
ensefianza-aprendizaje clasificado en la categoria de medios interactivos, pues
la comunicacion entre hombre-maquina es bilateral, posibilita el mecanismo de
retroalimentacion.

El software educativo es una aplicacion informatica concebida especialmente
como medio, integrado al proceso de ensefanza-aprendizaje. En el Ministerio
de Educacion se cred la Coleccion Futuro, contiene diecinueve software
educativos, entre estos se propone la utilizacibn de Mirarte, que es una
multimedia en la cual convergen en una unidad Unica de diferentes recursos la
informacion de texto, imagen, sonido, video, animacion.

Resulta de vital importancia que el alumno de nivel medio superior se
familiarice, ademas, con las fuentes de informacion especializadas impresas
que llegan hasta la institucion docente. Constituyen formas de interaccién
reflexiva, potenciadoras de un mayor desarrollo intelectual, humanas vy
educativas en general.

A partir de las limitaciones préacticas detectadas en el modelo actuante, se
incluye, desde la clase, la realizacion de lecturas de informacion en periddicos,

revistas, materiales de videos o0 en soporte magnético, pues esta contribuye a



estimular el deseo de poseer, emplear e intercambiar informacion, aprender a
disfrutar la lectura, sentir la satisfaccion de convertir por si mismo la
informacion en conocimientos, utilizar estos procedimientos en acciones
extraclases, participar en ferias, exposiciones y otras actividades afines, como:
visitar librerias, bibliotecas, otras.

Al analizar la clase de Espafiol-Literatura en el nivel medio superior como
célula del proceso de ensefianza-aprendizaje, se identifican diversos eslabones
que describen su estructura logica. Cada uno de ellos desempefian en ella
una funcibn muy especifica: el aseguramiento del nivel de partida, la
motivacion, la orientacion hacia el objetivo, el tratamiento de la nueva
materia, la fijacion, la aplicacion y el control y valoracion del rendimiento de
los alumnos.

El aseguramiento del nivel de partida consiste en garantizar el conjunto de
condiciones necesarias para la asimilacion de la nueva materia, teniendo en
cuenta que estas ejercen una influencia decisiva en el transcurso y en el
resultado de la ensefianza. El profesor debe determinar los conocimientos, las
habilidades y las capacidades de los alumnos objetivamente necesarios, a
partir de los objetivos y los contenidos correspondientes, convencerse de si
los alumnos los poseen realmente y reactivar el saber.

La motivacion «...es una conexion entre el trabajo escolar y la experiencia,
intereses y aspiraciones del alumno (...), es la provocacién de un motivo (...);
motivar es crear una necesidad, una apetencia. Es despertar un deseo (...), no
es pues una introduccion de una clase, sino una cualidad profunda del

aprendizaje» (Sanchez-Toledo, 1998:54).



Esta desempeiia un importante papel en las aspiraciones de desarrollar un
aprendizaje activo y consciente desde la clase de Espafiol-Literatura de nivel
medio superior, teniendo en cuenta las preferencias propias de los alumnos por
la musica y las artes plasticas; debe basarse en una sucesion encadenada de
necesidades, de impulsos, de aspiraciones y no en una simple suministracion
de datos o contenidos.

La motivacion que siente el alumno de nivel medio superior por la musica y las
artes plasticas como especialidades que estudia, constituye un elemento clave
para lograr la integracion del resto de las manifestaciones artisticas. Resulta
muy importante la que se cifra en los intereses que surgen del individuo como
tal y de su conciencia en cuanto a su funcion en el grupo; especificamente, en
este nivel de ensefianza, se manifiesta en el deseo de comunicacion, en el de
consideracion, de seguridad y de nuevas experiencias.

«Los trabajos colectivos, la ayuda mutua, el canto, cultivan el deseo de
comunicacién; la labor individual a través del cantor solista, el pequefio
conjunto instrumental, del articulo para el periédico, la exposicién, recurren a la
necesidad de aprobacién social y de sentirse considerado» (Le6n, 2009:224).
«La realidad social del arte que el profesor logre trasladar al alumno, el estado
economico, las fuentes de desenvolvimiento de trabajo y la estabilidad cultural,
son aspectos que apelan al sentimiento de seguridad. La acumulacion de
experiencias nuevas, el conocimiento superior, el canto nuevo, la obra
desconocida, la visita a un museo, suscitan el deseo de nuevas experiencias»
(Ledn, 2009:224).

«Otras fuentes de motivacién las constituyen una serie de actividades, como:

competencias, premios, honores, hasta la participaciéon del alumno como



auxiliar del docente. La estimulacion a los resultados es un elemento de enlace
para nuevas situaciones de motivacion» (Leon, 2009:224).

La orientacion hacia el objetivo consiste en encaminar a los alumnos hacia el
efecto anticipado de su actividad; no debe interpretarse como que les
informe el resultado que se desea alcanzar, se retoma en diferentes
momentos del desarrollo de la clase; lo que facilita elevar la calidad de la
actividad cognoscitiva.

En la funcion didactica aplicacion el objetivo fundamental es la capacitacion
de los alumnos para la resolucion independiente de problemas. Presupone la
ejecucion de acciones con componentes de la materia de enseflanza en
condiciones nuevas y con métodos no rutinarios.

La clase de Espafiol-Literatura es un espacio de socializacién cultural, la cual
propicia la invencién de soluciones novedosas, imaginativas que pueden
constituir la resolucién de problemas: creacion de talleres literarios, proyectos
culturales, creacion de obras artisticas, entre otros.

La clase de Espariol-Literatura juega un decisivo rol, puesto que la lengua
materna permite el desarrollo del lenguaje como instrumento del pensamiento
critico, de la comunicacion humana en circunstancias complejas debido a las
transformaciones sociales que se operan a ritmos acelerados en el mundo
actual. Es necesario adoptar una actitud cientifica frente a los hechos y los
fendmenos, por el propio tratamiento cientifico desde el estudio de la lengua,
como eje transversal que atraviesa el curriculo.

El desarrollo de correctos habitos comunicativos constituye un objetivo de la
formacién humanistica. Esto facilita a los individuos una mejor insercién en el

mundo globalizado actual y les propicia un acercamiento mas certero a la



realidad objetiva que estos viven, lo que contribuye a modelar rasgos de su
personalidad, su conciencia, su conducta cotidiana y, por ende, a hacerlos
participes de cambios en aras del mejoramiento humano.

Dicha clase permite formar un alumno de nivel medio superior con el nivel de
formacion humanistica deseado; un individuo capaz de analizar, de
comprender los diferentes procesos y periodos de la humanidad, de crear una
obra, ya sea literaria o artisticay de poseer competencia comunicativa.

El profesor de esta asignatura esta obligado a crear las condiciones para
asegurar que los alumnos comprendan el contenido y el sentido de la obra
literaria. Sobre la base de la imaginacion, se estimula la actividad verbal; a
través del analisis de las obras artisticas se crea en los alumnos la necesidad
de expresar verbalmente los conocimientos adquiridos, se dan las condiciones
para el pensamiento independiente.

La obra literaria, la apreciacion estética que los alumnos poseen en relacion
con la obra artistica y los conocimientos cientificos acerca de la teoria y la
historia, constituyen las fuentes para el enriquecimiento del lenguaje desde la
clase de Espafol-Literatura. Es por ello que el proceso de ensefanza-
aprendizaje de esta posibilita el vinculo entre lenguaje-arte.

«De una ensefianza tradicional es necesario transitar y llegar a un aprendizaje
desarrollador, donde el estudiante sea realmente participe activo de su
aprendizaje, utilice estrategias adecuadas que sean validas para toda su vida»
(Miqueli Rodriguez, 2007: 256) y, en particular, aquellos que se forman como
futuros profesionales del arte, los cuales transmitirhn modos de actuacion y

estrategias de aprendizaje a otros grupos de alumnos.



CONCLUSIONES

Cuando se pretende aplicar en el modelo de la Ensefianza Artistica, las
concepciones que emanan de la teoria marxista-leninista y martiana, de la
concepcion historico-cultural y de la experiencia que procede de la ensefianza
de la lengua y la literatura, que propicie una elevada formacién humanistica de
los alumnos de nivel medio superior, se necesita entre otros aspectos:

v" Dominar los elementos tedricos referidos a la formacién humanistica y
su concepcion en la Ensefianza Artistica, expresados en el Modelo del
Profesional.

v' Concebir la formacién humanistica, desde una Optica diferente,
empleando las posibilidades que ofrece la didactica del Espafiol-
Literatura en el curriculo.

v' Conocer cuales son los elementos teoricos referidos a la
interdisciplinariedad en las humanidades que favorecen la formacion
humanistica en el nivel medio superior, desde la asignatura Espafiol-
Literatura.

v' Conocer las particularidades de la clase de Espafiol-Literatura como
centro de la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio

superior.



CAPITULO II. EL DISENO DE LA ALTERNATIVA DIDACTICA PARA
DESARROLLAR LA FORMACION HUMANISTICA DE LOS ALUMNOS DE
NIVEL MEDIO SUPERIOR

2.1. Diagnéstico del proceso de desarrollo de la formacion humanistica de

los alumnos de nivel medio superior de las instituciones docentes de la
Ensefianza Artistica, en el territorio.

Con la intencion de conocer el estado inicial de la formacion humanistica de los
alumnos de nivel medio superior del territorio, se desarroll6 el diagnostico que
permitié precisar las potencialidades y las debilidades que existen en este
sentido.

Como se plantea anteriormente, la poblacion la integran los 70 alumnos de
nivel medio superior que cursan estudios en las instituciones docentes que
forman parte de la Ensefianza Artistica en el territorio. Se trabajo con la
muestra de 40 alumnos, la cual responde al criterio de seleccion no
probabilistico con un marcado caracter intencional. De estos, seis son matricula
del Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado» y 34 son de la Academia de
Artes Plasticas «Oscar Fernandez Morera.

Los alumnos de primero a tercer afios son los grupos académicos que reciben
como docencia el programa de la asignatura de Espafol-Literatura. En el
Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado», el primer afio tiene como matricula
total tres alumnos, dos de ellos son de género masculino, provienen de la
provincia Villa Clara, se especializan en Trompeta como instrumentistas, la otra
alumna procede de la provincia Sancti Spiritus, estudia la especialidad Teoria
de la Musica.

El segundo afio tiene dos alumnas de matricula: provienen de la provincia
Ciego de Avila, ambas estudian Teoria de la Musica. El tercer afio tiene como
matricula un alumno, proviene de la provincia Villa Clara, estudia Trompeta

como instrumentista.



En la Academia de Artes Plasticas «Oscar Fernandez Morera», el primer afio
solo tiene como matricula ocho alumnos en la especialidad de Taller de
Plastica. En el segundo afio la matricula la conforman 11 alumnos: cinco en
Pintura, uno en Grabado, uno en Escultura, dos en Conservacion vy
Restauracion y dos en Disefio Grafico. El tercer afio lo integran 15 alumnos:
seis en Pintura, uno en Grabado, dos en Escultura, uno en llustracion, tres en
Conservacion y Restauracion y dos en Disefio Grafico. Estos alumnos son de
la provincia de Sancti Spiritus.

Como regularidad se muestra que todos son alumnos del nivel medio superior
de la Ensefanza Artistica, de una escuela vocacional de arte en la que un
educando constituye la matricula general del grupo. Viven dentro de la regién
central del pais y provienen del nivel elemental.

Ellos tienen una edad que oscila entre los quince y dieciocho afios de edad.
Intelectualmente «son capaces de resolver problemas, piensan en el futuro,
discuten sus opiniones con una fundamentacién y argumentos, aunque a veces
actlan sin pensar en consecuencias. Es una etapa en la que se explora en
diferentes ambitos: social, religioso, filosofico, amoroso, laboral» (Alvarez
Carril, 2010:67).

En este periodo los jévenes se muestran, «ademas de criticos con su entorno,
autocriticos con sus conductas» (Alvarez Carril, 2010: 42), «mas seguros de si
mismos, resisten mas la presién de otros y pasan mas tiempo con los amigos o
solos que con la familia. Hacen amigos intimos con quienes comparten
sentimientos y a quienes acuden en momentos dificiles» (Alvarez Carril,

2010:67).



Con el proposito de conocer el estado inicial de los alumnos se aplicaron
diferentes instrumentos, como: la observacion, el analisis de documentos, la
entrevista, para poder operar con una informacion objetiva a partir de las
principales problematicas.

2.1.1. Constataciéon de las potencialidades y las debilidades del proceso
de la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio superior de
las instituciones docentes de la Ensefianza Artistica, en el territorio,
durante la etapa exploratoria.

La observacion se encamind a comprobar las regularidades que se apreciaban
en el proceso de la formacion humanistica dadas en la imparticion de la clase
de Espafiol-Literatura (ver Anexo 1), el tratamiento metodolégico dado al
desarrollo de la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio superior
de la Ensefianza Artistica en el centro de estudio (ver Anexo 2), asi como
también la observacion de los comportamientos de los alumnos (ver Anexo 3).
Se aplic6 antes y después de la evaluacién de la alternativa didactica.

La observacién a clases se realizé con el objetivo de constatar la atencion
didactica que los profesores le brindan a la formacion humanistica desde el
proceso de ensefianza-aprendizaje del Espafol-Literatura. Se observaron 16
clases, de las cuales el 100% concibe la derivacion gradual de los objetivos; el
87,5 % expresa la definicién, el enunciado de los objetivos y los contenidos que
estdn encaminados a la formacion humanistica de los alumnos; el 25 % toma
en consideracion el trabajo interdisciplinario con la asignatura Historia que es
de la ensefianza general, al retomar contenidos tratados ya; el 56,2% logra que
los componentes personales del proceso de ensefianza-aprendizaje estén
dirigidos a lograr el desarrollo deseado de la formacién humanistica de los

alumnos de nivel medio superior, de la Ensefianza Artistica.



Se evidencio que dicho proceso esta, aun, dominado por la apropiacion pasiva
y la reproduccion del contenido por parte de los alumnos; el docente, de
manera muy marcada, continia siendo el Unico protagonista de este proceso;
no se tiene en cuenta la formacion y el desarrollo de un pensamiento analitico,
critico, alternativo, independiente y, por lo tanto, creativo. Los procesos de
autogestion del conocimiento estan marcadamente ausentes; los libros de texto
son casi exclusivamente la unica fuente impresa del contenido con los cuales
trabajan los alumnos. No se desarrollan suficientes formas de actividad y de
comunicacion colectivas que favorezcan el desarrollo intelectual de ellos.

Esto indica que los elementos cognoscitivo, creativo, de apreciacion artistica y
otros necesitan un mejor tratamiento desde el proceso de ensefianza-
aprendizaje donde haya una interaccion dindmica de los sujetos con el objeto
de aprendizaje y de los sujetos entre si, que integre acciones dirigidas a la
instruccion, al desarrollo y a la educacién del alumno, lo que favorece la
formacién humanistica de los alumnos de nivel medio superior.

Se pudo precisar que la limitacion fundamental radica en como concebir desde
la practica de la clase, y teniendo en cuenta el trabajo metodoldgico como
forma de autopreparacion del profesor, el desarrollo de la formacion
humanistica de los alumnos de nivel medio superior sobre el trabajo integrador
e interdisciplinar.

El tratamiento metodolégico dado a esta problemética en cada centro de
estudio se constato sobre la base de las visitas realizadas a los colectivos de la
Catedra Teorico-Cultural. Se observaron un total de 15 colectivos; estos se

desarrollaron con una frecuencia bimestral: cinco durante tres cursos.



El 100% de ellos concibe el objetivo dirigido a lograr el desarrollo deseado de
la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio superior, de la
Ensefianza Artistica; sin embargo, solo el 20% muestra que la estructura
didactica y metodolégica del colectivo va encaminada a demostrar como se
puede elevar el desarrollo de la formacion humanistica de los alumnos de nivel
medio sobre el trabajo integrador desde una asignatura, como un momento de
organizacion del trabajo.

La fundamentacion del plan metodoldgico de la Catedra Tedrico-Cultural hace
referencia a la necesidad de elevar el desarrollo de la formacion humanistica
de los alumnos de nivel medio superior, de la Ensefianza Artistica, aunque los
objetivos de las cuatro primeras actividades metodol6gicas no estan dirigidos a
esta problemaética.

La observacion de los comportamientos de los alumnos (segun guia de
observacion, anexo 3) arroj0 los siguientes resultados: el 70% muestra
limitaciones para integrar y expresar criticamente sobre los fenbmenos que le
rodean, mientras que el resto de ellos lo hacen a un nivel muy superficial; el
100% tiene limitaciones con el favorecimiento de las relaciones interpersonales
en la dinAmica de la busqueda de solucion a problemas relacionados con la
cultura, priorizan sus intereses; no muestran interés por el aprendizaje de
nuevos conocimientos relacionados con otras areas del saber; el 25 %
jerarquiza la lectura como una practica cultural fundamental para el empleo de
su tiempo libre; el 100% no se familiariza con las diferentes fuentes
bibliogréficas que tiene a su alcance; el 100% no realiza visitas espontaneas a

galerias, teatros, pefias literarias, otras; el 77,5% se siente motivado ante la



realizacion de diferentes tareas, sean o no de su especialidad; el 77,5%
muestra sus aptitudes en diversos ejercicios de creacion.

El estudio de documentos posibilito la revision del Plan de Estudio, el Modelo
del Profesional, los programas de las asignaturas de Espafiol-Literatura I, Il y
lll, las orientaciones metodoldgicas, el plan metodolégico de la Catedra
Tedrico-Cultural (ver Anexo 4) y los planes de clases elaborados por los
profesores (ver Anexo 5), con el objetivo de comprobar el estado real del
problema y las posibilidades de insercion de la alternativa didactica propuesta.
Se realiz6é la revision del Plan de Estudio del nivel medio superior de la
Ensefianza Artistica con el objetivo de conocer el Modelo del Profesional, el
curriculo base, los objetivos generales y precisar asi las asignaturas y los
contenidos encaminados a la formacibn humanistica que se pretende
desarrollar en los alumnos.

El Plan de Estudio vigente para las especialidades de Musica y Artes Plasticas,
de la Ensefianza Artistica, lo conforma: el curriculo base (plan del proceso
docente); incluye las areas: Formacién General y Basicas, Formacién
Profesional Basica y Formacion Profesional Especifica.

En el area de Formacion General y Basicas, las especialidades de Musica y
Artes Plasticas coinciden en las asignaturas: Matemética (240 h/c), Fisica (80
h/c), Informética (80 h/c), Espafol-Literatura (280 h/c), Historia (200 h/c),
Cultura Politica (80 h/c), Encuentro con la Historia de mi Patria (80 h/c),
Idioma Extranjero (160 h/c), Instruccion Militar Elemental de Preparacion para
la Defensa (160 h/c).

La especialidad de Mdusica, en Formacién Profesional Basica abarca las

asignaturas: Teoria y apreciacion de las artes (120 h/c), Cultura Cubana (80



h/c), Fisiologia de la Ejecucion (80 h/c), Psicologia (80 h/c), Didactica General
(80 h/c), Coro (240 h/c), Contrapunto (80 h/c), Elementos de Direccién Coral
(80 h/c), Elementos de Investigacion Bibliografica (40 h/c); mientras que la
especialidad de Artes Plasticas incluye Teoria y apreciacion de las artes (120
h/c), Cultura Cubana (80 h/c), Metodologia de la Investigacion (160 h/c) y
Didactica de las Artes Plasticas (80 h/c).

La especialidad de Musica, en el area de Formacion Profesional Especifica
recibe las asignaturas: Historia de la Musica Cubana (240 h/c), Historia de le
Musica Universal (440 h/c), Solfeo (440 h/c), Armonia (360 h/c), Analisis
Musical (200 h/c), Teoria (40 h/c), Talleres de Lenguaje Musical (160 h/c),
Piano Complementario (320 h/c), Practica Preprofesional (240 h/c). EI Modelo
del Profesional ofrece el objetivo general, las tareas, las ocupaciones y los
conocimientos técnicos especificos para cada especialidad.

La especialidad de Artes Plasticas, en el area de Formacion Profesional
Especifica recibe las asignaturas Historia de las Artes
Visuales (480 h/c), Taller de Plastica (480 h/c), Taller de Dibujo (840 h/c),
Técnica de Representacién (80 h/c), Disefio Basico (80 h/c), Letragrafia (80
h/c), Anatomia Artistica (160h/c), Talleres Fundamentales (840 h/c), Talleres
Complementarios (240 h/c), Practica Preprofesional (800 h/c).

De este andlisis se pudo inferir que el Plan de Estudio permite establecer las
relaciones entre los contenidos de las asignaturas afines ya que esta
organizado por areas del conocimiento. Concibe de una manera disciplinar la
relacion didactica con el curriculo desde los componentes académico, laboral e
investigativo para lograr la formacion humanistica de los alumnos de nivel

medio superior que se prevé. Contiene los programas de las asignaturas. Las



orientaciones metodolégicas no precisan como debe proceder el profesor en
las relaciones interdisciplinarias.

Se hizo un analisis casuistico de los programas de estudio de Espafol-
Literatura I, II, y 1ll, el cual se centrd en la pretension de constatar los objetivos
generales de la asignatura, el plan tematico, las invariantes, el plan analitico,
los objetivos de cada uno de los temas, el sistema de habilidades, asi como los
contenidos dirigidos a la formacion humanistica de los profesionales.

Con este proposito fueron analizados los programas de estudio que se
encuentran en el proceso de validacion. Espafol-Literatura | tiene cinco
objetivos generales encaminados hacia el desarrollo de las capacidades
comunicativas y expresivas, el gusto estético a través de la apreciacion de la
propuesta literaria que ofrece para su andlisis, su valoracion y el desarrollo de
la creatividad. El plan tematico contiene nueve unidades.

Las invariantes expresadas son: la comprension y la produccion de textos
orales o0 escritos acerca de los conceptos de literatura universal,
latinoamericana y nacional; lectura, comprension y analisis de fragmentos de
obras literarias de diferentes épocas, géneros y regiones; reconocimiento e
interpretacion de diferentes recursos propios del lenguaje literario y la
comunicacioén verbal y no verbal; resumen, produccién y construccién de textos
diversos, literarios y no literarios.

Se considera que los objetivos generales y las invariantes declaradas en este
programa contribuyen al desarrollo de la formacion humanistica que se
pretende en los alumnos de nivel medio superior.

La autora considera que los contenidos que se indican en cada unidad tematica

contribuyen al desarrollo de la formacién humanistica, aunque no tienen un



orden logico segun la historia del arte y la literatura en la humanidad. Las
orientaciones metodoldgicas abordan como proposito central el estudio de la
literatura, lo que presupone la lectura, la comprension y el analisis de obras
representativas de la literatura universal, latinoamericana y cubana, con énfasis
en el desarrollo identitario del futuro artista.

Incluye, ademas, el desarrollo de la comprension y la construccion de textos y
el perfeccionamiento de las cuatro macro-habilidades linguisticas: audicion,
habla, lectura y escritura (se tomaron del texto original que aparece como
programa de la asignatura). También se expresa la bibliografia de consulta
para el profesor.

Espanol-Literatura Il tiene cinco objetivos generales similares al programa de
estudio anterior, asi como las tres primeras invariantes expresadas, las demas
se refieren a la construccion de textos coherentes en diferentes codigos y
estilos funcionales.

En este programa de estudio se aprecian limitaciones para desarrollar la
formacion humanistica de los alumnos desde la definicion de las habilidades
generales intelectuales. Al igual que en el programa de estudio anterior, se
expresan de manera correcta en cada unidad tematica, pero existe insuficiencia
desde la concepcion de los componentes funcionales de las mismas; o sea, las
acciones que la componen no estan encaminadas a lograr los objetivos.

La autora considera que los contenidos que se indican en cada unidad tematica
pueden desarrollar la formacion humanistica, tienen un orden I6gico segun la
historia del arte y la literatura en la humanidad, se repiten algunos de los
estudiados en el programa de estudio anterior referidos al Renacimiento y no

se proponen otros que deben tenerse en cuenta, segun la concepcion indicada.



Las orientaciones metodoldgicas abordan el mismo propdsito que el programa
ya analizado. Ofrece la bibliografia de consulta para el profesor.
Espanol-Literatura Il tiene seis objetivos especificos para el afio académico,
que estan dirigidos hacia la apreciacion de las obras relevantes de la literatura
universal y cubana representativas de movimientos, estilos y tendencias tan
importantes como el Modernismo y las Vanguardias literarias mas
contemporaneas.

Las invariantes que establece se corresponden de igual manera con las
precisadas ya en los programas de Espafiol-Literatura | y Il. El plan tematico
contiene cinco unidades. El plan analitico incluye el titulo de cada unidad
tematica, el numero de horas lectivas, el sistema de habilidades, el contenido.
Las limitaciones para elevar la formacion humanistica de los alumnos desde la
definicion de las habilidades generales intelectuales persisten en este
programa de estudio. Las habilidades se definen de manera correcta en cada
unidad tematica, pero existe insuficiencia desde la concepcion de los
componentes funcionales de estas.

Se considera que los contenidos que se indican en cada unidad temética
pueden desarrollar la formacion humanistica. La limitacion radica en la manera
de proceder con cada uno de estos, pues se repiten algunos que fueron
tratados anteriormente, se trabajan autores representativos de diferentes
periodos de la literatura contempordnea. Las orientaciones metodoldgicas
estan concebidas de la misma forma que en los programas de estudio ya
analizados. Ofrece la bibliografia de consulta para el profesor.

El disefio curricular de los programas de Espafiol-Literatura I, Il, y Il favorece el

entrenamiento de los alumnos en el uso de la lengua materna en diferentes



contextos comunicativos, lo que les permite descubrir las caracteristicas
estilistico-funcionales de los textos. Por cada unidad tematica se sugieren
obras literarias que constituyen referentes clasicos para dar cumplimiento a lo
que se desea, aunque no se tiene en cuenta un orden cronologico de los
movimientos artisticos de la humanidad.

Las orientaciones metodoldgicas se limitan a indicar al profesor como debe
proceder con el estudio de las obras literarias; sugieren, en algunos casos, la
interdisciplinariedad, pero no explica como se hara ni con cual disciplina. Todo
se reduce a la espontaneidad del profesor.

La concepcion actual de las indicaciones ofrecidas al profesor no explicita las
relaciones interdisciplinarias con los programas de las asignaturas afines:
Historia, Teoria y apreciacion de las artes, Cultura Cubana, Historia de la
Musica Universal e Historia de la Masica Cubana, ni el uso creativo a partir del
vinculo con las diversas manifestaciones del arte; asi como la utilizacion de
variados materiales audiovisuales, encuentros con escritores, visitas a lugares
de interés y otra alternativa que contribuya a la potenciacion de la formacién
humanistica de los alumnos de nivel medio superior, desde una manera de
actuar desarrolladora.

Otro de los documentos revisados lo constituyen los planes de clases
elaborados por los profesores; fueron estudiados cuatro de ellos. El 100% de
estos muestra que la planificaciéon del sistema de clases de cada unidad
permite apreciar la atencion didactica a la formacién humanistica de los
alumnos de nivel medio superior; en el 100% se aprecian adaptaciones
curriculares que responden a la formaciébn humanistica y al diagndstico

psicopedagodgico del alumno; el 25% concibe la planificacion de tareas



docentes especificas dirigidas a la formacion humanistica de los alumnos, asi
como la diferenciacion de estas tareas; el 100% no posee la planificacion de
actividades con enfoque interdisciplinar que facilite la formacion humanistica de
los alumnos.

Los planes de clases elaborados por los profesores muestran que la
planificacion del sistema de clases de cada unidad permite apreciar la atencion
didactica a la formacién humanistica de los alumnos de nivel medio superior; se
aprecian adaptaciones curriculares que responden a la formacién humanistica
y al diagnostico psicopedagogico del alumno; sin embargo, no poseen la
planificacion de actividades con enfoque interdisciplinar dirigidas a la formacién
humanistica de los alumnos, asi como la diferenciacion de estas tareas.

Otro instrumento aplicado fue la entrevista (ver Anexo 6). Fueron entrevistados
cuatro profesores de Espafol-Literatura. Esta muestra los siguientes
resultados:

El rango de edad oscila entre 40 y 45 afios de vida. El 100% es Licenciado en
Educacién, especialidad Espafol-Literatura. EI 50% posee 17 afios de
experiencia como profesor. El 25% posee 10 afos de experiencia como
docente en el nivel medio superior. El 25% restante oscila entre 6 y 7 afos.

El 100% expres6 que conoce la definicibn de formacion humanista vy
humanistica, respectivamente. Dijeron que la formacién humanista comprende
la formacion integral en los alumnos de un sistema de conocimientos,
habilidades, sentimientos, valores, convicciones. El 75% expres6é que la
formacién humanistica se refiere el estudio de las lenguas, letras clasicas, el

saber universal y la erudicion culta permeada por un ideal humanista.



El 100% se siente preparado para elevar el nivel de la formacion humanistica
de los alumnos de nivel medio superior desde el proceso de ensefianza-
aprendizaje. La mayoria de ellos expresé que le dedicarian mayor tiempo a la
imparticion de conocimientos generales como sinonimo de erudicidn; otros
consideraron que era necesario aumentar en numero de las actividades
extradocentes.

El 100% asiste a reuniones metodoldgicas dirigidas a demostrar cOmo se
puede lograr la elevacion de la formacion humanistica de los alumnos de nivel
medio superior, de la Ensefianza Artistica. Expresaron que en estas reuniones
se enuncian los objetivos relacionados con esta indicacion, se exponen las
experiencias personales desde cada clase, se reciben orientaciones referidas a
la relacién interdisciplinaria que deben establecer.

El 100% expresa que tiene algunos conocimientos sobre qué es la
interdisciplinariedad. Su criterio es que esta se logra a partir de la
determinacion de los contenidos de cada una de las asignaturas afines y se
vinculan; es lo que han recibido en las actividades metodolégicas.

El 100% afirma que la Catedra Teorico-Cultural realiza actividades
metodologicas dirigidas al logro de la interdisciplinariedad, como forma de
autopreparacion del profesor; sin embargo, no precisan qué profesores de las
asignaturas del area de Formacion Profesional Basica y Formacion Profesional
Especifica asisten.

El 100% expresa como sugerencia que una relacion interdisciplinar puede
contribuir a elevar la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio

superior, sobre una base interdisciplinar desde la clase de su asignatura.



La aplicacion de la entrevista permitio comprobar los limitados conocimientos
tedricos y practicos que poseen los profesores de Espafiol-Literatura acerca del
desarrollo de la formacién humanistica de los alumnos de nivel medio superior,
de la Ensefianza Artistica. Expresaron, en su mayoria, que la formacion
humanistica se refiere el estudio de las lenguas, letras clasicas, el saber
universal y la erudicion culta, o sea, limitan esta a un constructo Unicamente
cognitivo.

Todos tienen algunos conocimientos sobre qué es la interdisciplinariedad. Su
criterio es que esta se logra a partir de la determinacion de los contenidos de
cada una de las asignaturas afines y se vinculan; afirman que la Catedra
Tedrico-Cultural realiza actividades metodologicas dirigidas al logro de la
interdisciplinariedad, como forma de autopreparacion del profesor; sin
embargo, no precisan qué profesores de las asignaturas del area de Formacién
Profesional Basica y Formacion Profesional Especifica asisten.

La autora de esta investigacion considera que el desarrollo de la formacion
humanistica deseada de los alumnos de nivel medio superior requiere de una
elevacion, donde no solo se tenga en consideracion el aspecto cognitivo, sino
lo afectivo y lo actitudinal, lo que favorece la riqueza espiritual como seres
humanos.

Como resultado del diagnéstico se pudo precisar que la limitacion fundamental
radica en como concebir desde la concepcion didactica de la clase y su
desempefio en la practica el desarrollo de la formacion humanistica de los
alumnos de nivel medio superior, con énfasis en el trabajo integrador e

interdisciplinar. El trabajo metodolégico que desarrolla el colectivo de la



Céatedra Tedrico-Cultural aun adolece de un tratamiento consciente que
favorezca la formacion humanistica de los educandos.

La observacion de los comportamientos de los alumnos arrojo como resultado
que la mayoria de ellos tiene limitaciones para integrar y expresarse
criticamente sobre los fenomenos que le rodean, aun carecen de profundidad
en sus andlisis; demuestran algunas capacidades comunicativas; su modo de
actuacion no es consecuente con su formacion profesional; pocos muestran
sus aptitudes en diversos ejercicios de creacion.

El Plan de Estudio permite establecer las relaciones entre los contenidos de las
asignaturas afines ya que esté organizado por areas del conocimiento. Concibe
de una manera disciplinar la relacién didactica con el curriculo desde los
componentes académico, laboral e investigativo para lograr la formacién
humanistica de los alumnos de nivel medio superior que se preve.

Los contenidos que se indican en cada unidad temética de los programas de
Espafiol-Literatura I, Il 'y Il contribuyen al desarrollo de la formacion
humanistica, aunque no tienen un orden légico segun la historia del arte y la
literatura en la humanidad. Las habilidades se definen de manera correcta en
cada unidad, pero existe insuficiencia desde la concepcion de los componentes
funcionales de estas.

El disefio curricular de los programas de Espafiol-Literatura I, Il, y Il favorece el
entrenamiento de los alumnos en el uso de la lengua materna en diferentes
contextos comunicativos, mientras que los planes de clases elaborados por los
profesores no poseen la planificacibon de actividades con enfoque
interdisciplinar dirigidas a la formacion humanistica de los alumnos, asi como la

diferenciacién de estas tareas.



La aplicacion de la entrevista permitio comprobar los limitados conocimientos
tedricos y practicos que poseen los profesores de Espafiol-Literatura acerca del
desarrollo de la formacion humanistica. Por tal razon, se hace necesario
disefiar una alternativa didactica que contribuya a dar solucion a la
problematica diagnosticada.

2.2. Fundamentos de la alternativa didactica desde la clase de Espafiol-
Literatura en el nivel medio superior de la Ensefianza Artistica.

Las palabras que conforman la frase «alternativa didactica» tienen en el idioma
espafiol doble funcion: en algunas ocasiones se utilizan como sustantivos y en
otras, como adjetivos. En esta frase la palabra «alternativa» tiene funcién
sustantiva y la palabra «didactica», funcion adjetiva.

En el Diccionario de la Lengua Espafiola de la Real Academia Espafiola (1992)
se precisa que la palabra alternativa significa opcion entre dos mas cosas, cada
una de las cosas entre las cuales se opta. Concebida asi, «cuando se emplea
este término como referencia de un producto cientifico se esta asumiendo la
existencia de otras opciones de las cuales la alternativa se diferencia» (Ruiz
Pérez, 2009: 4).

Al estudiar las definiciones de didactica, cuyo término proviene del griego
didaskein (ensefar), se encuentran calificativos de que ella es: «ciencia, teoria,
tecnologia técnica, arte; de que el contenido semantico de la Didactica es:
ensefianza, aprendizaje, instruccién, comunicacién de conocimientos, sistema
de comunicacién, procesos de ensefianza y aprendizaje; y que la finalidad de la
didactica es: formacion instruccion, instruccion formativa, desarrollo de
facultades, creacion de cultura» (Addine Fernandez, 1998: 7).

«Lo didactico refleja la aplicacion de un cierto criterio sobre la forma de hacer

las cosas. En diccionarios se define a la Didactica como el arte de ensefar.



Ensefar didacticamente es un modo de desarrollo de una actividad de manera
didactica, propia para ensefiar. Es didactico aquello que es adecuado para
ensefar o instruir. (...) incorpora una serie de caracteristicas a la ensefianza
que facilita el aprendizaje, permite la presentacion adecuada de contenidos de
ensefianza» (Addine Fernandez, 1998:7).

La Didactica es la ciencia de la educacion dedicada al estudio del proceso de
ensefanza-aprendizaje; resulta pertinente asumir que un resultado didactico es
un resultado cientifico-pedagogico que ha sido elaborado para resolver un
problema cientifico, tedrico o practico, referido a este proceso.

Segun el criterio de Ruiz Pérez, la primera caracteristica que debe tener un
resultado cientifico para que pueda considerarse una alternativa didactica, es
que «resuelva un problema préactico del proceso de ensefianza-aprendizaje,
pues de lo contrario habria que hablar mas bien de didactica alternativa; debe
sustituir en la practica a otro resultado que se estd aplicando y que es un
producto de la investigacién pedagdgica, del trabajo cientifico-metodolégico o
de otras formas de construccion del conocimiento cientifico en el contexto
pedagdgico» (2009: 5). De ahi se asume, entonces, la conceptualizacién
expuesta en la introduccion de la presente investigacion.

La alternativa didactica elaborada se sustenta en la Filosofia Marxista como
base metodolégica que rige el sistema social en Cuba, desde posiciones
dialéctico-materialistas, asi como en la concepcion histérico-cultural de L. S.
Vigotsky, lo que quedo expresado en el capitulo I.

Se considera que las ideas de Leontiev (1979) sobre la relacion entre los
motivos que dirigen la actividad del sujeto con los objetivos de las acciones a

través de las cuales las mismas se realizan son significativas al destacar la



importancia de esta dinamica; pero, al no haber llegado a desarrollar esta idea
en sus trabajos, se hizo necesario consultar este enfoque sobre la motivacion
por otros continuadores de sus postulados, asi como los criterios de autores
cubanos como: Gonzalez Rey, Gonzalez Serra, entre otros.

El estudio que se realiza de estos autores en relacibn con la motivacion
evidencia que existe un presupuesto tedrico que se refiere a esta como el
elemento responsable del comportamiento humano. Por ello, se plantea que la
motivacion es de una significacion trascendental para esta alternativa didactica,
siempre que se cifra en los intereses que surgen del individuo como tal y de su
conciencia en cuanto a su funcion en el grupo.

En los educandos de nivel medio superior «se manifiesta en el deseo de
comunicacion, en el de consideracion, de seguridad y de nuevas experiencias»,
lo que constituye una particularidad de la Ensefianza Artistica y quedd
expresado en el epigrafe 1.3 del presente informe, segun el criterio de uno de
los pedagogos y musico cubano mas prestigioso.

Esta posibilita que los sujetos participantes tomen conciencia de la necesidad
de conocer aspectos relacionados con la historia, la historia del pensamiento, la
cultura, ya sea universal, latinoamericana y local, la capacidad para apreciar, el
gusto estético desarrollado; el desarrollo de la creatividad, las aptitudes, los
hébitos acumulados por la sociedad, los modos de actuacion y su relacién con
el proceso de la comunicacién para poder elevar su formacion humanistica,
logrando asi una transformacion de la realidad actual.

Consecuentemente con lo expresado, en la propuesta que se realiza, se
entiende la vison integradora a partir del estudio de diferentes manifestaciones

del arte desde la integralidad del proceso de ensefanza-aprendizaje al dar



respuesta a las exigencias del aprendizaje de conocimientos, del desarrollo
intelectual, fisico del alumno, a la formacién de sentimientos, de cualidades y
de valores, todo lo cual permite el cumplimiento en sentido general y, en
particular, a los objetivos propuestos para el nivel medio superior de la
Enseflanza Artistica.

En el disefio y en la implementacion de esta alternativa didactica se tuvieron
en cuenta los elementos esenciales que deben estar presentes en el desarrollo
de la formacién humanistica de los alumnos de nivel medio superior:

v' La caracterizacion de la situacion actual del estado del proceso de la
formacién humanistica que poseen los alumnos de nivel medio superior
del Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado» y de la Academia de
Artes Plasticas «Oscar Fernandez Morera», desde la clase de Espafiol-
Literatura, el estudio de los documentos, ambos elementos declarados
en el epigrafe 2.1 del presente capitulo, permiten determinar con
claridad cuéles son las potencialidades y las debilidades que realmente
merecen mayor prioridad en la propuesta que se disefie, para lograr la
formacién humanistica que se desea.

v El disefio de la alternativa didactica sobre la base de la determinacion de
los nodos interdisciplinarios que convergen con la asignatura Espafiol-
Literatura y que se integran desde el proceso de ensefianza-aprendizaje,
a partir de la realizaciébn de un trabajo metodolégico como via de
autopreparacién del profesor de modo que garantice el enfoque que se
preve.

v' La implementacion de la alternativa didactica desde la clase de

Espafol-Literatura.



v' La evaluacion final de sus resultados a partir de la utilizacion de

diferentes técnicas que permitan obtener los resultados necesarios.
2.2.1. Organizacion de la alternativa didactica.
La alternativa didactica se organiza teniendo en cuenta el constante
movimiento, el desarrollo de la actividad pedagogica y didactica profesional
desde las condiciones historico-concretas de las escuelas de arte cubanas,
donde se ha creado el nivel medio superior, lo cual permite orientar y dirigir los
cambios que resulten precisos para el adecuado cumplimiento de sus
funciones como institucion educativa que asume desafios trascendentales en
cuanto a la formacion integral del futuro profesional a partir de las
contradicciones que puedan aparecer como fuente de desarrollo en la actividad
educacional.
Segun la concepcion de Ruiz Pérez (2009), la organizacién de la alternativa
didactica incluye la caracterizacion del resultado didactico al que sustituye, la
descripcién segun sus componentes y las relaciones entre éstas. En el epigrafe
1.3 se explicitan las debilidades del modelo actuante y las consideraciones de
como debe ser; mientras que la relacion con el resultado didactico al que
sustituye se muestra a continuacion.
Exigencias sobre los que se sustenta la alternativa
La alternativa didactica propuesta se basa en las siguientes exigencias
generales:

v/ Caracter cientifico: basado en la concepcion marxista-leninista y
martiana, a partir de concebir los contenidos de cada programa de
Espafiol-Literatura segun lo establecido en la politica educativa de la

Revolucién cubana.



v Un aprendizaje protagonico, activo y desarrollador por parte de los
alumnos: permite intercambiar ideas, criterios, opiniones, tomar y
aceptar decisiones. Se convierte en protagonista de su propio
aprendizaje a partir de la sistematizacion lograda como resultado de su
propia practica desde el proceso de ensefianza-aprendizaje.

v" Un aprendizaje cooperativo y colaborativo: permite la participacion de
todos los integrantes del colectivo en la busqueda de soluciones para
una tarea, el intercambio de conocimientos adquiridos mediante las
diferentes asignaturas y facilita conocer la forma de pensar de cada uno
de los miembros. No obstante el aprendizaje es individual, donde cada
uno se involucra en la tarea, toma conciencia de la manera en que
aprende y lleva a cabo el proceso metacognitivo para lograr el desarrollo
de la formacion humanistica deseado.

v' La unidad de la educacion y la instruccion de ese alumno consisten
precisamente en darle a conocer la cultura general existente e inculcarle
los conocimientos, las actitudes, los habitos acumulados por la sociedad,
los modos de actuacion, asi como los valores espirituales y los modelos
(entiéndase normas) de conducta admitidos en ella a fin de ampliar el
universo de informacién cultural y, a la vez, desarrollar sus
potencialidades creadoras, su sensibilidad y el gusto por lo bello de
manera tal que haya una trasformacion.

v" Un aprendizaje contextualizado: tiene en cuenta el contexto real y las
situaciones concretas en que se desenvuelven los aprendices, por lo
cual el profesor tiene en cuenta las potencialidades, las necesidades, las

motivaciones, los problemas e intereses de los alumnos.
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v' La interdisciplinariedad que potencie la formaciéon humanistica desde las
diferentes asignaturas del curriculo.

Las exigencias particulares se centran en la determinacion de los nodos
interdisciplinarios y las exigencias singulares, en la didactica de la lengua y la
literatura en este nivel de ensefianza.
Posteriormente, se disefia la organizacion del contenido en cada una de las
asignaturas segun el afio académico, por programa de estudio (Espafiol-
Literatura I, primer afo; Espafiol-Literatura Il, segundo afo; Espafiol-Literatura
[, tercer afio) y unidad tematica. Intervienen los componentes del proceso de
ensefanza-aprendizaje: personales (alumnos, profesores) y personalizados
(objetivo, contenido, método, medios de ensefianza, evaluacion y formas de
organizacion).
Se ejecuta el proceso de la formacion humanistica a partir de la utilizacién de
procedimientos novedosos desde el punto de vista de la metodologia de la
ensefianza del Espafiol y la Literatura, el uso de técnicas de trabajo en grupo,
el caracter cientifico de esta, la vinculacion de la teoria con la préctica, la
solidez del conocimiento, las habilidades, los valores, el trabajo creador y el
logro de la interdisciplinariedad como elementos distintivos de esta propuesta
que la diferencian de la anterior. La uUltima fase es evaluacion y control de este
proceso.
El enfoque interdisciplinar de la alternativa didactica propuesta parte del
Modelo del Profesional del nivel medio superior y el disefio curricular de las
especialidades de Musica y Artes Plasticas; se centra en la determinacion de
los nodos interdisciplinarios. Estos elementos distintivos permiten al profesor

desarrollar la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio superior, a



partir de la sistematizacion de los contenidos identificados desde el Espafiol-
Literatura hacia las demas asignaturas del curriculo. El esquema siguiente

muestra la secuencia de la alternativa didactica propuesta.
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Procedimiento para determinar los nodos interdisciplinarios con vista al
proceso de formacion humanistica:

v' Andlisis de los programas de las asignaturas para identificar los
elementos del conocimiento de Historia, Teoria y apreciacion artistica,
Historia de las Artes Visuales, Cultura Cubana, Historia de la Musica
Universal I, 11 'y Il que tienen convergencia con Espafol-Literatura I, Il 'y
I,

v' Determinaciéon de los elementos del conocimiento identificados de

Historia, Teoria y apreciacion artistica, Historia de las Artes Visuales,



Cultura Cubana, Historia de la Musica Universal I, 1l y Il que para su
comprension necesitan de los conocimientos del lenguaje y literarios.

v' Determinacion de las habilidades generales intelectuales y de caracter
docente que deben jerarquizarse para posibilitar el aprendizaje de los
nexos que se establecen entre los sistemas de conocimientos
anteriormente identificados.

v Identificacion de las orientaciones valorativas que deben priorizarse
desde el tratamiento a los conocimientos y las habilidades anteriormente
determinadas.

2.2.2. Precision para la ejecucion de cada uno de los pasos para la
determinacion de los nodos interdisciplinarios que intervienen en el
desarrollo de la formacién humanistica.

Los elementos del conocimiento juegan un importante papel para poder lograr
las relaciones interdisciplinarias entre las asignaturas de: Historia, Teoria y
apreciacion de las artes (el programa de estudio aparece con la nhominacién
Teoria y apreciacion artistica), Historia de las Artes Visuales, Cultura Cubana,
Historia de la Musica Universal |, Il e Historia de la Mduasica Cubana (el
programa de estudio aparece con el nombre Historia de la Musica Universal I11)
gue tienen convergencia con el Espafol-Literatura I, 1l y Ill, por ser ellos «la
porcién de la informacion que posee un sentido légico, que el estudiante debe
aprender; estos se presentan en forma de concepto, ley, hecho, método,
proceso, principio, etc., y cuya amplitud estd en dependencia de los
componentes personales del proceso de ensefianza-aprendizaje» (Caballero
Camejo, 2001:5).

Se procede a determinar los hechos, los conceptos, los métodos, los procesos,

otros, entre las asignaturas afines; se realiza un trabajo de mesa donde estén



los especialistas que las imparten. El sistema de conocimientos se presenta por
unidades, para ello los profesores se apoyan en un determinado medio de
ensefianza (puede ser el pizarron, una lamina de papel, otros), de modo tal que
todos los integrantes del grupo puedan observarlos, analizarlos y compararlos,
para detectar la convergencia.

No solo deben tenerse en cuenta los elementos del conocimiento
concomitantes, sino también los precedentes de esta area del conocimiento,
que estudian en séptimo, octavo y noveno grados. A diferencia de la
concepcion actual de los contenidos indicados, la asignatura de Espafol-
Literatura, en la secundaria bésica, dedica la mayor parte del tiempo a la
profundizacién de los componentes linglisticos y de analisis literario.

Para la determinacion de los elementos del conocimiento identificados de
Historia, Teoria y apreciacion artistica, Historia de las Artes Visuales, Cultura
Cubana, Historia de la Muasica Universal |, Il e Historia de la Masica Universal Ill
que necesitan para su comprensién de los conocimientos de Espafiol-
Literatura, se hace un analisis minucioso de cada uno de los elementos
identificados:

4 Todos los programas de las asignaturas mencionadas tienen como
propésito esencial que los alumnos aprecien obras y elementos caracteristicos
de la literatura universal, hispanoamericana y, en particular, la cubana;
desarrollen, ademas, el gusto estético a través de la propuesta que se ofrece
para su andlisis y valoracion; incrementen la formacién de valores éticos,
estéticos y profesionales mediante la calidad de los textos objeto de estudio;
desarrollen la capacidad creadora y la imaginacién a través de la produccién de

obras, tanto orales como escritas.



4 Para la comprension de una obra literaria o artistica, es necesario que el
educando conozca el panorama histérico-cultural en que surge y se desarrolla
cada movimiento artistico (acercamientos historico, biografico y axiologico), lo
que favorecera la formacion de valores éticos, estéticos y profesionales.

4 Otro elemento esencial es la comunicacion, que se establece en el
proceso vivo de la clase entre el profesor y el alumno, y entre este y los otros
alumnos, de cuya interaccion mutua se producen cambios que se traducen en
un desarrollo del escolar (y también del profesor). La clase de Espafiol-
Literatura garantiza la formacion correcta en este sentido.

Como resultado del analisis de los programas de las asignaturas se identifican
los contenidos como nodos interdisciplinarios entre Historia, Teoria y
apreciacion artistica, Historia de las Artes Visuales, Cultura Cubana, Historia de
la Muasica Universal I, Il y lll que tienen convergencia con Espafiol-Literatura I,
programa que se imparte en el primer afio del nivel medio superior.

Se obtiene que la unidad 1. Primeros textos de la humanidad, se puede
interrelacionar con la asignatura Teoria y apreciacion artistica y su Unidad 1.
«La estética como ciencia, donde se estudia como surgen los sentimientos que
van dando lugar a la formacion de la conciencia estética a través del
sentido estético, el gusto, el ideal hasta llegar a la conceptualizacion o
teoria estética en el arte» (Puente, 2006: 3).

La asignatura Historia Antigua es una asignatura precedente que aporté los
elementos histdricos necesarios para que el alumno tuviera el conocimiento
previo sobre los origenes del arte y la literatura.

La Unidad 2. Descifrando el texto, se integra con Historia de la Mdusica

Universal |: «estudio tedrico de la monodia litirgica a través del canto



gregoriano y la monodia profana, con el canto trovadoresco; asi como la
polifonia, el discantus, el fabordén y el motete» (Ministerio de Cultura, 2000:
1). En el anexo 7 (ver Anexo 7) se muestra cOmo se procede para la evaluacion
conjunta.

La Unidad 4. La expresion oral: conversar, comentar, discutir, se puede
relacionar con la asignatura Historia, ya que en su Unidad 4 se estudia «la
Ameérica de nuestros primeros padres. (...). Mosaico de culturas. Las altas
culturas americanas: mayas, aztecas e incas. Sus aportes culturales»
(Rodriguez Garcia, 2006: 22).

La Unidad 5 referida a las técnicas de orientacion de grupos permite la
interrelacion con la asignatura Historia de la Masica Universal |, la cual, en su
Unidad 3 indica un estudio del Ars Nova y el Renacimiento» (Ministerio de
Cultura, 2000: 2).

Para la préactica de las formas de elocucién: descripcion, dialogo, narracion y
exposicién que se indica en la Unidad 7, el profesor puede indicar la realizacién
de actividades dirigidas a la redaccién de textos cuyas teméticas se relacionen
con los conocimientos adquiridos ya en las asignaturas de Teoria y apreciacion
artistica, Historia de la Musica Universal | (ver Anexo 7).

La Unidad 8. Como sintetizar la informacion: el resumen, favorece que el
profesor indique la realizacion de actividades cuyas tematicas se relacionen
con los contenidos tratados en las asignaturas de Historia, Teoria y apreciacion
artistica. Por ejemplo: uno de los nodos interdisciplinarios lo constituye la
revolucibn por la primera independencia de América Latina. (...). El
pensamiento politico y social bolivariano, su trascendencia (Rodriguez Garcia,

2006: 25).



La Unidad 7 de la propia asignatura se refiere a «El latinoamericanismo. Los
precursores de ese ideal: Francisco de Miranda y Simon Bolivar. El ideal
bolivariano de unidad. La evolucién de ese pensamiento en el siglo XIX. José
Marti y el concepto Nuestra América. (...). La visidbn martiana de los Estados
Unidos» (Rodriguez Garcia, 2006: 27).

Historia de las Artes Visuales, en la Unidad 2 promueve «el arte visual en la
antigiiedad: Arquitectura, ceramica, relieve y escultura en funcion de la nueva
estructura econémico social. Sus aportes; el arte griego como base y modelo
de la cultura occidental. (...)» (Peramo Cabrera, 2010: 6).

Para realizar la valoracién critica del texto que se ofrece en la Unidad 9 del
programa de Espafol-Literatura |, el alumno realice las actividades
relacionadas con el Barroco musical, cuyos contenidos son recibidos por €l en
Historia de la Muasica Universal | (Unidad 3), (ver Anexo 7).

El programa de Espafiol-Literatura Il inicia su estudio con una breve
caracterizacion del teatro griego. Se retoma, entonces, el contenido recibido en
Espafol-Literatura I. Unidad 1. La asignatura Historia Antigua es una
asignatura precedente, la cual dot6 a los alumnos de los elementos histéricos
necesarios sobre los origenes del arte y la literatura.

La Unidad 2 se interrelaciona con Historia de las Artes Visuales, pues en la
Unidad 4 se estudia «la nueva visualidad del Renacimiento. Concepto de
Renacimiento. Evolucién de la representacién y su periodizacion desde la
experiencia italiana. (...). Caracteristicas que lo definen como un estilo propio.
La obra de sus principales representantes. La escuela veneciana. El Greco»

(Peramo Cabrera, 2010: 7).



La asignatura Historia de la Muasica Universal |, en la Unidad 4, permite un
acercamiento a «los acontecimientos histéricos y culturales que permitieron la
aparicion y el desarrollo de la Edad Media y el Renacimiento como una forma
de pensar y sus caracteristicas en la musica» (Ministerio de Cultura, 2000: 2),
lo cual favorece que se recuerden los conocimientos adquiridos ya en la Unidad
5 de Espafiol-Literatura | (ver Anexo 7).

Los contenidos de la Unidad 3 del programa de Espafiol-Literatura Il se pueden
interrelacionar con los que se ofrecen en la Unidad 5 de Historia de las Artes
Visuales: el Barroco. «Definicion conceptual. (...). Arquitectura, escultura y
pintura en Italia: la obra de Bernini, Borromini y Caravaggio. La herencia del
Greco y la influencia de Caravaggio en la pintura espafola. La obra de Ribera,
Zurbardn, Velazquez y Murillo. Los imagineros. Importancia para
Hispanoamérica. Los pintores de la vida doméstica y el paisaje...» (Peramo
Cabrera, 2010: 7-8).

La Unidad 5 del programa de Espafiol-Literatura Il favorece la interrelacién con
la asignatura Historia de las Artes Visuales, ya que la Unidad 6 se dedica «al
arte de la razon ilustrada y la Era Moderna. Caracteristicas conceptuales y
formales de la pintura. (...). La escultura y sus principales artistas» (Peramo
Cabrera, 2010: 4).

La asignatura Historia, en la Unidad 9 indica el estudio de los antecedentes del
proceso de formacion del pueblo cubano. El camino hacia la nacionalidad y la
nacion cubanas; mientras que Historia de la Musica Universal I, en la Unidad 5,
estudia las condiciones y las caracteristicas que asume la musica durante este

periodo.



La Unidad 6 (Espariol-Literatura Il) estudia el Romanticismo como movimiento
artistico. La asignatura Historia favorece la interrelacién con las Unidades 6 y 7,
que se expresaron en la unidad 8 del programa Espafol-Literatura | (ver Anexo
7).

La Unidad 7 permite que se retomen los conocimientos adquiridos ya en la
asignatura Historia, Unidad 1 (Primer afio), donde se trata «la Gran Revolucion
Socialista de Octubre como modelo alternativo al capitalismo. Del mundo
bipolar al mundo unipolar: del fin de la Segunda Guerra Mundial hasta el
derrumbe del socialismo en Europa» (Rodriguez Garcia, 2006: 10).

La asignatura Historia de las Artes Visuales, en su Unidad 7 estudia «la
corriente realista. Importancia de la relacion del artista con la realidad (...)»
(Peramo Cabrera, 2010: 8).

La Unidad 8 de Espaiiol-Literatura Il se refiere al arte y la literatura de finales
del siglo XIX. Coincidentemente, la Unidad 8 de la asignatura Historia de las
Artes Visuales posibilita el conocimiento sobre «el postimpresionismo. Los
nuevos principios ideoestéticos. Las propuestas individuales de Van Gogh,
Gauguin, Tolousse Lautrec y Cézanne. Apertura al Siglo XX» (Peramo
Cabrera, 2010: 8) (ver Anexo 7).

El programa Espafiol-Literatura Ill, Unidad 1, permite la integracion con la
asignatura Cultura Cubana, pues en la Unidad 5 estudia «el pensamiento
cultural de José Marti. (...). La nacién espiritual: Nuestra América. El deber ser
del arte hispanoamericano. La utilidad social del arte vista a través de la critica
y ensayos sobre arte y literatura» (Peramo Cabrera, 2010: 6).

La asignatura Historia, en la Unidad 5, indica el estudio de «la colonizacion

inglesa de América: caracteristicas. El desarrollo alcanzado por las colonias,



principalmente de Nueva Inglaterra (Norte), nucleo original del desarrollo
capitalista» (Rodriguez Garcia, 2006: 23). En la Unidad 6, «la revolucion
anticolonial en Norteamérica y el nacimiento de los Estados Unidos (1775-
1783)» (Rodriguez Garcia, 2006: 25).

En la Unidad 6 de esta propia asignatura se le dedican varias horas a «la
revolucion por la primera independencia de América Latina (...). Las
caracteristicas de la primera independencia de Venezuela. EI papel
protagonizado por Simon Bolivar. EI pensamiento politico y social bolivariano,
su trascendencia» (Rodriguez Garcia, 2006: 25).

La Unidad 2. El arte y la literatura narrativa en el siglo XX, permite que se
retome lo estudiado en las asignaturas Espafiol-Literatura Il (Unidad 7) e
Historia (Unidades 1y 2, segundo afo). Cultura Cubana, en la Unidad 6, indica
el estudio de los contenidos siguientes:

«6.1. Frustracion del proyecto martiano de Republica y crisis de los valores
nacionales. (...).

6.2. (...) El primer estilo arquitectonico moderno: el eclecticismo como simbolo
de poder republicano. (...). Labor de Armando Menocal y Leopoldo Romaiiach.
6.3. La tradicion critica de la caricatura y la creacién de la primera imagen
visual del pueblo cubano: Liborio. Su papel en la denuncia a la corrupcion y al
entreguismo de los gobiernos republicanos.

6.4. Crisis y aportes de la intelectualidad cubana. Significacién del pensamiento
social de Enrique José Varona y su papel como enlace generacional. (...).

6.5. Continuidad y enriquecimiento de la musica cubana en sus vertientes culta
y popular. Principales ejemplos y géneros: el son y la guaracha. Miguel

Matamoros e Ignacio Pifieiro. La obra de Ernesto Lecuona.



6.6. Los caminos de la literatura y el teatro como reflejo de la crisis: balance
critico. (...). La renovacion poética de 1913: la poesia pura de Regino Boti, la
sencillez lirica y preocupacion cubana en Agustin Acosta y el simbolismo de
José Manuel Poveda. La continuidad del teatro bufo vernaculo. (...). El
nacimiento del teatro lirico. (...). El teatro con enfoque social de José Antonio
Ramos» (Peramo Cabrera, 2010:6-7).

Por su parte, la asignatura Historia de las Artes Visuales (Unidad 6, semestre I,
tercer afo) se refiere a « (...) los primeros estilos modernos en la arquitectura
republicana: eclecticismo y Art nouveau. Principales ejemplos en la iniciativa
estatal y privada. Continuidad de los proyectos del Barrio de La Murallas y El
Vedado. La caricatura politica: el Liborio de Ricardo Torriente y su significacion
simbdlica» (Peramo Cabrera, 2010:12).

Esta propia asignatura, en la Unidad 7, semestre Il, propone el estudio del
«proyecto ideoestético de la primera generacién de la vanguardia cubana en su
contexto. El Bobo de Abela y la ilustracion. (...). Los artistas plasticos
vinculados a Origenes y la ilustracién de la revista de este grupo» (Peramo
Cabrera, 2010:12).

Historia de la Musica Ill es otra de las asignaturas que favorece la interrelacion
desde la determinacion de los nodos interdisciplinarios, pues en la Unidad 2 se
estudia «el Impresionismo. Figuras representativas: Claude Debussy, Maurice
Ravel» (Ministerio de Cultura, 2000: 2).

En la Unidad 5 de la propia asignatura se estudia a « (...) Amadeo Roldan.
Importancia y trascendencia para la historia de la musica cubana. Aportes de
su obra. Alejandro Garcia Caturla. Importancia y trascendencia. Paralelismo

entre la obra de ambos compositores; mientras que en la Unidad 7, el Grupo de



Renovacion Musical. Formacion bajo la tutela del maestro José Ardévol»
(Ministerio de Cultura, 2000: 3).

La Unidad 3 de Espafiol-Literatura Ill favorece la interrelacion entre varias de
las asignaturas ya mencionadas. Por ejemplo: Cultura Cubana, Unidad 7. Los
intelectuales en el despertar de la conciencia: la Vanguardia cubana de 1923 a
1935. Los nodos son «Caracterizacion de la vanguardia cubana y su
periodizacion. (...). Hacia una sintesis de la cubanidad: Guillén » (Peramo
Cabrera, 2010:7).

Esta asignatura Cultura Cubana, en la Unidad 8 ofrece el estudio de «la
continuidad y las vertientes generacionales de la vanguardia intelectual cubana
hasta 1959. Los presupuestos ideoestéticos del Grupo Origenes. (...). La
sistematizacion de la esencia cultural identitaria de Cuba y Latinoamérica a
través de la obra de Alejo Carpentier. (...). La produccién artistica nacional en
la radio y la television» (Peramo Cabrera, 2010:7-8).

La Unidad 12 de Historia indica el estudio de «la Republica neocolonial. La
lucha popular en las condiciones de la sociedad cubana en el periodo de 1935
a 1952» (Rodriguez Garcia, 2006: 57-57). La Unidad 13, «el periodo decisivo
de las luchas revolucionarias de nuestro pueblo (1953-1958)» (Rodriguez
Garcia, 2006: 60-61).

La Unidad 4 de Espafiol-Literatura Ill permite la integracion con las asignaturas
Historia y Cultura Cubana. Historia, Unidad 14, propone el estudio acerca de
«la Revolucion Cubana en el poder como referente tedrico e histérico»
(Rodriguez Garcia, 2006: 60-61).

La asignatura Cultura Cubana, en la Unidad 9, estudia la «continuidad y la

conciencia del proceso de cubanidad tras el triunfo de la Revolucion. (...). El



boom de la narrativa y sus posturas ante sus diferentes contextos» (Peramo
Cabrera, 2010:8-9).

Se determina que la Unidad 5 de Espafiol-Literatura 1ll se integre con la
Unidad 9 de la asignatura Historia de las Artes Visuales, pues en ella se
estudian «los nuevos programas constructivos de la Revolucion y una nueva
arquitectura en los 60. El boom del arte cubano de los 60» (Peramo Cabrera,
2010:13). El anexo 7 muestra como se procede con la interdisciplinariedad
entre las diferentes asignaturas, a partir de la determinacion de los nodos
interdisciplinarios desde el programa Espafol-Literatura Ill.

Otro elemento a tener en cuenta es «la determinacién de las habilidades
generales intelectuales (Zilberstein, 2002: 78) y de caracter docente»
(Zilberstein, 2002: 86) que deben jerarquizarse para posibilitar el aprendizaje
de los nexos que se establecen entre los sistemas de conocimientos

anteriormente identificados.



Un ejemplo de ello lo constituye la habilidad analizar, la cual permite determinar
en cada una de las asignaturas, sobre todo en Espafiol-Literatura I, Il y Ill, los
limites del objeto a analizar (todo), determinar los criterios de descomposicion

del todo, delimitar las partes del todo y estudiar cada parte delimitada.

La habilidad caracterizar se desarrolla en términos de analizar el objeto,
determinar lo esencial en el mismo, comparar con otros de su clase y de otras
clases, seleccionar los elementos que lo tipifican y lo distinguen de los demas
objetos. Se manifiesta de forma sistematica mediante conocimientos literarios,
histéricos, artisticos en todas las asignaturas relacionadas con un mismo
fendémeno, hecho cultural y pueden ser utilizados para el establecimiento de las

relaciones interdisciplinarias.

De igual manera ocurre con argumentar, que favorece interpretar el juicio de
partida, encontrar de otras fuentes, en este caso las diversas asignaturas
afines, los juicios que corroboran el juicio inicial y seleccionar las reglas logicas
gue sirven de base al razonamiento.

La habilidad demostrar es valida para lograr la apropiacién del contenido de
varias de estas asignhaturas también; favorece caracterizar el objeto de
demostracion, seleccionar los argumentos y hechos que corroboren el objeto
de demostracion, asi como elaborar los razonamientos que relacionan los
argumentos que demuestran la veracidad del objeto de demostracion.

Una habilidad que es comun para todas las asignaturas ya precisadas es
valorar. Permite la determinacion de los requisitos o patrones, el
establecimiento de las caracteristicas del objeto, hechos o procesos; la
determinacion de los rasgos y relaciones de algunos de ellos con los patrones y

la formulacién de un juicio o decision.



Las habilidades generales de caracter docente estan referidas, en la propuesta,
a la percepcion y la comprension de las obras literarias que son objeto de
estudio, a tomar notas de clases, a resumir informacion teniendo en cuenta las
diferentes estrategias de autoaprendizaje, a expresar de forma oral y escrita las
ideas, los puntos de vista, a confeccionar informes de lectura, entre otras.

El disefio de la alternativa didactica para desarrollar la formacion humanistica
de los alumnos del nivel medio superior desde la clase de Espafiol-Literatura se
muestra como material auxiliar en el anexo 7 (ver Anexo 7).

El disefio de la alternativa didactica para desarrollar la formacion
humanistica de los alumnos de nivel medio superior permitié arribar a las
siguientes conclusiones:

El grupo de instrumentos aplicados permitio realizar una valoracion global de la
situacion que presenta el proceso de la formacién humanistica de los alumnos
de nivel medio superior de las instituciones docentes de la Ensefianza Artistica,
en el territorio.

El disefio de la alternativa didactica que se expone se caracteriza por las
exigencias generales, particulares, singulares; la utilizacion de procedimientos
novedosos desde el punto de vista de la enseflanza y el aprendizaje del
Espafiol y la Literatura en la Ensefianza Artistica, asi como el logro de la
interdisciplinariedad como elementos distintivos que la diferencian de la
anterior. Favorece el aumento de la calidad del profesional que se forma y
garantiza una elevacion en el acceso de estos egresados a los estudios

superiores en arte.



CAPITULO Ill. LA VALORACION Y LA PRESENTACION DE LOS
RESULTADOS CUANTITATIVOS Y CUALITATIVOS OBTENIDOS PARA
EVALUAR LA ALTERNATIVA DIDACTICA

3.1. Valoracién de la alternativa didactica desde la clase de Espafiol-

Literatura en el nivel medio superior de la Ensefianza Artistica a traveés del
método de criterio de expertos.

Para la implementacién y la evaluacidbn de la alternativa didactica que
desarrolle la formacién humanistica de los alumnos de nivel medio superior
desde la clase de Espafiol-Literatura, se decidid, inicialmente, someter estas a
criterio de los expertos.

Se acudié al criterio de expertos con el objetivo de valorar la factibilidad, la
objetividad y la validez de los aspectos que contemplan la alternativa. El
procesamiento de las valoraciones de ellos se realizé teniendo en cuenta el
propuesto por el Dr. C. Tomas Crespo Borges, en el texto Respuestas a quince
preguntas sobre el empleo de expertos en la investigacién pedagogica.

Para verificar y demostrar la factibilidad de la alternativa didactica en el nivel
medio superior de la Ensefianza Artistica, se decidi0 someterla al criterio de
sesenta especialistas. Incluye a los profesores de Espafol-Literatura que han
trabajado la tematica en Sancti Spiritus durante afios; los que imparten,
actualmente, esa asignatura; los que se iniciaron en este nivel en la provincia y
el propio Centro Nacional de Escuelas de Arte radicado en La Habana.

Se les aplicd un cuestionario (ver Anexo 8) para medir el nivel de competencia
a partir de la autoevaluacion de los expertos, teniendo en cuenta sus
valoraciones sobre el dominio de la tematica y las fuentes de argumentacion.
Con el objetivo de conocer las cualidades de los expertos y reconocerlos como
tales, se conforma la tabla patréon con la que se valorara el nivel de
competencia de estos (ver Anexo 9). Las fuentes de argumentacion se tomaron

de la propuesta que hace el investigador Crespo Borges (s/f: 15).



A partir de las respuestas dadas al cuestionario aplicado, para cada
especialista se calcul6 el coeficiente de competencia (K), a partir de la siguiente
expresion: K= 0,5(Kc + Ka), donde Kc es el coeficiente de conocimiento que
tiene un experto sobre la tematica que se aborda, el cual se calcula mediante la
autovaloracion del propio experto en una escala del 1 al 10 y multiplicado por
0.1 de modo que el valor 0 indica absoluto desconocimiento de la probleméatica
que se evalla y el valor 1 indica pleno conocimiento de la referida
problematica.

Ka es el coeficiente de argumentacion o fundamentacion que fue calculado a
partir del criterio del experto sobre las fuentes de argumentacion con respecto a
la tabla patrén que se muestra en lo adelante. Se asume que si:

0,8 <K < 1,0 el coeficiente de competencia es alto.

0,5 <K < 0,8 el coeficiente de competencia es medio.

K < 0,5 el coeficiente de competencia es bajo.

Del total de profesores encuestados, 32 resultaron competentes (ver Anexo 10)
para valorar la alternativa didactica propuesta, pues obtuvieron una puntuacién
por encima de 0,7. De ellos, el 62,5 % con una calificacién alta, el 25 % con un
nivel medio y el 12.5 % con un nivel bajo.

Los expertos tienen una experiencia promedio de 35 afos; todos son
Licenciados en Educacion, 21 en la especialidad de Espafol-Literatura, siete
son de la especialidad Mdusica y cuatro, de Artes Plasticas. De ellos, tres son
Profesores Auxiliares; uno es Asistente; seis, Masters en Ciencias de la
Educacién, dos cursan esta maestria. EI 90% tiene experiencia de trabajo
como docente en la Ensefianza Artistica. Todos estuvieron dispuestos a

colaborar con la investigacion.



A los 32 expertos seleccionados se les aplicd una encuesta para valorar la
objetividad de la alternativa didactica propuesta de acuerdo con los
indicadores: factibilidad, aplicabilidad, nivel de generalizacion, nivel de
pertinencia, originalidad y validez (ver Anexo 11). Dicha encuesta se aplicé una
vez, ya que se percibio la existencia de consenso en el criterio de los expertos.
Estos indicadores se tomaron de la guia de evaluacion propuesta por De
Armas et al. (2003).

La valoracion se realizo utilizando una escala de cinco categorias: muy
adecuado (MA), bastante adecuado (BA), adecuado (A), poco adecuado (PA) y
no adecuado (NA) donde cada criterio de evaluacion expresa lo siguiente:

Se considera MA (5) cuando los aspectos establecidos para la alternativa
didactica satisfacen plenamente la solucion al problema cientifico planteado en
la investigacion. Se considera BA (4) cuando los aspectos establecidos para la
alternativa didactica satisfacen la solucion problema cientifico planteado en la
investigacion, pero no son exactamente los maximos exponentes para cumplir
el objetivo que le dé respuesta al problema.

Se considera A (3) cuando los aspectos establecidos para la alternativa
didactica satisfacen la soluciébn del problema cientifico planteado en la
investigacion, pero no son exactamente los maximos exponentes para cumplir
el objetivo que le dé respuesta al problema y ademas presenta alguna
incoherencia. Se considera PA (2) cuando los aspectos establecidos para la
alternativa didactica no son exactamente los que satisfacen la solucion al
problema cientifico planteado en la investigacion.

Se considera NA (1) cuando los aspectos establecidos para la alternativa

didactica no satisfacen la solucion al problema cientifico planteado en la



investigacion. A continuacion se expone el resultado de la valoracion realizada
por el grupo de expertos:

En la Tabla 2 (ver anexo 12) se refleja lo expresado por los expertos con
relacion a la factibilidad, la aplicabilidad, el nivel de generalizacion, el nivel de
pertinencia, la originalidad y la validez de la alternativa.

Aspectos a valorar:

La factibilidad de la propuesta de alternativa didactica: los expertos
consideraron que es adecuada para lograr el desarrollo de la formacion
humanistica de los alumnos de nivel medio superior. Se cuenta, en cada
centro, con todos los recursos para materializarla. Expresaron, ademas, que su
disefio responde a las condiciones historico-concretas de las escuelas de arte
de la Ensefianza Artistica cubana y se corresponden con el nivel educacional
que cursan. De ellos, 7 consideraron la factibilidad como muy adecuada; 14,
bastante adecuada y 11, adecuada.

La aplicabilidad de la propuesta de alternativa didactica: los expertos
consideraron que dicha alternativa se expresa con suficiente claridad para que
sea posible su implementacién y son pertinentes las exigencias en las que se
basa, con énfasis las referidas a la interdisciplinariedad, al aprendizaje
protagonico, activo, cooperativo, colaborativo, contextualizado y desarrollador
por parte de los alumnos, por lo que resulta muy importante que el profesor
tenga en cuenta las potencialidades, las necesidades, las motivaciones, los
problemas e intereses de ellos. De ellos, 10 la consideraron como muy

adecuada y 22, bastante adecuada.



El nivel de generalizacion de la propuesta de alternativa didactica: los
expertos coinciden en que, por las condiciones de aplicabilidad y de factibilidad,
permite la extension del resultado si el contexto es semejante, con igual
particularidad. Del total, 18 expresaron que la generalidad es muy adecuada y
14, bastante adecuada.

El nivel de pertinencia de la propuesta de alternativa didactica: los
expertos valoraron que hoy dia constituye una necesidad el desarrollo de la
formacion humanistica de estos alumnos, con especial significacion porque son
los futuros profesionales del sistema de la cultura y tienen que poseer un
elevado nivel cultural sustentado en los conocimientos, las actitudes positivas,
los habitos que adquieren de la sociedad, los modos de actuacion, sean
mejores seres humanos y no soOlo se debe limitar esta a una adecuada
preparacion técnica. La propuesta favorece aprovechar ain mas sus
potencialidades creadoras, su sensibilidad y el gusto por lo bello. Dieciséis
expertos consideraron la pertinencia como muy adecuada; 15, bastante
adecuaday 1, poco adecuada.

Novedad y originalidad de la propuesta de alternativa didéctica: los
expertos consideran que la propuesta ofrece un conjunto de opciones que, con
un enfoque centrado en los nodos interdisciplinarios, tiene el profesor para
elevar la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio superior, a partir
de la integracion de los contenidos de las diferentes asignaturas: tomando en
consideracion una forma original de proceder del docente desde la clase de
Espafol-Literatura en la Ensefianza Artistica. Se afronta la direccién del
aprendizaje desde una concepcion materialista dialéctica tomando como centro

la unidad de lo cognitivo, lo afectivo y lo motivacional. Del total, 17 expresaron



que es muy adecuada; 14, bastante adecuada y 1, poco adecuada.

La validez de la propuesta de alternativa didactica: los expertos consideran
que la propuesta aporta elementos para ayudar al alumno vy al profesor a
lograr este objetivo tan importante en la formacién integral de un educando.
Tienden a articular el sistema de influencias educativas a ejercer con los
alumnos y a encaminar convenientemente el proceso de educacién de los
juicios valorativos, propiciando el desarrollo de la sensibilidad, un mayor
acercamiento al legado artistico de la humanidad y a los valores estéticos de su
entorno, asi como de las potencialidades para la creacion artistica como via de
satisfaccion espiritual. Ocho expertos la consideraron muy adecuada y 24,
bastante adecuada.

Se hace necesario precisar que C1l equivale a imprescindible para medir la
variable; C2, muy util para medir la variable; C3, util para medir la variable; C4,
quizés podria servir para medir la variable y C5, no aporta nada a la medicién
de la variable.

La tabla 2 muestra los resultados que alcanzaron los aspectos aplicabilidad,
nivel de generalizacion, nivel de pertinencia y originalidad; los expertos
consideraron que entran en la calificacibn de muy adecuado y bastante
adecuado; mientras que los aspectos factibilidad y validez obtienen una menor
valoracion, los consideran bastante adecuado.

La aplicabilidad es adecuada segun el criterio de once de ellos. Dos de los
expertos consideraron que la pertinencia y la originalidad son poco adecuadas.
Se puede concluir que los aspectos mas aceptados son la aplicabilidad y la

factibilidad; los menos aceptado son los elementos cuatro y cinco.



La tabla 3 (ver anexol2) se confecciona a partir de los resultados de la tabla 2
que aparece en el propio anexo, donde las frecuencias acumuladas se
transforman en frecuencias acumuladas relativas, con el objetivo de determinar
la probabilidad de ocurrencia en cada suceso, que la cantidad de veces en la
que ocurrio, entre el total de veces en que pudo haber ocurrido. Queda
expresado en la tabla 4 (ver anexo 12). Por ejemplo: la valoracion de la
aplicabilidad (indicador 2) ocurrié 7 veces, pero pudo suceder 32. Por tanto, la
probabilidad de que ocurra ese suceso, en situaciones analogas analizadas, se
estima como el cociente de 7 entre 32, es decir, 0,2187, si se tiene en
consideracion que la probabilidad de ocurrencia toma valores entre 0 y 1,
donde O corresponde a la imposibilidad de ocurrencia y 1, a la certeza de que
ocCurrira.

En esta tabla 3, la categoria C5 pierde interés ya que se iguala a 1 en todos los
casos. Aqui se comprueba que el ultimo limite superior no es necesario, pues
solo se necesitan cuatro puntos de corte. Segun la hipétesis de la normalidad,
se determing el valor de la distribucién normal inversa acumulada, para obtener
los valores que corresponden a las probabilidades calculadas en esa
distribucion, cuyos valores se ofrecen en el propio anexo.

En la Tabla 5 (ver anexo 12) se muestran los valores de las probabilidades
calculadas y de los valores de escala de los indicadores donde se calcula a qué
nameros se asocian las probabilidades de la tabla anterior. Los valores
negativos quedan desde la media hacia la izquierda y los positivos, desde la
media hacia la derecha. La media esta en bastante adecuado para el indicador

1, con un valor de 0,40. Hay valores negativos a su izquierda y positivos a su



derecha. Los indicadores 3, 4 y 5 tienen sus valores positivos, esto indica que
la media esta en el extremo de la izquierda, o sea en muy adecuado.

Se aprecia que los indicadores 11, 14 y el I5 coinciden con la categoria C1
(imprescindible para medir la variable), ademas los indicadores 12, 13, 16 se
corresponden con la categoria C2 (muy util para medir la variable). Se utilizaron
como resultado del criterio de experto todos los indicadores, pues se necesita
lograr la mayor analogia posible.

De los puntos de corte dados se tiene que -0,28 es el indicador muy adecuado,
porque los valores dados a los indicadores 2 (Aplicabilidad), 3 (Nivel de
generalidad) y 6 (Validez) son menores que este; mientras que los indicadores
1 (Factibilidad), 4 (Nivel de pertinencia) y 5 (Originalidad) fueron valorados
como bastante adecuado, pues su promedio es 2,43; 295 y 3,49,
respectivamente. Todos los indicadores alcanzaron una alta valoracion si se
considera la media entre las valoraciones hechas por los distintos expertos
para cada uno con los puntos de corte calculados.

Lo anterior permite afirmar que la alternativa didactica es pertinente para
desarrollar la formaciéon humanistica de los alumnos de nivel medio superior
desde la clase de Espafiol-Literatura y cumplimenta los requerimientos basicos
para ser implementada con tales fines, a partir de la valoracién preliminar
obtenida de un grupo de expertos.

3.2. Concepcion del pre-experimento pedagdgico.

Para evaluar la validez y la efectividad de la alternativa didactica propuesta en
las condiciones préacticas de la formacion humanistica de la Ensefianza
Artistica, se efectu6 un pre-experimento pedagégico. Se aplico en

correspondencia con las exigencias establecidas en estos casos, se trabajé



con un grupo experimental, que a su vez constituyé el grupo de control, antes y
después de la implementacion de dicha alternativa (tipo O1 X O2).

El pre-experimento permitio registrar el estado en que se encontraba la
formacion humanistica de los alumnos de nivel medio superior, antes de
implementar la alternativa (pre-test). Posteriormente se introdujo esta, cuya
organizacion y disefio aparece en el capitulo dos de la tesis; luego de su
implementacion se volvié a registrar el estado de la formacidbn humanistica
lograda para la realizacion del diagnostico integral (pos test).

Para la aplicacion del estimulo experimental se selecciond de forma dirigida la
muestra no probabilistica de los sujetos, la cual estuvo conformada por 40
alumnos de primero a tercer afios de nivel medio superior como se preciso en
la introduccion de este informe de investigacion. Este se aplicé durante los
cursos 2006-2007, 2007-2008, 2008-2009.

El estudio se realizé a partir de la aplicacion de un conjunto de instrumentos
que abarcd la observacion a clases, a los comportamientos de los alumnos, los
que hicieron posible determinar las regularidades en la situacion real de la
formacién humanistica en el nivel medio superior.

3.2.1. Descripcion del pre-experimento pedagogico.

El disefio del pre-experimento se planific6 sobre la base de las siguientes
fases:

Primera fase: Fase de diagnéstico: se aplicaron instrumentos de la
investigacion educativa, entre ellos: la observacion, el andlisis de documentos,
la entrevista con el objetivo de diagnosticar las carencias y las potencialidades
en la formacion humanistica que poseian los alumnos de nivel medio superior

que conformaron la muestra, lo que se puede constatar en el segundo capitulo



del informe de investigacion. Como parte de la etapa inicial de esta fase se
aplicé la prueba pedagogica como pretest para diagnosticar el estado de los
conocimientos y las habilidades de los alumnos.

Segunda fase: Fase formativa: se introdujo la variable independiente que
consiste en la implementacion de la alternativa didactica desde la clase de
Espafol-Literatura en la Ensefianza Artistica.

Tercera fase: Fase de control: Consistid en la aplicacion de una prueba
pedagogica como post-test para evaluar el aprovechamiento cognitivo de los
alumnos, asi como la observacion de estos para registrar los cambios
producidos en su modo de actuar, en sus afectos y actitudes. Se hizo necesaria
la creacion de dos grupos de discusién para constatar una vez mas la madurez
cognitiva, afectiva, actitudinal y competencia comunicativa que lograron
alcanzar los alumnos.

Durante la aplicacion del pre-experimento se control6 la tendencia al cambio
que se produjo en la variable dependiente, a partir de la introduccion de la
variable independiente.

Variable dependiente: nivel de la formacion humanistica.

Esta fue comprobada a partir de las dimensiones e indicadores siguientes:

DIMENSION 1. Dominio de los conocimientos generales sobre las
manifestaciones del arte.
INDICADORES

Conoce las caracteristicas sobre los diferentes movimientos artisticos de la
humanidad y su influencia en la masica, la literatura y las artes plasticas.
Conoce las obras y los autores representativos, asi como de sus aportes en

estas manifestaciones.



Conoce sobre los textos clasicos de la literatura antigua, universal,
latinoamericana y cubana.

DIMENSION 2. Habilidades comunicativas y de apreciacion.

INDICADORES

Realiza una correcta entonacion, segun el contexto de comunicacion.
Construye textos a partir de la comprension de una obra determinada.
Demuestra capacidades comunicativas al expresar sus ideas y juicios de
valor acerca de las obras literarias y de otras manifestaciones del arte.

Logra un acercamiento a las artes mediante la realizacion de ejercicios que
requieran creatividad, buen gusto e imaginacion.

DIMENSION 3. Desarrollo de la motivacion.

INDICADORES

Siente satisfaccion por la realizacion de trabajos colectivos, de ayuda mutua.
Cultiva el deseo de comunicacion.

Considera su profesién como fuente de desenvolvimiento de trabajo.
Demuestra satisfaccién por experiencias nuevas: el conocimiento superior, el
canto nuevo, la obra desconocida, la visita a un museo.

Demuestra satisfaccion ante su participacion como auxiliar del docente

Siente que existe estimulacién a sus resultados como profesional en formacion.
DIMENSION 4. Actitudes relacionadas con la formacion humanistica.
INDICADORES

Muestra capacidad para integrar y expresarse criticamente sobre los
fendmenos que le rodean.

Muestra actitudes hacia el aprendizaje, las relaciones personales y grupales.



Jerarquiza la lectura como una practica cultural fundamental para el empleo de
su tiempo libre.

Realiza visitas espontaneas a galerias, teatros, pefas literarias, otras.

Muestra sus aptitudes en diversos ejercicios de creacion.

La escala de evaluacion de esta variable por dimensiones se muestra en el
anexo 13 (ver Anexo 13); mientras que la evaluacion cualitativa de la variable
aparece en el anexo 14 (ver Anexo 14). Para la evaluacion integral de esta en
cada sujeto de investigacion, se determiné que el nivel bajo comprende al
menos dos indicadores bajos, el nivel medio comprende tres indicadores
medios 0 mas, el nivel alto comprende tres indicadores altos 0 mas.
Considerando las caracteristicas del pre-experimento pedagogico, se tomaron
medidas para controlar la influencia de otras variables. Entre ellas se decidié
mantener el mismo profesor durante el desarrollo del experimento, el cual
impartié todos los contenidos y asi evitar que otro docente fuera la causa de
posibles variaciones. Se determindé que las calificaciones, tanto del pretest
como del postest, fueran realizadas por la misma persona, evitando asi la
subjetividad en el criterio de personas diferentes y que, al valorar una
respuesta, se produjesen alteraciones en los valores de los indicadores que
serian procesados posteriormente.

Otras de las variables a controlar estd relacionada con la preparacion del
profesor, los afios de experiencia en la Ensefianza Artistica y en la asignatura;
la disponibilidad de los recursos materiales: PC, revistas especializadas,
videos, casetes de videos, CD, software MIRARTE; las condiciones
constructivas son favorables en la Academia de Artes Plasticas «Oscar

Ferndandez Morera», tienen aulas, talleres, salones, laboratorios con la



iluminacion y la ventilacion adecuadas; no se comporta de igual manera en el
Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado» donde las aulas son muy pequefias,
carecen de una iluminacién y la ventilacion adecuadas.

Se hizo necesario tomar en consideracion, ademas, el nivel académico de los
alumnos, quienes tienen muchas potencialidades para lograr el objetivo
deseado; la motivacion que sienten por lo que hacen; la edad de estos
educandos; la organizacién escolar, pues las escuelas estan ubicadas en
territorios geograficos diferentes, fue imprescindible concentrar las frecuencias
de algunas de las clases en una sesion determinada; la accion de que el
profesor tuviera que viajar hasta Trinidad cada quince dias; la disposicion de
los docentes para ayudar; el estilo de direccion del jefe de la Catedra Tedrico-
Cultural, pues en ocasiones se mostro resistente al cambio.

3.2.2. Resultados del pretest y el postest, los que permitieron constatar el
nivel de la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio superior.
3.2.2.1. Resultados del pretest.

Para la evaluacién de la situacion inicial de los alumnos de nivel medio superior
de las instituciones docentes de la Ensefianza Artistica, en el territorio, en torno
a la formacion humanistica, se aplic6 como pretest una prueba pedagdgica
para comprobar el dominio de la historia de la literatura, de la musica y de la
pintura (ver Anexo 15). Los resultados se presentan en el anexo 16 (ver Anexo
16) a partir de una escala de valores donde 1 equivale al nivel Bajo (B), 2 es
Medio (M) y 3 es Alto (A).

La realizacion del pretest como diagnéstico inicial estuvo dirigida al dominio de

los conocimientos generales y las habilidades relacionados con la formacién



humanistica de los alumnos del nivel medio superior de la Ensefianza Artistica.
Los resultados obtenidos en cada una de las dimensiones son los siguientes:

DIMENSION 1. Dominio de los conocimientos generales sobre las
manifestaciones del arte.

Los indicadores estan referidos al conocimiento de las caracteristicas sobre los
diferentes movimientos artisticos de la humanidad, su influencia en la musica,
en la literatura y en las artes plasticas, las obras, los autores representativos,
asi como de sus aportes. Debe tener dominio, ademas, sobre los textos
clasicos de la literatura antigua, universal, latinoamericana, cubana.

En el caso de los alumnos del Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado»
provienen del nivel elemental en Musica, reciben los conocimientos sobre los
diferentes movimientos artisticos de la humanidad en las asignaturas de la
especialidad; ademas, cursan una formacién general en la Secundaria Basica;
mientras que los alumnos de la Academia de Artes Plasticas «Oscar Fernandez
Morera» proceden de Casas de Cultura. La formacion general la adquieren a
través de diferentes asignaturas en la ensefianza media.

Los datos recogidos demostraron que de los 40 alumnos diagnosticados, 29
presentan limitaciones sobre el conocimiento que deben poseer de las
caracteristicas sobre los diferentes movimientos artisticos de la humanidad, su
influencia en la musica, en la literatura y en las artes plasticas, las obras, los
autores representativos, asi como de sus aportes, en sentido general.

Los alumnos de nivel medio superior de la Academia de Arte «Oscar
Fernandez Morera» (23) no evidenciaron dominio sobre la pregunta 1, pues
s6lo respondieron correctamente uno de los enunciados. La pregunta 2 fue
respondida con argumentos propios de la pintura. La respuesta a la pregunta 3

estuvo centrada en las figuras de Nelson Dominguez y Wifredo Lam.



Los alumnos del Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado» (6) respondieron
con limitaciones la pregunta al no expresar suficientes argumentos especificos
de la pintura, se refirieron de manera general a la contextualizacion de este
movimiento en América Latina. La respuesta a la pregunta 3 estuvo centrada
en las figuras de Leo Brower, Harold Gramatges y Roberto Valera. La pregunta
1 tuvo una respuesta acertada. Todos presentan limitaciones con el
conocimiento de los textos clasicos de la literatura antigua, universal,
latinoamericana, cubana.

En 10 de los alumnos restantes se aprecia un dominio parcial sobre el
conocimiento que deben poseer sobre los diferentes movimientos artisticos de
la humanidad, conocen algunas de las obras y los autores representativos,
pero no de los aportes, en sentido general.

Los alumnos de nivel medio superior de la Academia de Artes Plasticas «Oscar
Fernandez Morera» (7) no evidencian dominio sobre la musica y las figuras
representativas; los del Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado» (3) no
poseen conocimiento acerca de la pintura en general. Sélo un alumno del
Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado» evidencia dominio y conocimiento
sobre los diferentes movimientos artisticos de la humanidad, sus
particularidades en la literatura, en las artes plésticas, asi como de las obras,
de los autores representativos y de sus aportes en estas manifestaciones.

La distribucion de frecuencias de los resultados analizados (Anexo 18)
demuestra que 29 (72,5%) alumnos se encuentran en el nivel bajo, 10 (25 %)
se ubican en el nivel medio y 1 (2,5 %) alumno, en el nivel alto.

DIMENSION 2. Habilidades comunicativas y de apreciacion.



Los indicadores estan referidos a la realizacion de una correcta entonacion,
segun el contexto de comunicacion, la construccion textos a partir de la
comprension de una obra determinada, la demostracion de capacidades
comunicativas al expresar sus ideas, juicios de valor acerca de las obras
literarias y de otras manifestaciones del arte, el logro de un acercamiento a las
artes mediante la realizacion de ejercicios que requieran creatividad, buen
gusto e imaginacion.

Se pudo determinar que 33 alumnos (6 del Conservatorio «Ernesto Lecuona
Casado» y 27 de la Academia de Artes Plasticas «Oscar Fernandez Morera»)
utilizan con mucha frecuencia la fraseologia de la lengua popular ya sea dentro
o fuera de la clase; ocurre de igual manera con la entonacion correcta en
diferentes contextos de comunicacién, pues al realizar la lectura de un texto
literario en alta voz no tienen en cuenta la cadencia de la voz, no hacen las
pausas que corresponden a cada signo de puntuacion, no expresan
correctamente la exclamacion.

La pobreza del lenguaje es otra de las limitaciones que poseen, los llevan a
que tengan dificultades con la construccion de textos (parrafos, dialogos, textos
poéticos) y no demuestren que han comprendido la obra estudiada. No logran
aun un acercamiento a las diferentes manifestaciones del arte con la
realizacion de diferentes ejercicios de creacion.

Los 7 alumnos restantes (17,5%) poseen limitaciones con la demostracion de
las capacidades comunicativas al expresar sus ideas y juicios de valor acerca
de las obras literarias y de otras manifestaciones del arte. Logran cierto
acercamiento a las artes mediante la realizacion de ejercicios que requieran

creatividad, buen gusto e imaginacion.



La distribucion de frecuencias de los resultados analizados (Anexo 18)
demuestra que 33 (82,5%) alumnos se encuentran en el nivel bajoy 7 (17,5 %),
en el nivel medio.

DIMENSION 3. Motivacion ante la realizacion de tareas.

Los indicadores estan referidos a que el alumno siente satisfaccion por la
realizacion de trabajos colectivos, de ayuda mutua; considera su profesion
como fuente de desenvolvimiento de trabajo; demuestra satisfaccion por
experiencias nuevas: el conocimiento superior, el canto nuevo, la obra
desconocida, la visita a un museo; demuestra satisfaccion ante su participacion
como auxiliar del docente; siente que existe estimulacion a sus resultados
como profesional en formacion.

Como resultado se pudo conocer que 30 alumnos (4 del Conservatorio
«Ernesto Lecuona Casado» y 26 de la Academia de Artes Plasticas «Oscar
Fernandez Morera») presentan limitaciones ante la realizacion de trabajos
colectivos, de ayuda mutua, pues prefieren continuar de manera independiente
ante el desarrollo de tareas conjuntas e integradoras; consideran su profesién
como fuente de desenvolvimiento de trabajo; demuestran poco entusiasmo por
la adquisicion de experiencias nuevas que, en este caso, las centradas en el
conocimiento superior, la obra desconocida, la visita a un museo.

Los 10 alumnos restantes (2 del Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado» y 8
de la Academia de Artes Plasticas «Oscar Fernandez Morera») no muestran
interés ante su participacion como auxiliar del docente; sienten que existe muy

poca estimulacién a sus resultados como profesional en formacion.



La distribucion de frecuencias de los resultados analizados (Anexo 18)
demuestra que 30 (75 %) alumnos se encuentran en el nivel bajo y 10 (25 %)
alumnos, en el nivel medio.

DIMENSION 4. Actitudes relacionadas con la formacion humanistica.

Los indicadores estan referidos a que muestra capacidad para integrar y
expresarse criticamente sobre los fendmenos que le rodean, muestra actitudes
hacia el aprendizaje, las relaciones personales y grupales, jerarquiza la lectura
como una practica cultural fundamental para el empleo de su tiempo libre,
realiza visitas espontaneas a galerias, teatros, pefas literarias y muestra sus
aptitudes en diversos ejercicios de creacion.

Teniendo en consideracion la escala de medicién para esta dimensién, se pudo
constatar que 28 alumnos (3 del Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado» y
25 de la Academia de Artes Plasticas «Oscar Fernandez Morera») presentan
limitaciones a la hora de integrar y expresar las ideas concretas sobre un
determinado fendmeno de estudio, asi como la determinacién de sus rasgos y
sus relaciones.

Tienen dificultades a la hora de resumir e integrar informacién sobre un
fendmeno o proceso sociocultural, aunque lo hayan estudiado en diferentes
asignaturas. Exteriorizan sus ideas con cierto nivel de andlisis, lo que no
permite que hagan una formulacién de un juicio critico y reflexivo adecuado.
Por ejemplo, la unidad 4 (Espafiol-Literatura |) esta dedicada a la expresion
oral: conversar, comentar, discutir. Para el estudio del narrador y sus tipos se
ofrece «El eclipse», de Augusto Monterroso. La mayoria de los alumnos
mostraron limitaciones para la comprension del contenido y el sentido de esta

obra literaria, pues no son capaces de relacionar su esencia con el legado



cultural de las culturas americanas, sin embargo, este panorama histérico lo
reciben en la unidad 4 de Historia, referida a la «<América de nuestros primeros
padres». Entonces, no logran expresar verbalmente la posible relacion que
existe entre los conocimientos adquiridos.

Siete alumnos (1 del Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado» y 6 de la
Academia de Artes Plasticas «Oscar Fernandez Morera») expresan con ideas
parcialmente concretas su valoracion sobre un determinado fendmeno de
estudio y la determinacion de sus rasgos y sus relaciones, asi como la falta de
argumentos para que sus ideas no tengan un profundo nivel de analisis.

Estos alumnos mostraron, en la propia Unidad 4, algunas limitaciones para la
comprension del contenido y el sentido de esta obra literaria, pues aun no son
capaces de relacionar su esencia con el legado cultural de las culturas
americanas. Entonces, no logran expresar verbalmente los conocimientos
adquiridos, no evidencian un pensamiento independiente al no saber acceder a
las distintas formas del conocimiento.

Todos demuestran, ademas, que no se familiarizan con las diferentes fuentes
bibliogréficas que tienen a su alcance, ya sean las revistas especializadas, los
medios audiovisuales y otros textos de consulta; no autogestionan su
aprendizaje mediante la lectura ni la practica de esta como una opcion de
esparcimiento durante su tiempo libre. Este tiempo lo dedican a estudiar
cuestiones propias de su especializaciéon. A través del intercambio oral con los
alumnos se evidencia que no realizan visitas a las instituciones socioculturales
del territorio; no asisten a las tertulias, pefias literarias.

Cinco, del total de estos alumnos, muestran una buena actitud hacia el

aprendizaje, realizan ejercicios de creacion, establecen las relaciones



personales y grupales, pero no identifican la cultura mas alla de su entorno;
muestran capacidad para integrar y expresarse criticamente sobre los
fendbmenos que le rodean, aunque no con la profundidad requerida; no
jerarquizan la lectura como una practica cultural fundamental para el empleo de
su tiempo libre, se comentan entre ellos las obras que salen al publico; en
ocasiones visitan espontaneamente la galeria, asisten a algunas pefas
literarias.

La distribucion de frecuencias (Anexo 18) de este indicador pone de manifiesto
que 28 (70%) alumnos se encuentran en el nivel bajo, 7 (17,5%) se encuentran
en el nivel medio y los 5 (12,5 %) restantes, en el nivel alto.

El analisis de los resultados obtenidos por cada alumno en la evaluacion de los
indicadores permitio realizar la evaluacién integral de los mismos (ver Anexo
19), ubicandose 33 (82,5 %) en el nivel bajo y los otros 7 (17,5 %) restantes, en
el nivel medio.

La evaluacion integral de la variable dependiente, en cada sujeto de
investigacion en esta etapa arrojo que 33 alumnos (82,5%) se ubicaron en el
nivel bajo y 7 (17,5%), en el nivel medio, si se tiene en consideracion que el
nivel bajo comprende al menos dos indicadores bajos, el nivel medio
comprende tres indicadores medios o mas, el nivel alto comprende tres
indicadores altos 0 mas.

Estos resultados demuestran que prevalece el nivel bajo en la evaluacion
integral de los alumnos de nivel medio que inician la formacion profesional en el
nivel medio superior de la Ensefianza Artistica. Al estar ubicados en esta
categoria evidencia poco dominio sobre las caracteristicas de los diferentes

movimientos artisticos de la humanidad y su influencia en la mdusica, la



literatura y las artes plasticas, también de las obras, de los autores
representativos, asi como de sus aportes. Tampoco logran un acercamiento a
estas con la realizacion de diferentes ejercicios de creacion.

Estos alumnos manifiestan poca alegria por el proceso integrador y
demuestran una leve preferencia por las acciones interrelacionadas entre las
diferentes asignaturas que estudia. Expresan con limitadas ideas las
caracteristicas de un determinado fendmeno de estudio, sus rasgos y sus
relaciones. No son capaces de exteriorizar las ideas con un profundo nivel de
analisis, lo que no permite que hagan unas formulaciones criticas y reflexivas
adecuadas.

Estos educandos no logran establecer buenas relaciones interpersonales en la
dinamica de la busqueda de solucion conjunta a problemas; no logran
familiarizarse con las diferentes fuentes bibliograficas que tiene a su alcance,
no autogestionan su aprendizaje mediante la lectura y la practica de esta como
una opcién de esparcimiento durante su tiempo libre; realizan muy pocas
visitas a las instituciones socioculturales del territorio y no asisten a las
tertulias, pefas literarias. La situacion evidencia la brecha existente entre el
estado actual y el estado deseado en torno a la elevacion de la formacién
humanistica.

3.2.2.2. Constataciéon de las potencialidades y las debilidades en el
proceso de la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio
superior de las instituciones docentes de la Ensefianza Artistica, en el
territorio, durante el pretest.

Los datos recogidos del pretest (prueba pedagogica) demostraron que los

alumnos diagnosticados, excepto uno de ellos, poseen conocimientos limitados

sobre los diferentes movimientos artisticos de la humanidad y las



particularidades en la musica y los autores representativos. Ninguno de los
alumnos evidencié un alto dominio sobre los textos clasicos de la literatura
antigua, universal, latinoamericana y cubana, asi como de las figuras
representativas y sus aportes.

La observacion de los comportamientos de los alumnos arrojo como resultado
que los alumnos tienen limitaciones a la hora de integrar y de expresar las
ideas concretas sobre un determinado fendbmeno de estudio, asi como la
determinacion de sus rasgos y sus relaciones. Es por ello que no logran
expresar verbalmente la posible relacion que existe entre los conocimientos
adquiridos desde las diferentes asignaturas.

Estos educandos muestran actitudes hacia el aprendizaje, pero no logran adn
la unidad entre ellos para darle solucion conjunta a tareas. No jerarquizan la
lectura como una préctica cultural fundamental para el empleo de su tiempo
libre, no realizan visitas espontaneas a galerias, pefias literarias y muestra
poco sus aptitudes en diversos ejercicios de creacion.

Prevalece el nivel bajo (33) en la evaluacion integral de los alumnos de nivel
medio que inician la formacion profesional, lo que evidencia la brecha existente
entre el estado actual y el estado deseado en torno a la elevacion de la
formacion humanistica.

3.2.2.3. Resultados del postest.

Para la comprobacion de los conocimientos como resultado del nivel de la
formacion humanistica de los alumnos de nivel medio superior, al final del pre-
experimento pedagodgico, se aplicO como postest una prueba pedagdgica para
comprobar el dominio de la historia de la literatura, de la musica y de las artes

plasticas (ver Anexo 15a) como evaluacion de la transformacion que provoco la



efectividad de la alternativa didactica como opcion novedosa de proceder el
profesor desde la clase de Espafiol-Literatura I, 1l y III.

La valoracion del comportamiento de las dimensiones permitié el andlisis de los
resultados alcanzados que se muestran en el anexo 17 (ver Anexo 17). Los
resultados obtenidos en cada una son los siguientes:

DIMENSION 1. Dominio de los conocimientos generales sobre las
manifestaciones del arte.

Los indicadores estan referidos al conocimiento de las caracteristicas sobre los
diferentes movimientos artisticos de la humanidad, su influencia en la musica,
en la literatura y en las artes plasticas, las obras, los autores representativos,
asi como de sus aportes en estas manifestaciones. Debe tener dominio,
ademas, sobre los textos clasicos de la literatura antigua, universal,
latinoamericana, cubana.

Como resultado de la aplicacién de la prueba pedagdgica (ver Anexo 15a) se
obtuvo que todos los alumnos elaboraron un texto (unos redactaron tres
parrafos; otros, una cuartilla) que evidencié la influencia del Romanticismo,
como estilo de época, en la literatura, la pintura y la masica cubanos.

Todos los alumnos del Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado» explicaron
qué repercusién ha tenido la mdusica renacentista y barroca para las
agrupaciones musicales actuales, tanto cubanas como latinoamericanas, asi
como también lo hicieron 21 educandos de la Academia de Arte.

Todos los alumnos expusieron sus valoraciones acerca de la significacion que
posee la revista Casa de las Américas en la divulgacién de las obras y autores
de la plastica durante la década de 1980-1989. Los alumnos de la Academia de

Arte «Oscar Fernandez Morera» explicaron correctamente qué repercusion



tuvo la vanguardia artistica en la pintura latinoamericana, también lo hicieron
cuatro del Conservatorio.

Otro elemento que demuestra la transformacion ocurrida en los alumnos se da
en el programa de Espafiol-Literatura | que se imparte en el primer afio de este
nivel escolar, el cual posibilité constatar el inicio de los cambios y los retrocesos
que ocurrieron.

Durante las primeras cuatro unidades de estudio no se aprecié ninguna
modificacion de la situacion existente. Los alumnos estaban en un proceso de
adaptacion, pues era la primera vez que el profesor de Lengua y Literatura
intentaba relacionarse con el resto de las asignaturas de su curriculo.

A partir de la unidad 5 (técnicas de orientacion de grupos) los alumnos
realizaron el estudio de algunas de las manifestaciones del arte dentro del
Renacimiento. El debate lo hicieron durante una hora clase desde el analisis de
Romeo y Julieta, de William Shakespeare.

Como resultado realizaron varios dibujos que reflejan su vision sobre Romeo y
Julieta, la escena donde se prometen el amor eterno; crearon una version de
la escena final y la dramatizaron. Posteriormente, estudiaron el seminario y sus
tipos tomando como tematica la caracterizacion de la pintura en ltalia, Espafia,
Alemania y Flandes; lo que permiti6 comprobar la cierta independencia que van
adquiriendo a la hora de autogestionar su conocimiento mediante la busqueda
de informacion por otras fuentes.

El panel lo desarrollaron con la caracterizacion de la arquitectura y la escultura
en ltalia, Espafia y Latinoamérica. Los panelistas ofrecieron las respuestas y
los comentarios pertinentes. El ganador ahond6 en la manifestacion u obra en

si, mostré ejemplos.



Los educandos estudiaron la mesa redonda con la musica en el Renacimiento.
Como resultado los alumnos del Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado»
lograron, ademas, la creacion de una poesia cuyo texto esta relacionado con la
interpretacion del estudio que realizaron, lo llevaron a las asignaturas Solfeo y
Armonia.

El docente logré que los alumnos realizaran la consulta previa de dos articulos
referidos a las diferentes manifestaciones artisticas durante ese periodo y los
autores representativos, que aparecen en las revistas SIC, Clave, asi como la
realizacion de ejercicios a través del software educativo MIRARTE.

Esta unidad favoreci6 que el alumno se motivara hacia el estudio
interrelacionado del Espafiol-Literatura con otras asignaturas afines, pues
tradicionalmente no se aprovecha la utilidad que ofrece. El profesor se limita a
penalizar al alumno por sus errores de diccidén, de comprension, de redaccion y
de ortografia.

Los alumnos demostraron con respuestas concretas que se apropiaron de los
conocimientos sobre las caracteristicas de los diferentes movimientos artisticos
de la humanidad y su influencia en la musica, la literatura y las artes plasticas,
de las obras, los autores representativos, asi como de sus aportes. Lo
expresaron a través de la redaccion de textos, la explicacion y la valoracion.

La ultima unidad del programa favorecio que el alumno desarrollara habilidades
generales intelectuales y docentes que hasta el momento no habia logrado. Se
inicia en la redaccién del informe de lectura, lo que constituye la antesala para
la confeccion de un ensayo. A medida que avanza el estudio de la asignatura,

se complejizan las acciones a realizar por ellos.



Un elemento esencial lo constituye el enfoque interdisciplinario que se logro
entre los docentes de la Catedra Teorico-Cultural (asignaturas de Espafiol-
Literatura I, 1l y lll; Teoria y apreciacion artistica, Historia, Historia de las Artes
Visuales) y los de la especialidad, especificamente, las asignaturas Historia de
la Musica Universal I, Il 'y 111

Se evidencia en los resultados de las evaluaciones (Anexos 17 y 18) que los
sujetos 4, 7, 9, 14, 15, 19, 21, 24, 29, 38 pasan del nivel medio al alto; los
sujetos 1, 3, 5, 6, 8, 11, 13, 17, 18, 20, 23, 26, 27, 28, 31, 32, 35, 36, 37,39y
40 pasan del nivel bajo al alto y los sujetos 2, 10, 12, 16, 22, 25, 30 pasan del
nivel bajo al medio; mientras que los sujetos 33 y 34 se mantuvieron igual.

La distribucion de frecuencias (Anexo 18) permite apreciar que al término de la
preparacion en este indicador, 31(77,5%) alumnos se evaluaron en el nivel alto
y 9 (22,5%) en el nivel medio.

Las frecuencias observadas demuestran que se produjo una transformacion en
todos los aspectos evaluados respecto a los resultados del pretest (Anexo 18),
ello evidencio el aumento de la categoria alto a un 77,5 % (31 alumnos) y el
descenso de las categorias medio y bajo.

DIMENSION 2. Habilidades comunicativas y de apreciacion.

Los indicadores estdn referidos a que el alumno realiza una correcta
entonacion, segun el contexto de comunicacion, construye textos a partir de la
comprension de una obra determinada, demuestra capacidades comunicativas
al expresar sus ideas y juicios de valor acerca de las obras literarias y de otras
manifestaciones del arte, logra un acercamiento a las artes mediante la

realizacion de ejercicios que requieran creatividad, buen gusto e imaginacion.



Esta dimensidn se puede evaluar a medida que los alumnos se adentran en el
estudio de los programas de Espariol-Literatura I, Il y Ill. Se han respetado los
contenidos de la lengua indicados para este nivel.

Las unidades 1 y 2 del programa Espafol-Literatura Il que se imparte en el
segundo afo del nivel medio superior, no evidencié ningdn avance, pues se
procede tomando en consideracion los conocimientos que ya fueron estudiados
por estos alumnos en el afio anterior. Es el caso de la unidad 8 de Espafiol-
Literatura | en la cual se sugiere el estudio del arte griego y la unidad 4 de
Historia de la Muasica Universal |.

El profesor sugiere que el alumno confeccione su propia galeria de arte a
través de la busqueda de informacion iconografica sobre diferentes teatros
antiguos, anfiteatros, dentro y fuera del continente. Esta actividad no causo
impacto en los educandos. Sin embargo, la indicacibn de crear su
representacion plastica y la calidad se evalia de conjunto con el docente de
Taller de Plastica, si le intereso.

La unidad 3, esta dedicada al estudio del Barroco como movimiento artistico
durante diez horas clases. Cada educando pudo escuchar la musica de esta
época en la Sala de Arte de la Biblioteca Provincial «Rubén Martinez Villena»,
previa coordinacion con los especialistas de esta sala; el docente motivé y llevo
a sus alumnos a una seccion de audicibn musical en este historico,
emblematico y acogedor recinto cultural.

Ademas, fueron utilizadas las potencialidades que brinda el software educativo
MIRARTE con la variedad de ejercicios interactivos. Como parte de su
autopreparaciéon, los alumnos investigaron sobre la influencia de este

movimiento en otras manifestaciones del arte, especificamente, las artes



plasticas y valoro el desarrollo que tuvo este movimiento en la arquitectura
cubana. Confeccionaron resumenes en forma de parrafo y la llave; redactaron
un informe de lectura sobre la obra poética “Quéjase de su suerte”, de Sor
Juana Inés de la Cruz (México, 1651-1695), figura cumbre en la literatura del
continente.

La unidad 6 de este programa favorecio la participacion de los alumnos en
conversatorios con los pintores de mayor experiencia que viven aun
(autodidactas o profesionales), con escritores jévenes y menos jovenes, con
profesores de la Academia de Arte «Oscar Fernandez Morera», donde se
debati6 acerca de la influencia que han tenido de este movimiento. Esta unidad
permitid apreciar ya una cierta madurez actitudinal, cognitiva y afectiva de los
alumnos.

Es en la Unidad 8 donde el alumno profundiz6 en la busqueda bibliografica
para la realizacion del estudio independiente en funcion del logro de la
independencia cognoscitiva y de la aplicacion de las estrategias de
autoaprendizaje, elemento que resulté novedoso para él. El programa concluye
con un examen tedrico integrador entre las asignaturas de Historia, Historia de
las Artes Visuales, Historia de la Musica Universal |, Il y Espafiol-Literatura Il.

El programa de Espafiol-Literatura Il abarca una gran cantidad de contenidos
relacionados con los fendmenos culturales en Cuba, las obras y figuras
representativas, especificamente. Resulté muy util la interrelacion establecida
entre esta y las asignaturas Cultura Cubana, Historia de las Artes Visuales,
Historia e Historia de la Musica Universal lll, lo que favorecié el desarrollo de
las habilidades generales de caracter docente, con énfasis en comprension de

las obras literarias que son objeto de estudio, a resumir informacion teniendo



en cuenta las diferentes estrategias de autoaprendizaje, a expresar de forma
oral y escrita las ideas, los puntos de vista, confeccionar informes de lectura.
Las unidades 1, 2, 4 y 5 fueron las mas aceptadas por los alumnos. Son
capaces de relacionar con un mayor nivel de complejidad aquellos
conocimientos que le son utiles para desarrollar los acercamientos historico-
cultural, biografico y axiolégico a José Marti (1853-1895), todos lograron la
vinculacion de la obra martiana con las diferentes manifestaciones artisticas.
Todos los educandos de este afio académico del Conservatorio «Ernesto
Lecuona Casado» asistieron, ademas, fuera de horario de clases, a cinco de
las actividades que se realizan en la sede de la Filial Provincial de la Sociedad
Cultural José Marti, entre estas: conferencias, conversatorios con especialistas
en los temas, inauguracion de exposiciones relacionadas con la vida y obra
martianas; mientras que solo seis alumnos de la Academia de Artes Plasticas
«Oscar fernandez Morera» pudieron asistir a la conferencia que ofrecié Ibrahim
Hidalgo, especialista del Centro de Estudios Martianos.

La unidad 5 fue muy favorable para que los alumnos formaran parte de un
grupo de discusion, que surgié con el objetivo de crear un espacio de opinién
grupal donde se expresen los juicios criticos, valorativos sobre las nuevas
orientaciones artisticas, bases sociales del auge en la década de los afios
ochenta, posiciones asumidas, situacion actual. Sus opiniones fueron
registradas, en forma de notas, como material para la investigacion de la que
forman parte.

Se crearon dos grupos: uno integrado por un alumno de tercer afo, proviene
de la provincia Villa Clara, estudia Trompeta como instrumentista, en el

Conservatorio «Ernesto Lecuona Casado»; dos alumnos de tercer afio en



Pintura; uno en Grabado; uno en Conservacion y Restauracion y uno en Disefio
Gréfico. Estos ultimos son de la Academia de Arte «Oscar Fernandez Morera»,
en Trinidad. El otro grupo de discusion estuvo integrado por tres alumnos de
tercer afio en Pintura; uno en Escultura; uno en llustracion y dos en Disefio
Grafico. Todos son de la Academia de Arte «Oscar Fernandez Morera», en
Trinidad.

El primer grupo trabajo en la Sala General de la Biblioteca Provincial«Rubén
Martinez Villena»; mientras que el segundo grupo lo hizo en el teatro de la
Casa Natal del Mayor General Serafin Sanchez Valdivia. Ambas instituciones
socioculturales estan ubicadas en el territorio espirituano.

Estos grupos de discusion permitieron, al docente, captar un discurso colectivo,
donde se demostro la madurez cognitiva, afectiva, actitudinal y competencia
comunicativa que habian alcanzado ya los alumnos. En una sesion de trabajo,
durante una hora y diez minutos, los alumnos de cada grupo fueron capaces de
precisar y de caracterizar las orientaciones artisticas de ese momento, para las
artes plasticas, asi como las bases sociales del auge en esta década de los
afos ochenta, cuéles fueron las posiciones asumidas por los artistas y cual es
la situacion actual.

En otra sesion abordaron cdmo sucedio en la musica y la literatura, asi como
las bases sociales del auge en esta década de los afios ochenta, cuales fueron
las posiciones asumidas por los artistas y cudl es la situacion actual. Este
resultado fue muy satisfactorio para todos.

Con la ayuda del transporte que gestiond la direccion de ambas escuelas, de
conjunto con la subdireccidén que atiende la Ensefianza Artistica, y garantizo el

Sectorial Provincial de Cultura y Arte en Sancti Spiritus, se logré que seis



profesores (dos de Espariol-Literatura, uno de Historia de la Musica Universal
lll'y uno de Dibujo) y 16 alumnos (6 del Conservatorio «Ernesto Lecuona
Casado» y 10 de la Academia de Artes Plasticas «Oscar Fernandez Morera»)
realizaron una visita al Museo Nacional de Bellas Artes, en La Habana;
apreciaron la coleccion de Arte Universal, pues el edificio de Arte Cubano
estaba en proceso de restauracion, solo se pudo observar la primera planta.
Una vez que termino este programa, el alumno culmind sus estudios con un
examen integrador que consistio en la creacion de una obra de arte, cuya
tematica predominante estuvo relacionada con la relevancia de la mujer en las
artes; estuvieron presentes los docentes de las asignaturas que favorecieron el
enfoque interdisciplinario.

Lo anterior se puede apreciar en el mejoramiento de las evaluaciones del
indicador de los sujetos (Anexo 18), en comparacién con la evaluacion inicial
(Anexo 16). La trasformacion permitio constatar el desarrollo de capacidades
comunicativas al expresar sus ideas, juicios de valor acerca de los procesos
histérico-culturales en las manifestaciones del arte estudiadas y la realizacién
de ejercicios creativos, donde demostraron buen gusto e imaginacion.

Los resultados de las evaluaciones (Anexos18 y 19) arrojaron que los sujetos
4,9, 20, 24, 29, 33 y 38 pasan del nivel medio al alto; los sujetos 1, 3, 5, 7, 8,
11, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 22, 23, 26, 27, 28, 31, 32, 35, 36, 37, 39 y 40 pasan
del nivel bajo al alto y los sujetos 2, 6, 10, 12, 16, 21, 25, 30, 34 pasan del nivel
bajo al medio.

La distribucion de frecuencias (Anexo 18) permite apreciar que al término de la
preparacion en este indicador, 31(77,5 %) alumnos se evaluaron en el nivel alto

y 9(22,5%) en el nivel medio.



DIMENSION 3. Motivacion ante la realizacion de tareas.

Los indicadores estan referidos a que el alumno siente satisfaccion por la
realizacion de trabajos colectivos, de ayuda mutua; considera su profesion
como fuente de desenvolvimiento de trabajo; demuestra satisfaccion por
experiencias nuevas: el conocimiento superior, el canto nuevo, la obra
desconocida, la visita a un museo; demuestra satisfaccion ante su participacion
como auxiliar del docente; siente que existe estimulacion a sus resultados
como profesional en formacion.

A medida que los educandos fueron adaptandose a la forma integradora de
proceder con los contenidos, realizaron diferentes actividades donde
demostraron los conocimientos adquiridos en las asignaturas del curriculo.
Asumieron la interrelacibn entre estas. Sintieron satisfaccion por las
experiencias que adquirieron, por ejemplo: el conocimiento fue en aumento, la
nueva obra musical, la obra desconocida, ya sea literaria o pictorica, la visita a
los museos, galerias de arte, salones de exposiciones de fotografias, pinturas.
Resulta de gran significacién para este tipo de alumno poder participar como
auxiliar del docente, algo que no le motivaba; constituye una estimulacién a sus
resultados como profesional en formacion. Aprovecharon, ain mas, todo el
potencial que poseen para satisfacer asi sus necesidades e intereses. Esta
afirmacion se clarifica con los ejemplos citados anteriormente, con énfasis en el
programa de Espafiol-Literatura Ill.

Se evidencia en los resultados de las evaluaciones (Anexos 18 y 19) que los
sujetos 4, 9, 13, 15, 18, 20, 21, 24, 29, 30, 32 y 38 pasan del nivel medio al

alto, los sujetos 1, 3, 5, 7, 8, 11, 14, 17, 19, 22, 23, 26, 27, 28, 31, 33, 35, 36,



37, 39 y 40 pasan del nivel bajo al alto y los sujetos 2, 6, 10, 12, 16, 25y 34
pasan del nivel bajo al medio.

La distribucion de frecuencias (Anexo 18) permite apreciar que al término de
este indicador, 31(77,5 %) alumnos se evaluaron en el nivel alto y 9(22,5%) en
el nivel medio.

DIMENSION 4. Actitudes relacionadas con la formacion humanistica.

Los indicadores estan referidos a como muestra la capacidad para integrar y
expresarse criticamente sobre los fenbmenos que le rodean; muestra actitudes
hacia el aprendizaje, las relaciones personales y grupales con la cultura;
jerarquiza la lectura como una practica cultural fundamental para el empleo de
su tiempo libre; realiza visitas espontdneas a galerias, teatros, pefias literarias,
otras; muestra sus aptitudes en diversos ejercicios de creacion.

La aplicacién de la alternativa didactica propuesta favorecio el comportamiento
progresivo de los alumnos en la manifestacion de las actitudes. Mediante la
guia de observacion que se muestra en el Anexo 3 se pudo comprobar que
cada uno de los indicadores sufrié una transformacion positiva, lo que se pudo
medir a través de la realizacién de una correcta comprension del contenido y el
sentido de la obra literaria, lo que lograron expresar verbalmente; evidenciaron
pOCO a poco una correcta actitud hacia el aprendizaje integrador, cooperativo,
activo, protagénico, contextualizado, lo que posibilitd la ampliacion del universo
cultural.

Otros de los elementos positivos que se observaron estan relacionados con el
favorecimiento de las excelentes relaciones interpersonales y grupales que
manifestaron en la dindmica de la busqueda de solucion conjunta a problemas

propios de su formacion profesional. Reconocieron y juzgaron su actitud a partir



de una situacion dada en el contexto escolar y fuera de él o el enjuiciamiento
que hicieron sobre los personajes de las obras y la intencion, la vision, el
enfoque reflejado por el autor.

Mejoré mucho el aprovechamiento de las aptitudes que poseen estos alumnos
ante la realizacion de tareas integradoras, donde la utilizacion de Ila
imaginacion y la fantasia son aspectos claves. Entre el primer y el tercer afio se
aprecia una gran diferencia.

Al cierre del experimento se pudo constatar que los alumnos habian sido
participes de exposiciones personales y colectivas dentro de sus centros de
estudio, habian participado en concursos de composicion y de artes plasticas,
algunos convocados por el Instituto Superior de Arte.

Es apreciable, ademas, el cambio de estilo de vida al asistir con mayor
frecuencia a las instituciones culturales y a otras actividades planificadas como
las pefas literarias que realiza la Asociacion Hermanos Saiz, las diferentes
actividades que se desarrollan en la sede de la Filial Provincial de la Sociedad
Cultural José Marti, el territorio.

Las evaluaciones del indicador permiten ver que se produjeron cambios en los
alumnos, especificamente los sujetos 2 y 5 del nivel medio al alto; del nivel bajo
al alto los sujetos 3, 7, 8, 11, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20, 22, 23, 26, 27, 28, 31,
32, 33, 35, 36, 37, 39 y 40; del nivel bajo al medio los sujetos 2, 6, 12, 16, 21,
25y 34; los sujetos 10 y 30 se mantuvieron en el nivel medio y los casos 4, 9,
24, 29 y 38 se mantuvieron en el nivel alto. Estos ultimos fueron los alumnos

de mayor rendimiento integral durante el proceso de formacion.



La distribucion de frecuencias (Anexo 18) permite apreciar que al término de
este indicador, 31(77,5 %) alumnos se evaluaron en el nivel alto y 9(22,5%) en
el nivel medio.

La evaluacion integral de la variable dependiente (ver Anexo 19) muestra los
niveles alcanzados por cada alumno antes y después del pre-experimento
pedagogico.

Se evidencia en los resultados de las evaluaciones (Anexos 18 y 19) que los
sujetos 4, 9, 15, 20, 24, 29 y 38 pasan del nivel medio al alto, los sujetos 1, 3,
5,7,8,11, 13, 14, 17, 18, 19, 22, 23, 26, 27, 28, 31, 32, 33, 35, 36, 37,39y 40
pasan del nivel bajo al alto y los sujetos 2, 6, 10, 12, 16, 21, 25, 30 y 34 pasan
del nivel bajo al medio. Esto permite apreciar que al término de la preparacién
general 31(77,5 %) alumnos se evaluaron en el nivel alto y 9(22,5%) en el nivel
medio.

Las frecuencias observadas en los indicadores de la variable dependiente y la
evaluacion integral de esta, antes y después del pre-experimento pedagdgico,
se presentan en gréaficos de barra en los Anexos 20y 21 (Ver Anexos 20 y 21).

Los datos recogidos del postest demostraron que se produjo una
transformacion en todos los aspectos evaluados respecto a los resultados del
pretest, ello evidencié el aumento de la categoria alto a un 77,5 % (31 alumnos)
y el descenso de las categorias medio y bajo.

Para la comparacion del antes y el después de implementada la alternativa
didactica desde la clase de Espafiol-Literatura, se confeccioné un fichero de
datos para almacenar los valores obtenidos en cada uno de los indicadores de
la variable dependiente, utilizando para ello el paquete estadistico SPSS,

version 15.0 para Windows.



Segun el criterio de los expertos los indicadores 1 (Factibilidad), 4 (Nivel de
pertinencia) y 5 (Originalidad) fueron valorados como bastante adecuado. El
preexperimento demostré que la implementacion de la alternativa didactica es
pertinente porque responde a una problematica real que se detecto en la etapa
exploratoria y se constatdo con el diagnostico, no implica gran cantidad de
recursos materiales y es original, por tanto no hay incongruencia entre la
realidad y lo deseado.

Por otro lado, los indicadores 2 (Aplicabilidad), 3 (Nivel de generalidad) y 6
(Validez) se valoran como muy adecuado. El preexperimento demostré que es
efectiva la implementacion de la alternativa didactica. El nivel de generalidad se
relaciona con la concepcion didactica de esta y la poblacion actual; el tipo de
muestra utilizada limita la generalizacién a otros centros, se podra hacer si se
repiten las mismas condiciones y los sujetos tienen idénticas caracteristicas. Se
comprobd, ademés, que dicha alternativa es vélida por el resultado alcanzado
en los alumnos.

Conclusiones sobre los principales resultados obtenidos durante la
intervencion en la practica.

La alternativa didactica fue implementada durante los tres afios académicos,
teniendo en cuenta el nivel de formacién humanistica que necesitan los
alumnos de nivel medio superior de la Ensefianza Artistica en el territorio, por
lo que las opciones ofrecidas son flexibles a partir de la asimilacion y de las
necesidades de los propios educandos, pues no son conocimientos adicionales
0 yuxtapuestos.

La alternativa didactica fue disefiada a partir de la determinacion de los nodos

interdisciplinarios que convergen entre las asignaturas de Historia, Teoria y



apreciacion artistica, Historia de las Artes Visuales, Historia de la Mdusica
Universal I, Il, Ill, Cultura Cubana y Espafiol-Literatura I, 11 y IIl.

Se pudo constatar que con la implementacion de esta alternativa didactica se
logro:

La elevacion del nivel de la formacién humanistica a partir de una vision
integradora, la cual se basO en el conocimiento de diferentes saberes
relacionados con la historia del pensamiento en la literatura, la musica y las
artes plasticas, asi como de las obras y de los autores mas importantes de la
cultura local, nacional y universal; en la capacidad para apreciar, en el gusto
estético desarrollado; en la creatividad, en las aptitudes, los habitos
acumulados por la sociedad, los modos de actuacion y su relacién con el
proceso de la comunicacion.

El desarrollo de la motivacion teniendo en cuenta el nivel de satisfaccion que
poseen los alumnos de nivel medio superior ante la realizaciébn de trabajos
colectivos, de ayuda mutua; al considerar, ademas, su profesion como fuente
de desenvolvimiento de trabajo. Es muy importante también la satisfaccién por
experiencias nuevas: el conocimiento superior, el canto nuevo, la obra
desconocida, la visita a un museo y su participacién como auxiliar del docente.
Las principales dificultades detectadas estuvieron centradas en el dominio
sobre las variables a controlar y en la concepcién practica de formacion
humanistica que hoy se tiene en la Ensefianza Artistica. Los mejores
resultados estuvieron dados en las dimensiones | y IV, para lograr un mejor
desarrollo de esta en los alumnos de nivel medio superior demostrado en los

resultados logrados, a partir de un diagnéstico exhaustivo de la situacion real.



CONCLUSIONES

En el estudio de los fundamentos tedricos de la formaciéon humanistica se pudo
apreciar que existen diferentes concepciones. Los investigadores consultados
coinciden en que esta persigue la formacién integral de la personalidad del
educando; se diferencian en el tratamiento dado a los aspectos cognitivos,
axiolégicos, actitudinales, comunicativos. El tratamiento dado al aspecto tedrico
del problema es suficiente; no sucede asi con el tratamiento didactico desde la
asignatura de Espariol-Literatura desde lo interdisciplinario.

En el diagndstico del estado del proceso de la formacion humanistica realizado
se aprecian dificultades en el tratamiento didactico de la formacién humanistica
por parte de los docentes. En los educandos se aprecian dificultades en los
conocimientos, las habilidades, los valores y las formas de actuacion
humanistica. Esta situacion entra en contradiccion con las demandas del
Modelo del Profesional.

Al disefiar una alternativa didactica centrada en los nodos interdisciplinarios
para el desarrollo de la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio
superior desde la asignatura de Espafiol-Literatura se facilita favorecer los
conocimientos, las habilidades, los valores y las conductas de una actuacion
humanistica.

Los expertos consultados consideran que la alternativa didactica es aplicable,
generalizable, factible, pertinente, original y tiene validez, por que se cuenta
con todos los recursos para materializarla, su disefio responde a las
condiciones historico-concretas de las escuelas de arte de la Ensefianza
Artistica cubana, se corresponden con el nivel educacional que cursan,

patentiza el aprendizaje protagonico, activo, cooperativo, socializado y



contextualizado por parte de los alumnos. Es una necesidad hoy dia el
desarrollo de la formacion humanistica de estos educandos.

La evaluacion del comportamiento eficiente de la variable dependiente a través
del pre experimento pedagodgico permitié corroborar como se desarrolld la
formacion humanistica en los alumnos de nivel medio superior desde la clase
de Espariol-Literatura en la Ensefianza Artistica, o que se expres6 en un
mayor conocimiento de diferentes saberes relacionados con la historia del
pensamiento en la literatura, la muasica y las artes plasticas como
manifestaciones del arte, asi como de las obras y de los autores mas
importantes de la cultura local, nacional y universal; en la elevacion de la
capacidad para apreciar una obra de arte, mostrado en el gusto estético, en la
creatividad, en el aprovechamiento de las aptitudes, en la expresion de los
hébitos acumulados por la sociedad, la transformacion ocurrida con los modos
de actuacién y su relacién con el proceso de la comunicacién; todo lo cual se

pudo lograr a partir de una mayor motivacion.



RECOMENDACIONES

v' Presentar a la Direccion del Centro Nacional de Escuelas de Arte la
propuesta de valorar la posibilidad de instrumentar la alternativa didactica
desde los programas de Espafiol-Literatura del nivel medio superior en
otras instituciones docentes siempre que reunan las caracteristicas
similares a las que fueron implementadas.

v/ Continuar la investigacion en las asignaturas propias de la especialidad
y su relacion con la ensefianza general de manera que afloren otras
indagaciones  cientificas orientadas a las  transformaciones
sociohumanisticas en la Ensefianza Artistica cubana, tomando en
consideracion el Modelo del Profesional.

v Divulgar los resultados de la investigacion en diferentes espacios de
actividad cientifica educacional en el contexto de la Ensefianza Artistica
como parte del subsistema de la Ensefianza General, Politécnica y

Laboral del Ministerio de Educacion.
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ANEXO 1. GUIA DE OBSERVACION A CLASES.

Objetivo: Constatar la atencion didactica que los profesores le brindan a la

formacién humanistica desde el

Espafol-Literatura.

proceso de ensefianza-aprendizaje del

DIMENSION A OBSERVAR

SE
OBSERVA

OBSERVA
EN
PARTE

NO SE
OBSERVA

Atencion didactica a la

formacion humanistica

desde el proceso de

enseflanza-aprendizaje del
Espafol-Literatura.

v' Derivacién  gradual
de los objetivos.

v Definicion y
enunciado de los
objetivos y los

contenidos que estan
encaminados a la

formacion
humanistica de los
alumnos.

v' Concepcién del
trabajo

interdisciplinario.

v" Los componentes del
proceso de
ensefanza-
aprendizaje estan
dirigidos a lograr el
desarrollo  deseado
de la formacion
humanistica de los
alumnos de nivel
medio superior, de la
Ensefianza Artistica.




ANEXO 2. GUIA DE OBSERVACION AL COLECTIVO DE CATEDRA.

Guia de observacion al colectivo de la Catedra Tedrico-Cultural.

Objetivo: Constatar como se conciben las relaciones interdisciplinarias desde
la asignatura Espafiol-Literatura, dirigidas al desarrollo de la formacién
humanistica de los alumnos de nivel medio superior, de la Ensefianza Artistica.
Aspectos atener en cuenta en el analisis.

v El objetivo del colectivo metodoldgico esta dirigido a lograr el desarrollo
deseado de la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio
superior, de la Ensefianza Artistica.

v' La estructura metodoldgica del colectivo va encaminada a demostrar
como se puede elevar la formacion humanistica de los alumnos de nivel
medio sobre el trabajo integrador desde una asignatura, como un

momento de organizacion del trabajo.



ANEXO 3. GUIA DE OBSERVACION DE LOS COMPORTAMIENTOS DE
LOS ALUMNOS DE NIVEL MEDIO SUPERIOR, DE LA ENSENANZA
ARTISTICA.

Objetivo: Comprobar el componente actitudinal ante el desarrollo de la
formacion humanistica que van alcanzando los alumnos de nivel medio
superior a partir del proceso de ensefianza-aprendizaje del Espafiol-Literatura,
al cursar la alternativa didactica concebida.

Dimensioén. Las actitudes del alumno se evidencian a través de:

Muestra capacidad para integrar y pensar criticamente sobre los fendmenos
gue le rodean.

En este aspecto se prestara atencion a las expresiones gestuales y verbales, la
calidad de las respuestas, su capacidad de integracion y de andlisis, el nivel de
profundidad, a partir de:

v El alumno expresa ideas claras, concretas sobre un determinado fenédmeno
de estudio, la determinacion de sus rasgos y sus relaciones.
v El alumno expresa sus ideas con un profundo nivel de analisis e

integracion, lo que permite que haga una formulacion de un juicio critico y
reflexivo.

Muestra actitudes hacia el aprendizaje, las relaciones personales y grupales
con la cultura.

En este aspecto se prestara atencion a las actitudes del alumno ante el
aprendizaje, ante las relaciones personales y grupales con la cultura, a partir de:

v El alumno manifiesta una actitud positiva ante el aprendizaje de nuevos
conocimientos, el canto nuevo, la obra desconocida, la visita espontanea a las
instituciones culturales del territorio.

4 El alumno muestra cOmo son sus relaciones interpersonales y grupales
ante los procesos de la cultura

Jerarquiza la lectura como una practica cultural fundamental para el empleo de
su tiempo libre.

En este aspecto se prestard atencion a la utilizacion de la lectura como una
practica cultural que se aprovecha para autogestionar el conocimiento por parte de
los alumnos, a partir de:

v El alumno se familiariza con las diferentes fuentes bibliograficas que
tiene a su alcance.

v El alumno autogestiona su aprendizaje mediante la lectura de diversas
fuentes.

v El alumno practica la lectura como una opcién de esparcimiento durante
su tiempo libre.

Realiza visitas espontaneas a galerias, teatros, pefias literarias, otras.

En este aspecto se prestara atencion al modo de actuacién del alumno ante el
consumo cultural que practica el alumno, a partir de:

v Las visitas que realiza a las instituciones socioculturales del territorio.

4 La participacion activa o pasiva en las tertulias, pefas.

Muestra sus aptitudes en diversos ejercicios de creacion.



En este aspecto se prestara atencion al aprovechamiento de las aptitudes de los
alumnos ante la realizacion de tareas integradoras, la busqueda de soluciones a
problemas, a partir de:

v El alumno se siente motivado ante la realizacion de diferentes tareas,
sean o0 no de su especialidad.
v El alumno emplea el desarrollo de la imaginacion y la fantasia en el

proceso de creacion.
v El alumno refleja un alto placer durante todo el proceso de creacion.



ANEXO 4. GUIA PARA EL ANALISIS DE LOS DOCUMENTOS RECTORES:
PLAN DE ESTUDIO, MODELO DEL ~PROFESIONAL, LOS PROGRAMAS DE
LAS ASIGNATURAS DE ESPANOL-LITERATURA I, Il Y ll, LAS
ORIENTACIOI\!ES METODOLOGICAS Y EL PLAN METODOLOGICO DE LA
CATEDRA TEORICO-CULTURAL.
Objetivo: Constatar coOmo se aprecia la intencionalidad de la formacion
humanistica en los documentos rectores de la Ensefianza Artistica para el nivel
medio superior.
Aspectos atener en cuenta en el analisis.

v Definicion de los objetivos en el Modelo del Profesional.

v Derivacion gradual de los objetivos a cada documento y nivel

académico.

v' Concepcidn curricular.

<\

Concepcidn del trabajo interdisciplinario.

v" Precision en cada una de las unidades tematicas de los programas de
estudio de Espafiol-Literatura, qué objetivos y qué contenidos estan
encaminados a la formacion humanistica de los alumnos.

v Elaboracion de las orientaciones metodoldgicas.

v' La fundamentacion del plan metodolégico hace referencia a la necesidad
de elevar el desarrollo de la formacion humanistica de los alumnos de
nivel medio superior, de la Ensefianza Artistica.

v Los objetivos de las actividades metodoldgicas estan dirigidos a lograr el

desarrollo deseado de la formacion humanistica de los alumnos de nivel

medio superior, de la Ensefianza Artistica.



ANEXO 5. GUIA PARA EL ANALISIS DE LOS PLANES DE CLASES
ELABORADOS POR LOS PROFESORS.

Objetivo: Constatar cobmo se concibe desde la planificacion del sistema de
clases, la atencion didactica al desarrollo de la formacion humanistica de los
alumnos de nivel medio superior, de la Ensefianza Artistica.

Aspectos atener en cuenta en el andlisis:

e La planificacion del sistema de clases de la unidad permite apreciar la
atencion didactica a la formacion humanistica de los alumnos de nivel
medio superior.

e Si se aprecian adaptaciones curriculares que respondan a la formacion
humanistica y al diagndstico psicopedagdgico del alumno.

e Planificacion de tareas docentes especificas dirigidas a la formacién
humanistica de los alumnos.

e Planificacion de actividades con enfoque interdisciplinar dirigidas a la
formacion humanistica de los alumnos.

e Diferenciacion de las tareas docentes que se aprecian en la planificacion

de las clases.



ANEXO 6. ENTREVISTA A PROFESORES DE ESPANOL-LITERATURA DE
NIVEL MEDIO SUPERIOR.

Objetivo: Constatar los conocimientos que poseen los profesores de Espafiol-
Literatura acerca del desarrollo de la formacion humanistica de los alumnos de
nivel medio superior, de la Ensefianza Artistica.

Profesor (a): Se esta desarrollando una investigacion relacionada con el logro
del desarrollo de la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio
superior, de la Ensefianza Artistica. Es por eso que solicitamos su
colaboracion al responder sinceramente las preguntas que se relacionan a
continuacion.

1. Edad.

2. Titulo que posee.

3. Afos de experiencia como profesor.

4. Aios de experiencia como docente en el nivel medio superior.

5. ¢Conoce la definicibn de formacion humanista y humanistica,
respectivamente?

Si No

En caso de que la respuesta sea positiva, argumente.

6. ¢Se siente preparado para potenciar la formacion humanistica de los
alumnos de nivel medio superior desde el proceso de ensefianza-aprendizaje?
Si No

En caso de que la respuesta sea positiva, explique.

7. ¢Ha asistido a reuniones metodolégicas dirigidas a demostrar como se
puede lograr la potenciacion de la formacion humanistica de los alumnos de
nivel medio superior, de la Ensefianza Artistica?.

Si No

En caso de la respuesta ser afirmativa, explique.

8. ¢ Tienes conocimientos sobre qué es la interdisciplinariedad?.

Si No Algunos

En caso de tener conocimientos o algunos conocimientos refiérase a los que
posee y codmo los ha adquirido.

9. ¢La Cétedra Tedrico-Cultural realiza actividades metodoldgicas dirigidas al
logro de la interdisciplinariedad, como forma de autopreparacion del profesor?.
Si No

En caso de que la respuesta sea afirmativa, precise qué profesores de las
asignaturas del area de Formacion Profesional Basica y Formacion Profesional
Especifica asisten.

10. Elabore las sugerencias que, segun su opinion, pueden contribuir a
potenciar la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio superior,
sobre una base interdisciplinar desde la clase de su asignatura.




ANEXO 7. ALTERNATIVA DIDACTICA DESDE LA CLASE DE ESPANOL-
LITERATURA. MATERIAL DE APOYO A LA LABOR DEL PROFESOR.

Se hace necesaria la elevacion de la formacion humanistica de los alumnos de
nivel medio superior desde la clase de Espafiol-Literatura I, Il y lll a partir de un
conjunto de alternativas didacticas propuestas encaminadas a ese fin. A partir
del programa de estudio Espafiol-Literatura I, se hace la siguiente propuesta:
En la unidad 1 se establece el estudio de los primeros textos de la humanidad,
con un total de cuatro horas clases.

1.1. Los origenes del arte y la literatura.

1.2. La concepcion del mundo en las literaturas mas antiguas.

1.3. Debates sobre el tema. Referencias a: Textos de las Piramides y el Libro
de los Muertos; Grandes Epopeyas de la India, Los Fabularios, La Biblia, El
Popol Vuh.

1.4. Aportes de las literaturas mas antiguas al pensamiento y la cultura
universal.

1.5. Concepto de literatura universal y nacional.

Esta unidad es introductoria, por lo que se sugiere que el alumno estudie las
formas de expresion, la relaciébn con la naturaleza, el valor del contexto
histérico en los textos primigenios de las diversas culturas de la antigiiedad y
debata acerca de las diferentes concepciones del mundo, su reflejo en la
literatura y su influencia en el hombre de todos los tiempos, conocimientos que
adquirié en Historia Antigua como asignatura precedente.

En Teoria y apreciacion artistica, unidad 1. «La estética como ciencia», estudia
como surgen los sentimientos que van dando lugar a la formacién de la
conciencia estética a través del sentido estético, el gusto, el ideal hasta
llegar a la conceptualizacion o teoria estética en el arte.

A través de estas asignaturas puede conocer que el arte indio expresa también
el predominio de todo lo espiritual. Los templos son verdaderas filigranas, de
exhuberante decoracion y albergan enormes tesoros. Las estatuas del pantedn
hindd (Brama, Vishnua, Shiva, Manul) y de Buda estan fuertemente recubiertas
de oro. Puede hacer mencién y mostrar una imagen del Stupa, edificio
semiesférico en el que suelen guardarse reliquias de Buda; Vihara, son templos
y monasterios excavados en la roca; Torana, es una puerta monumental muy
decorada.

Las obras propuestas seran consultadas por los alumnos en Historia de las
civilizaciones y el arte, de José Antonio Alvarez Osés, Alfonso Saban Gutiérrez
y Gregorio Martin Redondo, ubicado en la biblioteca de la escuela.

Se recomienda que la actividad practica de esta unidad se desarrolle a partir de
la orientacion previa de la creacién de una obra poética y su representacion
plastica o musical a partir de la comprensién del contenido dado. Sera
presentada en el “Taller de apreciacion del entorno” que se indica en la
asignatura Teoria y apreciacion artistica, el cual tiene como objetivo lograr que
el educando establezca la relacion individual y sensorial con la realidad.

La unidad 2, «Descifrando el texto», tiene dieciocho horas clases.

2.1. El texto. Tratamiento del vocabulario. Relacion l|éxica entre
significado/significante:  Sinonimia; Antonimia; Polisemia; Homonimia:
Homdéfonas, Homografas, Paronimia.

2.2. El alfabeto. Uso del diccionario. Ortografia y acentuacion.



2.3. Claves de contexto: inferencia, explicacion directa, sinGnimos y repeticion,
modo o tono del autor, experiencia del lector.

2.3. Ejercicios. La metéafora en el texto. Simil y epiteto. Tratamiento de lliada,
de Homero.

2.4. El sintagma nominal. Sustantivo y adjetivo. Concordancia.

A partir de lo indicado en esa unidad tematica se sugiere que el alumno realice
un estudio independiente dirigido a resumir acerca de la poesia épica, la poesia
lirica y el teatro griegos porque fueron los géneros principales. Comentara
sobre las figuras representativas en cada uno de ellos: en la épica sobresalen
Homero (siglo VIIl a.n.e.), con la lliada y la Odisea; Hesiodo (segunda mitad del
siglo VIIl a.n.e.), con la Teogonia; Anacreonte (Siglo VI a.n.e.-Siglo V a.n.e.) y
Pindaro (518 a.n.e.-438 a.n.e.) destacan en la poesia. A partir de la redaccion
del resumen en forma de parrafo, el alumno podra llevar a la practica los
contenidos linguisticos indicados.

Para referirse a la mitologia griega se recomienda, ademas, la lectura de las
obras Flor de Leyendas, de Alejandro Casona; La conjura de las reinas, de
Valerio Massimo Manfredi; Casandra, de Christa Wolf. El profesor decide cual
de las obras recomendard a sus alumnos para que realice un estudio, teniendo
en cuenta el tratamiento a la tematica, la concepcion del héroe épico. Puede
ofrecer como sugerencia que vean las peliculas «Troya», «Odisea», «Helena
de Troya», segun las posibilidades de la institucion.

A partir de esta actividad, el alumno puede analizar diversas opiniones de la
critica sobre las obras propuestas, ya sean literarias o cinematograficas. El la
biblioteca de la escuela se encuentran las revistas especializadas que le seran
Gtiles para su autopreparacion.

El profesor debe orientar un estudio dirigido con el empleo de técnicas o
estrategias de autoaprendizaje cognitivas (puede tener en cuenta, ademas, las
metacognitivas y las auxiliares) sobre la profundizacién en las caracteristicas
que tuvieron otras manifestaciones del arte durante el periodo; por ejemplo: la
musica, la arquitectura, la pintura.

Historia de la Musica Universal | ofrece la posibilidad del estudio teérico de la
monodia litirgica a través del canto gregoriano y la monodia profana, con el
canto trovadoresco; asi como la polifonia, el discantus, el fabordon y el motete.
Estos conocimientos adquiridos en dicha asignatura le permiten al alumno la
redaccion de textos, lo que le facilita llevar a la préactica lo estudiado en esta
unidad.

Teoria y apreciacién artistica orienta la realizacion de un “Taller de Apreciaciéon
Artistica”. A partir del estudio que el alumno realizé de la lliada, de Homero;
puede construir una historia fantastica, partiendo del conocimiento previo. Esta
historia puede ser una historieta, una redaccion escrita, otra. Los profesores de
las asignaturas Espafiol-Literatura | y Teoria y apreciacién artistica evallan
de conjunto esta actividad para comprobar el desarrollo de las habilidades
generales docentes logradas en los alumnos en estrecha relacién con los
conocimientos de ellos.

La unidad 4 esta dedicada a la expresion oral: conversar, comentar, discutir.
Se establecen ocho horas clases.



4.1. La comunicaciéon verbal y no verbal. Componentes del proceso
comunicativo.

4.2. La conversacion como forma espontanea de la expresion oral. Tipos.
Reglas. Ejercicios.

4.3. El comentario. Tipos. Algoritmo. Ejercicios.

4.4. La discusioén. Algoritmo. Necesidad del moderador. Ejercicios.

4.5. Relacion autor y obra con el lector. El narrador, sus tipos. Tratamiento de
«El eclipse», de Augusto Monterroso.

Se trabaja la conversacion, el comentario y la discusion, con sus respectivos
algoritmos, asi como los conceptos: relaciéon autor/ obra y obra/ lector. Para el
estudio del narrador y sus tipos se considera que «EIl eclipse», de Augusto
Monterroso o alguna obra breve y polémica permite trabajar el comentario y la
discusion, tanto de forma oral como escrita.

La obra propuesta permite comentar sobre las culturas maya, azteca e inca,
acerca de su concepcion medioambiental y discutir el euro centrismo. Para
profundizar en esta tematica se pueden consultar las «Cartas de relacion de la
conquista de México», por Hernan Cortés; Comentarios Reales, de Garcilaso
de la Vega; «La cronica del Per(», de Pedro Cieza de Ledn, estas cronicas
ilustran las descripciones hechas por los propios conquistadores sobre estas
culturas, las pueden consultar en Literatura hispanoamericana de la Conquista
y la Colonia, de Eugenio Matus, Volumenes | y Il; se encuentra en la Sala de
Literatura de la Biblioteca Provincial «<Rubén Martinez Villena» y en el Centro
de Documentacion de la Universidad de Sancti Spiritus «José Marti»,
institucion que se ubica muy cerca, geograficamente, de la propia escuela.

Para ofrecer otra imagen sobre este proceso de conquista y colonizacion se
puede consultar Vision de los Vencidos, de Miguel Leon-Portilla y la
observacion de la pelicula «1492», dirigida por Ridley Scott. Si desea que los
alumnos profundicen en la caracterizacion general del arte en los dos nucleos
mas grandes de civilizacibn en América (Mesoamérica y Andes Centrales)
puede remitirlos a Arte latinoamericano y caribefio, de la Dra. Elena Serrano
(compiladora), Historia minima de América, de Sergio Guerra Vilaboy, ambos
textos se encuentran en la Sala General de la Biblioteca Provincial «Rubén
Martinez Villenax.

El alumno puede buscar la relacion de sus conocimientos con la asignatura
Historia, pues en la unidad 4, referida a la América de nuestros primeros
padres. El profesor indica el estudio independiente dirigido a la busqueda del
conocimiento e investiga al respecto, solo traera al aula los resumenes
realizados y los expondra en algiin momento de la clase.

La unidad 5 se refiere a las técnicas de orientacion de grupos. Para ello
destina veinticuatro horas clases.

5.1. El debate. Etapas de preparacion. El debate literario. Romeo y Julieta, de
William Shakespeare. El cine—debate. Sus caracteristicas. Ejercicios.

5.2. El seminario. Tipos. Preparacion del seminario.

Ejercicios. El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de
Cervantes.

5.3. La mesa redonda. Variantes. Algoritmo para su desarrollo. Ejercicios con el
tema: La hipocresia. Tratamiento de Tartufo, de Moliere.

5.4. El panel como método de discusion. Papel del moderador.

Ejercicios. «Los pinos nuevos», de José Marti.

5.5. Argumento, razonamiento, pluralidad e inter texto.



Se sugiere trabajar las diferentes técnicas a partir del estudio de algunas de las
manifestaciones del arte dentro del Renacimiento solamente. Por ejemplo: el
debate se desarrolla con del estudio de la obra literaria de William
Shakespeare: Romeo y Julieta. Los alumnos veran fragmentos de la pelicula
«Shakespeare Enamorado» (1998), del director John Madden. Intérpretes:
Joseph Fiennes, Gwyneth Paltrow, Geoffrey Rush, Ben Afleck, con el objetivo
de observar la escenografia y el vestuario propios del teatro isabelino.

Se sugiere que en el seminario y sus tipos los alumnos desarrollen la
caracterizacion de la pintura en Italia, Espafia, Alemania y Flandes. La pintura
desarrolld la Escuela florentina (Sandro Botticelli (1445-1510), la Escuela de
Umbria (Perusino y Signorelli), la Escuela de Padua (Mantegna) y la Escuela
veneciana (Bellini y Carpaccio).

Durante el periodo Cinquecento, en ltalia, sobresale Leonardo da Vinci (1452-
1519), Miguel Angel (1475-1564), Rafael Sanzio (1483-1520); se desarrollaron
otras Escuelas como la veneciana en el siglo XVI.

En Alemania la gran figura fue Alberto Durero (1471-1528). Era un excepcional
dibujante que cultivd en su pintura el desnudo («Adan y Eva») y el tema
religioso («Adoracion de los Magos»). Por encima de todo fue un retratista de
primer orden y un grabador lleno de fuerza expresiva (serie del Apocalipsis).

En Flandes la Escuela flamenca de pintura se inicié con los hermanos Van
Eyck (su obra cumbre es «La adoracién del cordero mistico») y durante el siglo
XV transformo la pintura gética introduciendo la técnica del 6leo, un acusado
naturalismo, el cultivo del paisaje y el retrato, con una clara preocupacion por el
detallismo.

En la pintura influyeron Leonardo da Vinci y, sobre todo, Rafael Sanzio.
Seguidor de este ultimo fue Juan de Juanes, pintor de «La Eucaristia» y de
«Sagrada Familia».

En el retrato se destacaron: Sanchez Coello y Pantoja de la Cruz. Por encima
de todos sobresalié El Greco (1541-1614) en el arte espafiol del Renacimiento,
Sus obras cumbres son: «Expolio», «Entierro del sefior de Orgaz» y el retrato
conocido por «Caballero de la mano en el pecho».

El profesor de Espafiol-Literatura potencia desde el estudio previo que realizan
los alumnos, imparte la teoria sobre la técnica de grupo a estudiar y orienta la
guia de estudio, dirigida a establecer el vinculo entre el conocimiento, las
habilidades, los valores, las actitudes adquiridas a esta, su asignatura. Los
alumnos pueden vincular el andlisis de esta obra a los problemas que sientan
como reales, actualizados; pintar, reproducir, caracterizar con dibujos o
palabras los personajes, las escenas que prefieran; crear una escena y
dramatizarla. Se recomienda, ademas, que ellos estudien la obra Comentarios
Reales, de Garcilaso de la Vega como representante de la literatura
latinoamericana.

Se sugiere que el panel se desarrolle con la caracterizaciéon de la arquitectura
y la escultura en ltalia, Espafia y Latinoamérica. El Quattrocento la escultura
destaca a Lorenzo Ghiberti (1378-1455) y a David de Donatello (1386-1466),
florentino, exaltd la figura humana en obras como el «San Jorge» o el «David»,
y cred en su “Gattamelata” el retrato ecuestre renacentista. Es necesario que
el alumno observe las obras de arte. Las puede encontrar en Historia de las
civilizaciones y el arte, de José Antonio Alvarez Osés, Alfonso Saban Gutiérrez
y Gregorio Martin Redondo; texto ubicado en la biblioteca de la escuela.



En Europa también tuvo cultivadores por manifestaciones. Por ejemplo: en
Francia el nuevo arte inspird la construccion de elegantes castillos, como el de
Bolis y el de Chambord. El gusto italiano triunfé en la Escuela de pintura de
Fontainebleau, creada por Francisco | en la primera mitad del siglo XVI.

En Espafia la arquitectura brillé6 por su arte plateresco, eminentemente
decorativo (Tapices de piedra en el convento de San Marcos de Ledén o en la
Universidad de Salamanca). La arquitectura espafiola tom6 un camino propio
en el estilo herreriano, austero y solemne. Dentro de sus normas se construyo,
durante el reinado de Felipe II, el monasterio de San Lorenzo de El Escorial. La
escultura en este pais recibié la influencia italiana y cultivé el tema religioso
produciendo tallas en madera policromada. Figuras cimeras: Alonso de
Berruguete (retablo de San Benito, en el Museo de Valladolid) y Juan de Juni
(«Santo Entierro» y «La Piedad»).

En Latinoamérica se inicia el proceso de conquista y colonizacion; la
arquitectura civil, religiosa y militar tiene su origen, desarrollo y evoluciéon. La
asignatura de Historia ofrece el panorama historico-cultural del periodo.

El profesor de Espafiol-Literatura potencia desde el estudio previo que realizan
los alumnos, imparte la teoria sobre la técnica de grupo a estudiar y orienta la
realizacion de un panel. Se organiza el aula en funcion de esta actividad
docente. Se toma como referente el programa televisivo «Escriba y Lea». El
moderador posee la informacion referida a la caracterizacibon de ambas
manifestaciones en las tres regiones. Los panelistas ofrecen las respuestas y
comentarios pertinentes. El ganador ahonda en la manifestacion u obra en si,
puede mostrar ejemplos. Los docentes de las asignaturas Historia de la Musica
Universal |, Historia de las Artes Visuales, Historia, Espafiol-Literatura | se
encuentran en el publico, en otras ocasiones juegan el papel del moderador.

La asignatura Historia de las Artes Visuales imparte ese contenido con
posterioridad, le sirve de antesala.

Se sugiere que la mesa redonda se desarrolle con la caracterizacion de la
musica en el Renacimiento. Se motiva a partir del conocimiento que posee el
alumno desde la Historia de la Musica Universal |. La unidad 3 de dicha
asignatura se dedica al estudio de Ars Nova y el Renacimiento. Dentro de las
tematicas a estudiar se encuentran la musica vocal en la obra de Orlando di
Lassus, Tomas L. de Victoria y Giovanni Pierlugi de Palestrina; el estudio de los
géneros mas representativos: misa, madrigal, chanson, motete; la musica
instrumental; breve referencia al surgimiento y la evolucién de la musica
instrumental en escuelas como Venecia y Espafia; la camerana florentina; el
surgimiento de la 6pera.

En correspondencia con el estudio que realizan los alumnos en esta
asignatura, el profesor de Espafiol-Literatura lleva a su clase una seleccién de
musica; le recomienda al alumno que escuche, dentro de la Escuela flamenca,
los madrigales de Orlando di Lassus (neerlandés), en la Escuela romana (es la
de mayor significacion en la polifonia sagrada): Giovanni Pierlugi de Palestrina,
se distingue por su diatonismo, sobriedad y religiosidad; en la Escuela
espafiola sobresale Toméas Luis de Victoria y dentro de la Escuela veneciana
(su musica se caracteriza por la magnificencia) se destacaron Andrea Gabirielli
y Giovanni Gabrielli. También se recomienda profundizar en el conocimiento
sobre el surgimiento y la evolucion de la Opera. Claudio Monteverdi (1567-
1643) es el verdadero creador de la 6pera florentina. Hubo varias Escuelas con
sus figuras representativas.



El profesor de Espafiol-Literatura potencia desde el estudio previo que realizan
los alumnos, imparte la teoria sobre la técnica de grupo y orienta el desarrollo
de la mesa redonda, cuyo objetivo es caracterizar el panorama historico-
cultural de la musica durante el Renacimiento, de modo que el alumno
determine las particularidades de su surgimiento y desarrollo, a partir del
criterio de los autores seleccionados, lo que favorece la comparacién con otras
manifestaciones artisticas ya estudiadas, especificamente la literatura.

El profesor indica, ademas, la creacion de una poesia cuyo texto esta
relacionado con la interpretacion del estudio que realiza, este lo llevan a las
asignaturas Solfeo (440 h/c) y Armonia (360 h/c).

Se orienta al alumno la consulta previa de los articulos referidos a las
diferentes manifestaciones artisticas durante ese periodo y los autores
representativos, que aparecen en las revistas SIC, Clave, asi como la
realizacion de ejercicios a través del software educativo MIRARTE.

El alumno se evalla individualmente en cada una de las técnicas de
orientacion de grupo que desarrolle, lo que permitirh comprobar el desarrollo de
las habilidades generales intelectuales y de caracter docente, alcanzado por los
alumnos hasta este momento.

La unidad 6 se refiere al parrafo y sus cualidades. Establece doce horas
clases.

6.1. El texto como unidad basica de la comunicacion. El péarrafo. Concepto.
Cualidades del parrafo. Uso de los signos de puntuacion. Estudio de «Abrir y
cerrar los ojos», cuento de Onelio Jorge Cardoso.

6.2. Elementos unificadores del parrafo.

6.3. Orden de palabras y oraciones en el texto.

6.4. Desarrollo de las ideas en el parrafo. Patrones retdricos. Ejercicios con
fragmentos de novelas.

6.5. La connotacion: eufonia, acepciones. Connotacion metonimica, estilistica,
politica y religiosa.

6.6. La oracion. Clasificacion en unimembre, bimembre y por la actitud del
hablante. La oracion compuesta. Analisis sintactico.

Se sugiere que el profesor lleve al aula articulos relacionados con la literatura
estudiada para propiciar la discusién, el comentario, la reflexién critica sobre el
tema y puedan redactar textos a partir de estos. Estos articulos se encuentran
en las revistas culturales Caiman Barbudo, Revolucion y Cultura, Union, La
Gaceta de Cuba, SIC, ubicadas en la biblioteca de la escuela.

La Revista de Musica y Clave son de la especialidad y también pueden ser
utilizadas con este fin. Es necesario que el alumno se familiarice con este tipo
de literatura desde el primer afio de su carrera. Se sugiere, ademas, la lectura
de los articulos que aparecen en la pagina cultural del periédico Juventud
Rebelde y la seccion «Los que sofiamos por la oreja», por Joaquin Borges-
Triana; asi se propicia un debate reflexivo y critico sobre el tema estudiado.

Se recomienda que el profesor le explique al alumno cémo redactar un informe
de lectura, el cual constituye la base para la redaccién de una resefia 0 un
ensayo de mediana calidad. Las valoraciones pueden ser sobre cualquier obra
de arte, obra literaria, articulo. La redaccion del informe permitira evaluar el
texto como unidad béasica de la comunicacién y el uso de los signos de
puntuacion.

La unidad 7 esta dedicada a las formas de elocucion: descripcion, didlogo y
narracion. Para ello se utilizaran dieciséis horas clases.



7.1. Las formas de elocucion: descripcidon, dialogo, narracion y exposicion.
Elementos esenciales.

7.2. La descripcion. Pasos para la descripcion.

7.2.1. Tipos: cientifica y literaria / topografia o paisaje, cronografia, prosografia,
etopeya, retrato, el paralelo, el caracter, la cronografia. Descripcion pictérica y
topogréfica, cinematografica, estatica o animada. Ejercicios.

7.3. El didlogo, Cualidades. Signos de puntuacion en el diadlogo. Tipos:
Literario, natural. EI mondlogo. El mondlogo interior. Ejercicios.

7.4. La narracion. Caracteristicas. Unidad de contenido y forma en la obra
narrativa. Partes de la narracion. Tipos de narracion. Diferencias entre cuento/
novela. Referencia a la dicotomia mito/leyenda. Ejercicios con una novela
cubana de autores como Cirilo Villaverde, Ramon Meza, Miguel de Carridon o
Carlos Loveira.

Para esta unidad se sugiere como obra modelo a Cecilia Valdés, de Cirilo
Villaverde (1812-1894), aunque también puede trabajarse con otras obras
narrativas de autores latinoamericanos, como: Esteban Echeverria (1805-
1851), Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888), Jorge Isaacs (1837-1895),
segun la forma de elocucién. Como parte de la autopreparacion, se le indica al
alumno que consulte los articulos publicados en las revistas de corte literario
qgue existen en la escuela, donde aparezcan los autores que se estudian. Asi
tendrd elementos para ejercer la critica y la reflexion.

Para la préactica de las formas de elocucion: descripcion, didlogo, narracion y
exposicion, el profesor puede indicar la realizacién de actividades dirigidas a la
redaccion de textos cuyas tematicas se relacionen con los conocimientos
adquiridos ya en las asignaturas de Teoria y apreciacion artistica, Historia de la
Musica Universal .

La unidad 8 estudia como sintetizar la informacion: el resumen; se le dedicaran
doce horas clases.

8.1. El resumen. Concepto. Caracteristicas del lenguaje condensado.

8.2. Técnicas del resumen.

8.3. Recursos de condensacion.

8.4. Tipos de resumen: en forma de parrafo, de sumario, de esquema, de
cuadro sindptico. Ejercicios con textos no literarios de temas culturales o
histéricos o con una obra de la narrativa latinoamericana, por ejemplo: la
novela Como agua para chocolate, de Laura Esquivel, los cuentos «EI| suefio
del pongo», de José M. Arguedas o «La Excavacion», de Augusto Roa Bastos.
Se sugiere que la realizacion de los ejercicios con textos no literarios de temas
histéricos, se vincule a las unidades 6 y 7 de la asignatura Historia, las cuales
se dedican a las luchas por la independencia en Ameérica y la evolucion dispar
de las dos Américas en el siglo XIX. Ambas tematicas han sido tratadas por los
diferentes programas de estudio que favorecen las relaciones interdisciplinarias
y el alumno cuenta ya con suficiente dominio sobre el tema.

Se sugiere que la realizacion de los ejercicios con textos no literarios de temas
culturales, se vincule a la unidad 2 de la asignatura Historia de las Artes
Visuales. Se recomienda que el alumno realice la lectura de articulos culturales
que aparecen en diferentes revistas especializadas mencionadas en la unidad
anterior y redacte su resumen segun la tipologia escogida.

El alumno se evalGa con la exposicién oral del resultado de la busqueda de
otras vias de informacion no utilizadas en el aula.

La unidad 9, que se enuncia como valoracion critica del texto.



9.1. Hecho, opinion, evidencia, fundamentacion.

9.2. Vias para fundamentar una opinion: Evidencias: criterio de autoridad o
experto. Resultados de estudios e investigaciones. Estadisticas: estimadas,
demostradas.

9.3. Otras vias para dar curso al razonamiento: la inferencia ldgica; la
comparacion: por analogia o contraste; la ejemplificacion.

9.4. Ejercicios con un cuento de Pablo de la Torriente Brau, la novela Cancién
de Rachel, de Miguel Barnet o con las novelas de la Unidad VII.

Se sugiere que la realizacion de los ejercicios encaminados a la valoracion
critica del texto se haga a partir de la orientacién previa de la relectura de la
bibliografia utilizada para el estudio del Barroco musical, en Historia de la
Musica Universal I. Esto permitira sentar las bases para el estudio posterior de
este movimiento artistico en el segundo afio del nivel medio superior.

Se recomienda también la observacién de videos, CD, sobre puestas en
escena del ballet clasico, el cine de Charles Spencer Chaplin (1889-1977), la
evolucion que ha tenido la pintura y el grabado en Cuba. Todo ello permitira
que el alumno redacte un informe de lectura sobre una obra observada,
analizada o un texto consultado. El arte del siglo XX se estudia por etapas y
manifestaciones en el programa Espafol-Literatura Ill.

Una vez concluido el estudio de este programa, el alumno desarrolla un
examen integrador (redaccién de un ensayo de mediana calidad) donde sera
evaluado por los docentes de las asignaturas que han favorecido el enfoque
interdisciplinario. Este favorecera la realizacion de una evaluacion integral del
nivel de desarrollo de formacion humanistica que ha logrado el alumno al cierre
del curso.

A partir del programa de estudio Espafiol-Literatura Il, se hace la siguiente
propuesta:

La unidad 1 establece caracterizar personajes de obras diversas de la literatura
y el teatro durante cuatro horas clases.

1.1. Breve caracterizacion del teatro griego. Origen y significacion. La comedia
latina. Referencia a Plauto y a Tito Lucrecio Caro.

1.2. Los tres grandes tragicos. Sus aportes.

1.3. Andlisis de una de las tragedias mas relevantes: Medea, Edipo Rey,
Hipdlito o Electra.

1.4. Caracterizacion de personajes. Los actantes. Asunto.

1.5. Sistematizar sintagma nominal y lectura dramatizada.

Se recomienda al alumno la utilizacion de materiales audiovisuales sobre el
teatro griego que aparecen en el software educativo MIRARTE instalado en
cada una de las maquinas existentes en el Laboratorio de Computacion de la
escuela, ademas de otros documentos de apoyo a la docencia, siempre que
sea posible, previa coordinacion con el profesor de la Historia de la Mdsica
Universal .

El profesor indica al alumno que visite el teatro de la localidad, observe una
puesta en escena y logre comparar la evolucion que ha tenido este en cuanto a
estructura, escenografia, concepcién y tratamiento de los personajes.
Coordina, ademas, la actuacion de un grupo teatral en la escuela.

El alumno confecciona su propia galeria de arte a través de la busqueda de
informacion iconografica sobre diferentes teatros antiguos, anfiteatros, dentro y
fuera del continente. El alumno puede crear su representacion plastica y la
calidad se evalua de conjunto con el docente de Taller de Plastica.



La unidad 2 establece comparar personajes de la literatura a partir de
diferentes elementos durante doce horas clases.

2. Caracteristicas de la Edad Media.

2.1 Referencias a los principales creadores. Los cantares de gesta, Mio Cid
y la Divina Comedia, de Dante Alighieri.

2.2  Tratamiento de los personajes. El Decameron. Analisis de un cuento.

2.3 El Renacimiento. Caracteristicas. Referencia a Miguel de Cervantes.

2.4  El teatro isabelino y William Shakespeare. Andlisis de Otelo o Hamlet.
Texto, contexto e intertextualidad.

2.5 Sistematizar todo lo relacionado con el sintagma verbal, el dialogo y el
monologo.

2.6  Cine-debate, seminario o mesa redonda acerca de la obra.

2.7 Comparacion de personajes tipos. Analogia y contraste.

Se sugiere que el profesor retome los grandes acontecimientos histéricos y
culturales que permitieron la aparicion y el desarrollo de la Edad Media y el
Renacimiento como una forma de pensar y sus caracteristicas, de estos
aspectos se realizaran breves panoramicas con un enfoque interdisciplinario
con la asignatura de Historia de la Muasica Universal | e Historia de las Artes
Visuales.

Se propone al alumno que observe peliculas representativas de la época, tal
es el caso de «Romeo y Julieta» (1996), del director Baz Luhrmann; la musica
estuvo a cargo de Nellee Hopper y otros. Es importante hacer menciéon a las
figuras representativas y sus aportes en las diferentes manifestaciones del arte
dentro del Renacimiento europeo y latinoamericano, conocimientos que fueron
adquiridos en Historia de la Musica Universal |, Historia de las Artes Visuales y
Espafol-Literatura I.

En relacién con la literatura de la Edad Media, el profesor motiva la escucha de
la musica «Cantos Gregorianos», por los monjes del convento de Santo
Domingo de Sils. En el caso de que no exista la grabacion en la escuela, el
docente puede auxiliarse de la emisora cultural CMBF, asi como la Sala de
Arte de la Biblioteca Provincial «Rubén Martinez Villena». Se sugiere la
propuesta realizada en la unidad 5 del programa de Espafiol-Literatura | para el
estudio de la literatura.

La unidad 3 esta dedicada al estudio del Barroco como movimiento artistico
durante diez horas clases.

3. El Barroco en el arte.

3.1. El Barroco como movimiento en las letras hispanas.

3.1.1 Gongora y Quevedo para la lengua espafiola. Analisis de poemas
representativos de las tendencias del Barroco.

3.2  Sor Juana Inés de la Cruz. Analisis de un poema representativo.

3.3 La silaba. Division de palabras. El diptongo, el triptongo y el hiato.
Reconocimiento.

3.4. Inferencia, comparacion.

3.5. Prosificacibn de un poema, comparacion de poemas y técnicas de
didacticas grupales.

3.6. Sistematizacion de la lectura creadora.

El profesor sugiere a los alumnos escuchar la musica de esta época (hard una
basqueda y seleccién anterior de esta segun las posibilidades de la institucion
y lo atesorado en la Sala de Arte de la Biblioteca Provincial «Rubén Martinez
Villena», previa coordinacidén con los especialistas de esta sala, motiva a sus



alumnos para una seccion de audicion musical en este histérico, emblematico
y acogedor recinto cultural.

Se sugiere, ademas de apreciar la obra literaria de los clasicos de este
movimiento en Europa, Latinoamérica y profundizar en la consulta bibliogréfica
como via de autoaprendizaje para los alumnos, utilizar las potencialidades que
brinda el software educativo MIRARTE con la variedad de ejercicios
interactivos, vincular la apreciacion de otras manifestaciones del arte y valorar
el desarrollo que tuvo este movimiento en la arquitectura cubana, lo que
favorece que lo estudiado por el alumno sea utilizado en otro nivel del
conocimiento.

Es necesario que el alumno conozca que los compositores mas importantes del
Barroco son: en Italia: Claudio Monteverdi (1567-1643), entre sus Operas mas
importantes se tienen «Orfeo» y «Ariadna». Fue un revolucionario, tanto en el
manejo de las voces como en los instrumentos. Compuso mas de veinte
Operas, varios tomos de madrigales, misas, motetes y salmos.

Domenico Scarlatti (1585-1657), notable clavecinista y compositor, compuso
quinientas cincuenta sonatas para clavecin; Alessandro Scarlatti (1660-1725),
fundador y guia de la escuela de la 6pera Napolitana. Compuso ciento quince
Operas, doscientas misas, seiscientas sesenta cantatas, veinte oratorios.
Antonio Vivaldi (1675-1741), es uno de los mas grandes musicos de este
periodo, fue profesor en Mantua y director del Conservatorio de Venecia,
famoso como violinista de la Catedral de San Marcos en Venecia. Su obra esta
compuesta por cuatrocientos concertigrossi, treinta y ocho O6peras y gran
cantidad de sonatas para violin. Se sugiere escuchar «Las Estaciones», una de
las obras méas famosas, que comprende cuatro conciertos para violin y
orquesta de cuerdas.

En Inglaterra sobresale Henry Purcell (1658-1695), su aporte mas notable a la
opera en su pais fue «Dido y Eneas»; en Alemania se destacan Georg
Friedrich Haendel (1685-1759), su obra es muy numerosa y comprende 6peras,
oratorios, cantatas, misas, concertigrossi, musica vocal, musica instrumental,
conciertos de érgano y sonatas.

Las mas conocidas son: «El Mesias» y «Musica acuéatica» y Johann Sebastian
Bach (1685-1750) es la figura mas brillante de todo el Barroco musical, cultivd
el violin, el érgano y el clave, ademas de la composicion. Su produccion es muy
numerosa y abarca todos los géneros, excepto la Opera. Sus obras mas
conocidas son sus fugas, sus doscientas nueve cantatas, veinticuatro
preludios, sus famosas Pasiones y Corales, sus seis conciertos
branderburgueses. De manera general toda su obra es de gran rigor, pero
también de una belleza extraordinaria.

El alumno debe saber que, dentro de la literatura en el siglo XVII, la poesia y la
novela fueron dos géneros donde el Barroco desarrollé6 de manera més clara
sus notas caracteristicas. En Inglaterra fue John Lyly (1554-1606) quien lo
Impuso con su novela Euphues.

En Espafia, Luis de Gongora y Argote (1561-1627) represento el culteranismo
(estilo caracterizado por sus alardes verbales a base de oscuras metéaforas y
de cultismos latinizantes) y Francisco de Quevedo (1580-1645) representd el
conceptismo (corriente donde el ingenio y la conceptualizacion dominan al
lenguaje). Sobresale, ademas, Miguel de Cervantes (1547-1616).

El Barroco fue la gran época de la dramaturgia europea. En Francia triunfé el
Clasicismo. Nicolas Boileau-Despréaux (1636-1711), con su Arte Poética



impuso la sujecion a las tres unidades clasicas de accion, tiempo y lugar. Pierre
Corneille (1606-1684) y Jean Racine (1639-1699) fueron los principales autores
de la tragedia y Jean-Baptiste Poquelin “Moliere” (1622-1673) de la comedia.
En Espafia, entre un conjunto excepcional de autores se destacan Félix Lope
de Vega y Carpio (1562-1635), con un teatro variado y popular (Fuenteovejuna,
El villano en su rincon) y Pedro Calderdn de la Barca (1601-1681) traté temas
de gran hondura filoséfica y teoldgica (La vida es suefo).

Los alumnos visitan la Galeria de Arte «Oscar Fernandez Morera», de la
localidad, donde el profesor coordina previamente la apreciacion de una
exposicion sobre el arte de la época. El alumno crea su propia obra poética a
partir del estudio y la interpretacion realizada del movimiento artistico
estudiado, la que musicalizara en la asignatura de Armonia. Puede crear una
obra plastica o un dibujo, ademas.

El alumno investiga sobre el desarrollo que tuvieron el resto de las
manifestaciones del arte frente a este movimiento artistico; se apoya en la
consulta de una variada bibliografia para este fin ubicada en la biblioteca de la
escuela, en la sala de arte de la Biblioteca Provincial «Rubén Martinez Villena»,
confecciona resumenes escritos, informes de lectura que seran evaluados de
manera escrita.

Como informacion adicional, el alumno debe conocer que en la arquitectura las
notas generales radican en la linea curva y mixtilinea que se impone en plantas
y elementos constructivos. Los frontones se parten, los arquitrabes se ondulan
y los fustes de las columnas se retuercen en espiral, como sucede en la
columna “salomonica”, simbolo del estilo.

En el espacio interior de los edificios surgen juegos de luz y sombra,
producidos por lo quebrado de planos y superficies. La misma decoracion
crea en bovedas y cupulas espacios que se abren hacia el cielo, en los que el
movimiento de las figuras aumenta la aparatosidad general.

En Italia, Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) plasmo las caracteristicas de este
movimiento en el «Baldaquino de San Pedro del Vaticano» (1623), el cual se
considera hoy como el manifiesto del arte barroco. En Roma se le opuso
Francesco Borromini, (nombre artistico de Francesco Castelli (1599-1667), este
realiz6 fachadas e interiores llenos de movimiento. EI mismo afan de
movimiento triunfé en la escultura. El clasico es Bernini con sus obras «Apolo y
Dafne», «El éxtasis de Santa Teresa» 0 «La beata Albertoni».

La pintura alcanz6 en el Barroco un desarrollo extraordinario. Sus
caracteristicas mas acusadas son el naturalismo, la fuerte expresividad y el
intenso claroscuro, que llega a convertirse en tenebrismo. La pintura italiana
tiene en Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) su principal
representante, sus obras mas conocidas son: «Vocacion de San Mateo»
(1602), «EI entierro de la virgen» y «La conversion de San Pablo». La Escuela
holandesa multiplicé los temas (bodegones, paisajes, marinas, interiores).

Los cultivadores principales son: Frans Hals (1580? 6 1585?-1666), pintor del
optimismo, creo el retrato colectivo, su clasico es «Regentes del Hospicio de
Ancianos»; Vermeer, amigo de las escenas de interior, empleé una luz suave y
poética, que da a su obra un caracter intimista («Taller del pintor») y el gran
Rembrandt (1606-1669), un rebelde que pinté como queria y no como lo
pedian, cultivo el tenebrismo y el realismo en retratos individuales y colectivos
(«Ronda de la noche», «Leccidon de anatomia»), fAbulas mitolégicas y temas
biblicos.



La Escuela flamenca, con el estilo de Pedro Pablo Rubens (1577-1640),
recargado y lleno de movimiento, se desborda en rico colorido
(«Descendimiento de la cruz», 1610). Cultivé todos los géneros, ayudado de
una nube de discipulos. En entre ellos sobresale Van Dyck (1549-1641), pintor
de la elegancia. Frente a él, Jacob Jordaens (1593-1678) pintd0 escenas
populares con personajes rusticos que beben, bailan y se divierten.

La arquitectura, la escultura y la pintura barrocas en Espafia tuvieron sus
caracteristicas propias. Los principales artistas son: en la arquitectura: Gomez
de Mora (1586-1646), Alonso Cano (1601-1667), Herrera el Mozo (1622-1685),
José de Churriguera (1665-1725) y Pedro de Rivera (h.1683-1742); en la
escultura: Martinez Montafiés (1568-1649), Gregorio Fernandez (1576-1649),
Alonso Cano (1601-1667), Pedro de Mena (1628- 1688), Francisco Salzillo
(1707-1783); en la pintura: José de Rivera (1591-1652), Zurbaran (1598-1664),
Velasquez (1599-1660), Murillo (1617-1682), Juan Valdés Leal (1622-1690),
Lucas Jordan (1634-1705), Claudio Coello (1642-1693).

El profesor orienta el estudio acerca de la asimilacion que hicieron los artistas,
en general, durante el Barroco en Latinoameérica, pues el contexto historico-
cultural permitié que tuviera un mejor desarrollo que lo llevo a la autoctonia en
este continente. Por tal razén, el alumno confecciona resimenes (mapa
conceptual) o redacte un informe de lectura sobre una obra poética de sor
Juana Inés de la Cruz (México, 1651-1695), figura cumbre en la literatura del
continente.

Los alumnos resumiran, ademas, sobre el Barroco minero en Brasil, pues
también tuvo su especial significacion. Especialmente, en la obra del gran
arquitecto, escultor, tallador Antonio Francisco Lisboa, el Aleijadinho (1730-
1814), es donde el movimiento Barroco y rococ6é de Brasil va a extenderse
plenamente a la arquitectura.

Se recomienda que la unidad se evalle con la realizacion de una mesa
redonda sobre el origen y la evolucion del Barroco como movimiento artistico y
su influencia en las diferentes expresiones del arte. Estaran presentes los
alumnos y los profesores de Historia de la Muasica Universal | y II, Historia,
Espafol-Literatura | y Il. Esta tematica sera estudiada en la unidad 5 de la
asignatura Historia de las Artes Visuales.

Las diferentes actividades que desarrolla el alumno en esta unidad son
instrumentos posibles con los que el profesor puede evaluar el nivel de
desarrollo de formacion humanistica que se va logrando en ellos.

La unidad 4 centra su estudio en la valoracién de personajes, en cuatro horas
clases.

4.1. El clasicismo francés. Caracteristicas de este fendmeno estético. La
argumentacion y sus posibilidades.

4.2. Andlisis de las obras dramaticas Fedra, El Cid, o El avaro.

4.3. Valoraciones de personajes. Caracterizaciones. Mesa redonda o panel
sobre temas como el adulterio y la avaricia.

El profesor indica el andlisis de Tartufo, de Moliere, por la disponibilidad de esta
en la institucién docente. Esta obra permite el tratamiento de diferentes valores
que se forman y se fortalecen en la personalidad del individuo. Se sugiere la
observacion de la pelicula «Vatel», del Director Roland Joffe que narra
acontecimientos de esta misma €época, en los comienzos del reinado de Luis
XIV. El alumno puede relacionar estos.



El profesor motiva el debate sobre diferentes situaciones que permitan al
alumno expresar sus opiniones, reflexiones, criticas al respecto; desarrollar un
panel sobre «El adulterio y la avaricia en los jovenes: mito o realidad », donde
los panelistas sean los alumnos y los invitados sean sus coetaneos y otros
docentes de la especialidad.

Las ocho horas clases de la unidad 5 estan dedicadas a la llustracion y el
prerromanticismo en el arte y la literatura. Caracteristicas de esta etapa desde
el punto de vista de las corrientes de pensamiento. Voltaire y la filosofia.
Candido y el optimismao.

5.1 Lallustracion en Cuba.

5.4. La prosa de Félix Varela: «Mascaras politicas».

5.4.1 Aforismos, de José de la Luz y Caballero.

5.5 Caracteristicas del informe escrito a partir de una obra literaria.

5.6 Orientacion del trabajo final del curso.

Se hace necesario que el profesor precise el panorama histérico-cultural que
favorecio el surgimiento y el desarrollo de la llustracion en Europa y en
Latinoameérica, especificamente Cuba, qué significd6 esta corriente de
pensamiento para la humanidad en general, qué dimensiones alcanzé en este
pais.

El profesor disefia una conferencia contemporanea en la que el alumno tenga
una participacion muy activa, este explicara la incidencia en la formacién del
pensamiento cubano y su influencia en la formacién posterior. Debe
ejemplificar con las figuras representativas y citas textuales. Se sugiere la
lectura detenida de las Maximas morales y sociales, de Félix Varela, ademas
de la lectura de la obra del Dr.C. Eduardo Torres Cueva.

Como parte de la autopreparacion del alumno, debe conocer que dentro de ese
panorama histérico-cultural el racionalismo tuvo sus antecedentes mas claros
en Descartes (Francia, 1596-1650), pero se impuso ampliamente en el siglo
XVIII gracias al influjo de grandes pensadores, como: Voltaire (1694-1778),
Montesquieu (1689-1755) y Rousseau (1712-1778) y de una obra colectiva, la
Enciclopedia, que lleg6 a contar con mas de cuatro mil suscriptores y se
destiné a vulgarizar y propagar la ciencia y la cultura y a criticar las estructuras
tradicionales.

Fue una obra monumental que consta de veintiocho volumenes (diecisiete de
texto y once de laminas), en la que se resume el pensamiento ilustrado. El
primer volumen, prologado por D"Alembert, aparecié en 1751 y el dltimo en
1772. En 1776-1777 se publicé un suplemento de seis tomos. Se incluian
articulos literarios y dibujos de las nuevas maquinas.

El propoésito de los enciclopedistas era exponer los vicios del orden existente,
erradicar la supersticion y la ignorancia y luchar por el restablecimiento de la
libertad natural del hombre. Otros instrumentos de la llustracion lo
constituyeron los salones y las academias. Muchos nobles, algunos reyes y
numerosos burgueses ricos promovieron reuniones periédicas en sus salones.
En estas tertulias se discutian las nuevas ideas, se criticaban las instituciones y
se iba creando un clima de tolerancia que, poco a poco, ensanchaba los limites
de la libertad de expresion. También se crearon academias, sociedades
cientificas, observatorios y jardines botanicos que servian para aplicar las ideas
de progreso difundidas por la llustracion.



Las principales caracteristicas de este movimiento fueron: la confianza ciega en
la razdn, el espiritu critico, la fe total en el progreso humano, la bisqueda de la
felicidad, la lucha contra las instituciones que impedian el progreso.

El profesor indica la consulta de las obras de estos grandes ilustrados y sus
ideas. Para ello pueden consultar fragmentos de Tratado de la tolerancia, de
Voltaire; El espiritu de las leyes, de Montesquieu; El contrato social, de
Rousseau.

Dentro de las corrientes artisticas del siglo XVIII estan: el rococo (Los pintores
franceses Jean-Antoine Watteau (1684-1721), Jean Honoré Fragonard (1732-
1806), «EIl columpio» y Francois Boucher (1703-1770) ilustraron en sus obras
ese nuevo talante artistico, fue el mejor medio para expresar el lujo de los
palacios y para crear el clima espiritual de los templos: Iglesia de Wies, en
Alemania) y el neoclasicismo.

La arquitectura neoclasica inspird la construcciéon de edificios publicos
(museos, teatros, bolsas). Por ejemplo: Panteon y la iglesia de la Magdalena de
Paris, la Puerta de Brandenburgo en Berlin, el Museo Britanico en Londres, la
Puerta de Alcala y el Museo del Prado en Madrid, el Capitolio en Washington y
el Palacio el Ermitage en San Petersburgo. En la escultura neoclasica destacé
el veneciano Canova («Eros y Psiquis», «<Hebe», «Las tres gracias»).

La pintura se caracterizd por su aficion al dibujo y su desinterés por el color.
Junto a Mengs, iniciador del nuevo estilo, la gran figura fue la del francés
David, pintor de la Revolucion y de Napoledén. En Espafia se destac6 Goya
(1746-1828), cuya obra es imposible clasificar en ningun estilo determinado,
evolucion6 desde sus obras alegres, que se corresponden al periodo rococé
(«La gallina ciega», «La pradera de san Isidro», «Las majas»).

También incluye las pinturas desgarradas que preludian corrientes posteriores
como el impresionismo, el expresionismo y hasta el surrealismo. Entre las
obras realizadas en el siglo XVIII destacan «La familia de Carlos IV», «La
condesa de Chinchén» y las primeras series de grabados.

En la musica se desarrollaron también los dos estilos: el barroco y el
neoclasico. En la tendencia barroca, la figura mas brillante fue Juan Sebastian
Bach (1685-1750), con su musica solemne, inserta en la grandiosidad propia
del estilo y en el sentimiento de una profunda piedad religiosa («Pasién segun
San Mateo», «Pasion segun San Juan», «Misa en si menor»).

En su obra instrumental son de recordar sus conciertos y piezas para érgano.
Otro destacado compositor de este estilo fue Haendel (1685-1759), autor de
inmortales oratorios («El Mesias»).

En la corriente neoclasica los dos grandes creadores son: Leopold Mozart
(1719-1787) con «La pequeiia serenata nocturna» y Franz-Joseph Haydn
(1732-1809) desarrolla la sinfonia, musica de cadmara y establece la base de la
orquesta modificada.

La asignatura Historia, en la unidad 9, aborda los antecedentes del proceso de
formacion del pueblo cubano. El camino hacia la nacionalidad y la nacién
cubanas. El docente de Espafiol-Literatura Il retoma esta tematica, mientras
que la unidad 6 de Historia de las artes Visuales también aborda esta teméatica.
En la unidad 6 se estudia el Romanticismo como movimiento artistico. Para
ello se le dedican doce horas clases.

6.1 Sentimientos y pasiones en el Romanticismo. Tendencias y figuras.

6.2 El poeta del amor: Gustavo Adolfo Bécquer. Estudio de sus Rimas y
Leyendas. La tertulia.



6.3 Edgar Allan Poe: Analisis de «El cuervo», «Corazon Acusador». Lectura
y estudio.

6.4 La lectura de la poesia. Sonido y ritmo. El poeta del Niagara: José
Maria Heredia. Analisis de «Niagara».

6.5 Gertrudis GOmez de Avellaneda. Estudio de un poema.

6.6 Sistematizar lo relacionado con la oraciéon y sus clasificaciones.

El alumno es capaz de establecer la relacion con la asignatura Historia, pues
en las unidades 6 y 7 se estudian las luchas por la independencia en América y
la evolucion dispar de las dos Américas en el siglo XIX, lo que aporta el
sustento tedrico a la unidad. Se apoya en el software educativo MIRARTE para
la realizacion de ejercicios interactivos, la observacion de obras de arte,
identifica las caracteristicas propias del movimiento que estan presentes en
ella. Muestra, a través de la visita a una exposicion de pintura o grabado en la
galeria de arte, la repercusion gue tuvo éste en la revalorizacién del paisaje en
Cuba.

El docente favorece la participacion de los alumnos en un conversatorio con
los pintores de mayor experiencia que viven aun (autodidactas o profesionales),
con escritores jovenes y menos joévenes, con alumnos y profesores de la
Academia de Arte «Oscar Fernandez Morera», para debatir acerca de la
influencia que han tenido de este movimiento.

Los alumnos redactan informes de lectura a partir del estudio realizado de
diferentes obras literarias; a su vez, realizan concursos de pintura, de poesia,
tertulias entre profesores y alumnos o entre estos y los escritores de la
provincia.

El alumno aprecia fragmentos de una funcion de ballet a través de un video, en
el programa audiovisual. Se sugiere que se escuche la musica de los clasicos
en este periodo, tales como: Ludwig van Beethoven, cuya obra inauguré la
musica del siglo XIX, fue un mdsico revolucionario que rompié con el
equilibrado clasicismo anterior y logré imponer un tipo de expresién mas libre y
enérgica.

Su clasico romantico es el Ultimo movimiento de la Sinfonia NUmero Nueve,
titulado «Oda a la Alegria». Las composiciones para piano del austriaco
Schubert (1797-1828) y del aleman Schumann (1810-1856), o las piezas mas
intimistas del hungaro Franz Liszt (1811-1886) y del polaco Federico Francis
Chopin (1810-1849), reflejan los ideales del Romanticismo.

En el campo de la 6pera sobresalieron los italianos Gioacchino Rossini (1792-
1868): en 1817 escribe «La Cenicienta», épera mas popular después de «El
barbero de Sevilla»; en 1829 compuso una épera monumental, «Guillermo
Tell» y Giuseppe Verdi (1813-1901), es famoso por su “Réquiem”, alcanzo la
perfeccion con “Rigoletto”, «El Trovador» y «La Travista»; el francés Héctor
Berlioz (1803-1869) y el aleman Richard Wagner (1813-1883).

En el campo de la musica instrumental se destacaron el propio Berlioz, los
alemanes Schumann y Félix Mendelsohn Bartholdy (1809-1847), su obra
clasica es «Suefio de una noche de verano» (1826). A partir de 1850 se inicid
en algunos paises un movimiento de afirmacién de la identidad nacional en
este terreno.

Se destaca la obra de los rusos Modest Petrovich Musorgski (1839-1881) y Pior
llich Tchaikovsky (1840-1893), sus obras cumbres son: Opera «Eugenio
Onegin» y Ballets «El lago de los cisnes» y «La bella durmiente».



Los compositores romanticos cubanos que el profesor debe mencionar e
indicar el conocimiento de su vida y obra son: Manuel Saumell (1817-1870),
Nicolds Ruiz Espadero (1832-1890), Ignacio Cervantes (1847-1905), Cecilia
Arizti (1856-1939), Lico Jiménez (1851-1917).

El profesor de Espafiol-Literatura seleccionara aquellos fragmentos de piezas
musicales con la cual demuestra las caracteristicas que tuvo el movimiento en
su época en diferentes continentes, siempre relacionado estrechamente con el
contenido de cada clase y en coordinacién con el profesor de Historia de la
Musica Universal 1.

Como informacion adicional se ofrece que en Alemania, donde se inici6 el
Romanticismo (sin nombre aun es en Inglaterra donde se manifiestan los
primeros brotes), las letras contaron con dos notables autores
prerromanticistas: Johann Wolfang Goethe (1749-1842), con su inmortal Fausto
y Johann Chistoph Schiller (1759-1805) con Los Bandidos, que puso las bases
del teatro romantico.

A partir de 1800 este Romanticismo madura con los hermanos A. W. Schlegel,
Tieck y Novalis (Federico van Hardenberg). En Gran Bretafia penetré gracias al
mejor conocimiento de la literatura alemana. Los iniciadores fueron: Edwuard
Young (1683-1765) y su obra Las Noches; la poesia de William Blake (1757-
1827) y las baladas de Wordsworth (1770-1850) y Coleridge (1772-1834).
Cuajé definitivamente con George Lord Byron (1788-1824), Shelley (1792-
1822), Coleridge y Walter Scout (1771-1832), quien cultivé la novela histérica.
En Francia, Renato Chateaubriand (1768-1848), Madame Stael, Benjamin
Constant fueron los iniciadores. La escuela romantica triunfé con Victor Hugo
(1802-1885): Hernani (drama) y sus Odas y Baladas (1822), Cromwell (1827) y
Las Orientales (1829). También esta Alphonse de Lamartine (1790-1869). En
Espafa iniciaron el movimiento: Francisco Martinez de la Rosa (1787-1862) y
Angel Saavedra, «duque de Rivas» (1791-1865).

Las figuras de mayor importancia en el Romanticismo hispano son:
Hartzenbusch (1806-1837), José de Espronceda (1808-1842), Mariano José de
Larra (1809-1937), Garcia Gutiérrez (1813-1884), José Zorrilla (1817-1893) y
Campoamor (1817-1891); y ya mas tarde, las de Gaspar Nufiez de Arce (1834-
1903) y Gustavo Adolfo Bécquer (1836-1870).

Los clasicos del Romanticismo en América Latina son: Esteban Echeverria
(1805-1851) con «El Matadero», Jorge Isaacs (1837-1895) con su novela Maria
y Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888) con su obra Facundo. Ademas de
los que se nombran en el programa de estudio, es necesario que el alumno
conozca la repercusion social que tuvo este estilo de época en las
manifestaciones del arte, actividad que realiza como una investigacion durante
su tiempo libre.

La arquitectura romantica imit6 los estilos de la Edad Media. El neogoticismo
triunf6 en Gran Bretafia («Parlamento de Westminster», de Charles Barry,
1795-1860) y recibid un impulso definitivo con el francés Viollet-le-Duc, que
restaur6 numerosos monumentos. El eclecticismo permitia al artista combinar
en una misma obra diversos estilos, tiene su mayor exponente en la Opera de
Paris.

La pintura romantica rompié con las normas del neoclasicismo y el paisaje
cobré nueva importancia. El francés Theodore Géricault (1791-1824) inici6 el
estilo con su cuadro titulado «La matanza de Quios», pero el gran definidor fue



Eugene Delacroix (1798-1863) con «La balsa de Dante» (1822), uni6 a la
riqueza de sus composiciones su aficién por el color y el movimiento.

Notables paisajistas fueron los ingleses John Constable (1776-1837) y Joseph
Mallord William Turner (1775-1851). En Cuba, bajo la Orbita romantica, se
desarrollo el género del paisaje con artistas de la talla de Esteban Chartrand
(1840-1883); se sugiere la apreciacion de sus obras «Un ingenio en
Bolondrén» y «El torre6n de la Chorrera.

Cierto matiz romantico tienen las series litograficas que sobre la isla de Cuba
dejaron Eduardo Laplante (1818-?), Los ingenios de Cuba (1857), Federico
Mialhe (1810-1868) e Hipolito Garneray (1787-1858). La escultura estuvo
influenciada por la pintura y, salvo excepciones, se centro en la realizacion de
monumentos civicos. El gran escultor fue René Francois Rodin (1840-1917),
«El pensador», «Los burgueses de Calais» (1884-1886).

Las obras que se proponen se encuentran en los textos de la coleccién de arte
de la biblioteca de la escuela, en las Salas de Arte y de Literatura de la
Biblioteca Provincial «<Rubén Martinez Villena.

La unidad se evalla con la construccion de una composicion literaria a partir de
la comprension de la obra «El lago de los cisnes», de Pior llich Tchaikovsky
(1840-1893).

Enla unidad 7 se le dedican seis horas clases al estudio del Realismo.

7.1 Juicios valorativos y criticos sobre la sociedad, el arte y el realismo
como fendbmeno artistico, estético y literario.

7.2 Andlisis de una novela representativa de la etapa: Papa Goriot, de H.
de Balzac, El rojo y el negro, de Stendhal, Madame Bovary, de Gustave
Flaubert.

7.3 El teatro realista. Andlisis de Casa de Mufiecas, de Henrik Ibsen.
Tratamiento de la mujer en esta obra. Proyeccion actual del tema.

7.4 Mondlogo, diadlogo y discurso. Caracteristicas y diferencias. Ejercitacion.

El alumno estudid en la asignatura Historia, unidad 1 (Primer afio), «la Gran
Revolucién Socialista de Octubre como modelo alternativo al capitalismo. Este
panorama historico-cultural es el sustento tedrico de este periodo que da curso
al Realismo. En Historia de América, Latinoamérica, se hace mencion a la
Revolucién Mexicana de 1910 como hecho histérico que marca una
transformacion social, econémica, cultural, politica y da paso al ciclo narrativo
novela de la Revolucion Mexicana.

El profesor indica la realizacion de un estudio independiente que garantice la
autopreparacién del alumno como gestibn de su conocimiento. Como
resultados de este ofrece que el realismo se originG6 en Francia con Henri
Beyle, Stendhal (1783-1842), cuyas novelas son auténticas cronicas de la
realidad social (El rojo y el negro), mientras su compatriota Honorato de Balzac
(1799-1850) criticaba los valores tradicionales de la burguesia.

Inserto en la satira social, el britAnico Dickens puso su atencion en el mundo
infantil (David Copperfield). En Rusia, las novelas de Ledn Tolstéi (1828-1910)
La Guerra y La Paz, vy Fidédor Mijailovich Dostoievski (1821-1881) Los
hermanos Karamazov reflejan los problemas sociales de su pais.

Las preocupaciones del realismo se ilustran en el teatro del noruego Henrik
Ibsen (Casa de mufiecas) y, en Espafa, en las obras de Benito Pérez Galdos
(1843-1920). En el estudio de Casa de Mufiecas se puede destacar la sociedad
de la época, la situacidon de la mujer, los valores de la obra, su importancia y
trascendencia.



El alumno debe conocer, ademas, que alrededor de 1870, el realismo derivo
hacia el naturalismo, cuyo maximo representante fue el francés Emile Zola
(1840-1902), que concibio la novela como un experimento e intentd demostrar
que las leyes psiquicas son tan exactas como las fisicas. El naturalismo fue
seguido en Espafa por Vicente Blasco Ibafez (1867-1928) y Emilia Pardo
Bazan (1851-1921).

La pintura dentro del realismo naturalista destacaron los integrantes de la
Escuela de Barbizon y el francés Courbet. Dentro del realismo clasico,
caracterizado por la equilibrada composicion, sobresalieron los franceses Corot
y Millet. Otro gran pintor realista fue Daumier.

Frente a estos movimientos (Romanticismo y Realismo) un grupo de artistas
reacciono en el ultimo cuarto del siglo XX, ésta alcanzé tanto a la temética de la
pintura como a sus técnicas: se les denominé pintores impresionistas. La figura
mas destacada fue Claude Monet (1840-1926), pintor que orientd su obra a la
representacion de la luz y el color.

Otros impresionistas fueron: Edgar Degas (1834-1917), pintor de lo vaporoso y
lo fugaz, recoge en sus obras la realidad cambiante de fragiles bailarinas;
Pierre-Auguste Renoir (1841-1919), autor de cuadros luminosos, de color
brillante y optimista; otros se nombran: Edouard Manet (1832-1883), Alfred
Sisley (1839-1899) y Paul Cézanne (1839-1906).

En 1884 se iniciaron algunos cambios frente al impresionismo puro orientado
hacia la recuperacion de la forma; asi surgieron el neoimpresionismo y el
postimpresionismo. Se destacaron en estos: Georges Pierre Seurat (1859-
1891), Vincent Van Gogh (1853-1890), Cézanne, Paul Gauguin (1848-1903) y
Henri Toulouse-Lautrec (1864-1901). Se sugiere la apreciacién de las obras
«La catedral de Ruan», de Claude Monet; “La Toilette”, de Toulouse-Lautrec;
«Cabafas en Cordeville», de Van Gogh.

El alumno relaciona esta manifestacion con el impresionismo musical que tuvo
su mayor cultor en Claude Debussy (1862-1918) veinte afios después. Tiene
titulos como: «La catedral sumergida», «Fuegos Atrtificiales», «Las Colinas de
Anacapri», «Los sonidos y los perfumes giran en el aire de la noche», podrian
corresponder a cuadros impresionistas. LO mismo ocurre con Ssus
composiciones para orquesta: «Sirenas», «El Mar», «lberia.

Otro compositor importante fue Maurice Ravel (1875-1937), en sus primeras
obras hay una gran influencia impresionista, posteriormente la abandona para
tomar un estilo muy personal. Procedera de igual manera con la seleccion
previa de las obras musicales y pictéricas, decidird como y cuando realizar la
ejemplificacion.

Estos conocimientos han sido adquiridos en la asignatura Historia de las Artes
Visuales, unidad 7, se le dedican varias horas a la corriente realista. La unidad
8 de esta propia asignatura también favorece la integracion.

En la Sala de Arte de la Biblioteca Publica de su localidad puede obtener la
informacion tedrica y practica necesaria al respecto y deleitar el oido y la visién
con las piezas artisticas representativas de este periodo.

El profesor debe sugerir, ademas, la consulta bibliogréfica de los catalogos de
reproducciones de pintura impresionista que forman parte de la coleccion
general de la biblioteca de su escuela.

A partir de los conocimientos, las habilidades, las actitudes que el alumno
adquiere desde estas asignaturas, puede emitir juicios valorativos y criticos
sobre la sociedad, el arte y el realismo como fenbmeno artistico, estético y



literario, lo que posibilita una evaluacion parcial de su avance o retroceso en el
proceso disefado.

El profesor motiva al alumno para que investigue sobre algunas de las
personalidades femeninas que mayor trascendencia han tenido a lo largo de la
historia, la cultura y el arte. Los resultados los expone en la mesa redonda
titulada «Tratamiento actual de la mujer en la literatura y el arte» como su
evaluacion sistematica.

Al abordar la unidad 8 se estudia el arte y la literatura de finales del siglo XIX.
Para ello se dedican diez horas clases.

8.1. Una nueva poesia: Walt Whitman y estudio de «Canto a mi mismo». La
alienacion como parte de la vida moderna en el capitalismo.

8.2. Concepto de generacion literaria. La Generacion del 98 en Espafa:
Referencia a sus autores emblematicos: Ramoén del Valle Inclan, Azorin, Pio
Baroja, Don Miguel de Unamuno y Antonio Machado. Analisis de textos de
estos autores.

8.3. El Modernismo en Hispanoamérica y Cuba. Caracteristicas estilisticas y
formales de este movimiento.

8.3.1. Genio y personalidad de Rubén Dario y de Julian del Casal. Andlisis de
poemas representativos.

En la asignatura Historia de las Artes Visuales, unidad 8, se le dedican varias
horas al postimpresionismo. En la unidad 4 de Cultura Cubana de estudia la
cultura cubana en el periodo de la Paz del Zanjon. El sentimiento de frustracion
entre la intelectualidad cubana y su reflejo en la literatura y las artes.
Romanticismo y modernismo parnasiano en la poesia de Julian del Casal.
Aportes de la Academia de Santiago de Cuba: la figura polivalente de Guillermo
Collazo.

Se sugiere al profesor que haga referencia a estos contenidos que se estudian
en otras asignaturas para darle cumplimiento a la habilidad de caracterizar al
arte de finales del siglo XIX. Por ejemplo: Cultura Cubana la cursan el proximo
curso, pero se le anuncia la temética.

Para caracterizar la literatura, se recomienda que se estudie a José Marti
(1853-1895) como precursor del Modernismo en la literatura y a Rubén Dario
(1867-1916) como su mayor cultivador; debe indicar la profundizacion en la
basqueda bibliografica y orientar la mas actualizada para la realizacion del
estudio independiente en funcion del logro de la independencia cognoscitiva y
la aplicacion de las estrategias de autoaprendizaje.

El alumno debe conocer que otra manifestacion artistica que tuvo repercusion
en estos afos es la arquitectura. Se recomienda ejemplificar con los clasicos.
Los creadores mas destacados fueron: Horta, Olbrich, Loos, y el decorador Van
de Velde. En Espafia, el catalan Antonio Gaudi (1852-1926) constituye un caso
aislado y muy original; sus obras mas famosas son: «Casa Mila» (1905-1910),
«Parque Guell», «Sagrada Familia». Los arquitectos modernistas realizaron
sus disefios con una vision de conjunto (estructuras, decoracion, jardines).

Se sugiere que el alumno adquiera la vision de conjunto de este periodo a
partir de la caracterizacion de cada expresion artistica y redacte informes de
lectura con las tematicas indicadas que pueden ser revisadas, evaluadas
interdisciplinariamente.

El programa concluye con un examen teorico integrador entre las asignaturas
de Historia, Historia de las Artes Visuales, Historia de la Musica Universal I, Il y
Espafol-Literatura 1l, con el objetivo de comprobar los conocimientos



adquiridos y las habilidades generales intelectuales desarrolladas por los
alumnos.

A partir del programa de estudio Espafol-Literatura Ill, se hace la siguiente
propuesta:

La unidad 1 esta dedicada al estudio de José Marti como poeta, orador, critico
y promotor cultural, se emplearan ocho horas clases.

1.1. José Marti. Su significacion historica, politica y literaria. Polémica en torno
a Marti y el Modernismo. Criterios de Roberto Ferndndez Retamar al respecto.
1.2. Caracter revolucionario y antiespafiol del movimiento modernista en Cuba.
Criterios de Fina Garcia Marruz.

1.3. La génesis del estilo martiano. Las bases estilisticas en sus ensayos.

1.4. La lirica martiana: Ismaelillo, Versos libres

Lectura y estudio de un poema representativo.

1.5. La prosa martiana. La critica de arte.

1.6. Lectura y estudio del articulo «Nueva exposicion de pintores
impresionistas» u otro articulo representativo.

1.7. Tratamiento estilistico y formal de los textos seleccionados. El uso de los
signos de puntuacién en José Marti.

Se sugiere un estudio amplio de la vida y obra del Apdstol. En la unidad 5, de
la asignatura Cultura Cubana, se estudia el pensamiento cultural de José
Marti: el soporte cultural de la diferencia y el autorreconocimiento en el
concepto martiano de la necesidad de la independencia de Cuba e
Hispanoamérica. Claves fundamentales: lo natural frente a lo artificial, lo propio
frente a lo ajeno; el hombre natural y el mestizo autéctono. La nacion espiritual:
Nuestra América. El deber ser del arte hispanoamericano. La utilidad social del
arte vista a través de la critica y ensayos sobre arte y literatura.

En el programa de Historia, unidad 5, se estudia la colonizacion inglesa de
América: caracteristicas. ElI desarrollo alcanzado por las colonias,
principalmente de Nueva Inglaterra (Norte), nucleo original del desarrollo
capitalista. En la unidad 6, la revolucion anticolonial en Norteamérica vy el
nacimiento de los Estados Unidos (1775-1783), cuyos contenidos son: causas.
Fuerzas motrices, el papel de la clase dirigente. La Declaracion de
Independencia. Factores que facilitaron la independencia: el papel de la ayuda
internacional. Resultados econdmicos y politicos de la revolucion. Lla
revolucion por la primera independencia de América Latina: causas internas: la
agudizacion de las contradicciones metropoli-colonias (...).

A partir de los contenidos que ofrecen las asignaturas anteriores, el alumno
relaciona con un mayor nivel de complejidad aquellos conocimientos que le son
Utiles para desarrollar los acercamientos histérico-cultural, biografico y
axiologico a José Marti (1853-1895), primeras creaciones politicas y literarias,
estancia en paises latinoamericanos, formacién del concepto de Nuestra
Ameérica, el periodismo como expresion de los sentimientos revolucionarios del
Maestro en esta etapa, Marti en los Estados Unidos, visibn martiana de las
relaciones entre las dos Américas.

La evaluaciéon del alumno esta relacionada con el logro de la vinculacion de la
obra martiana con las diferentes manifestaciones artisticas. Por ejemplo: en la
musica, el alumno profundiza en el conocimiento de la obra de José White
(1836-1918), debe comentar el articulo homoénimo, promover la obra musical de
este excelente violinista y compositor mulato admirado por Marti; puede crear



Sus propias composiciones musicales y plasticas a partir de la comprension de
la poesia martiana. También es valido sugerirle la musicalizacién de los Versos
Sencillos que han hecho Silvio Rodriguez, Pablo Milanés, Amaury Pérez. Esto
facilita que el alumno pueda combinar la via de creacion.

En cuanto a la pintura el alumno se debe analizar lo expresado en la critica
sobre el arte impresionista realizada con gran maestria para su tiempo; se
sugiere la lectura comentada sobre el articulo «Musicos, poetas y pintores»
gue aparece en La Edad de Oro. Posteriormente, realiza un informe de lectura
sobre este texto, lo que se le evaluara oralmente.

El alumno asiste, ademas, fuera de horario de clases, a las actividades que se
realizan en la sede de la Filial Provincial de la Sociedad Cultural José Marti,
entre estas: conferencias, conversatorios con especialistas en los temas,
inauguracion de exposiciones relacionadas con la vida y obra martianas.

La unidad 2 establece, en veintidos horas clases, el estudio del arte y la
literatura narrativa en el siglo XX.

2.1. Panorama de la narrativa hispanoamericana en los inicios del siglo XX:
Mariano Azuela, Carlos Loveira, Miguel de Carrion, José Eustasio Rivera,
Ricardo Giiraldes, Romulo Gallegos y Miguel Angel Asturias. Referencia a las
obras de algunos de estos autores.

2.2. lrrupcidbn en el mundo artistico de las tendencias vanguardistas.
Principales postulados éticos y estéticos de los artistas de esta generacion.

2.3. Las técnicas narrativas contemporaneas en la obra de Marcel Proust,
James Joyce y Franz Kafka. Seleccion de un texto narrativo de dichos autores
y analisis en clases.

2.4. La literatura norteamericana: La generacion perdida: Arthur Miller, Ernest
Hemingway.

2.5. Proyeccion del discurso literario latinoamericano. Boom de la literatura
latinoamericana. Caracter autoctono y universal de esta literatura. Juan Rulfo,
Julio Cortdzar y Gabriel Garcia Marquez. Seleccion y estudio de un texto
representativo de esta narrativa.

2.6. Alejo Carpentier. Andlisis de textos ensayisticos y articulos criticos sobre la
musica, el teatro, las artes plasticas y el ballet, entre otras manifestaciones del
arte.

2.6.1. La narrativa de Carpentier. El reino de este mundo o «Viaje a la semilla».
Método de creacion.

2.7. Reconocimiento, clasificacion y analisis de diferentes categorias
gramaticales.

Se recomienda que el alumno inicie con el estudio sobre el surgimiento de la
Vanguardia en Europa y Latinoamérica, cuéles fueron sus condicionantes
histérico-culturales. En la literatura primara el analisis de algunos de los textos
de la narrativa en esta etapa, donde se establecen comparaciones con la
literatura anterior, asi como destacar el papel activo del lector en este periodo.
En la unidad 7 de Espafiol-Literatura Il y las unidades 1 y 2 de la asignatura de
Historia, segundo afio, fueron abordados los contenidos referidos a estas
tematicas.

Al abordar la narrativa europea de este siglo el profesor hace mencion a las
figuras mas importantes: James Joyce (1882-1941), Franz Kafka (1883-1924) y
Marcel Proust (1871-1922), se estudia La Metamorfosis, de Kafka; se
profundiza en las nuevas técnicas narrativas que ellos aportan y se refiere a la
memoria afectiva, el tiempo lento, el mondlogo interior, la alienacion, lo



fantastico y el absurdo. Dentro de la narrativa norteamericana se recomienda el
estudio de la vida y obra de Ernest Hemingway (1899-1961) y su clasico El
viejo y el mar.

Al tratar la literatura latinoamericana se refiere a los clasicos de la poesia
vanguardista: Vicente Huidobro (1893-1948), César Vallejo (1893-1938) y
Pablo Neruda (1904-1973). Posteriormente surge una postvanguardia con José
Lezama Lima (1910-1976), Alejo Carpentier (1904-1980), Juan Rulfo (1918-
1986), Octavio Paz (1914).

La década del sesenta marcé para Ameérica Latina una época de inmensa
creatividad, unificacion emotiva y difusion internacional en la musica, la pintura,
la poesia y, sobre todo en la literatura. Surge la cancion protesta, la Nueva
Trova Cubana. El llamado boom comenzé en 1963 con la novela Rayuela, de
Julio Cortazar (1914-1984).

También incluye las obras de Mario Vargas Llosa (1936), Carlos Fuentes
(1928), Miguel Angel Asturias (1899-1974), Derek Walcott (1930), Gabriel
Garcia Marquez (1928), Augusto Roa Bastos (1917-2005) con su obra Yo, el
supremo (1975).

Durante los Ultimos cuarenta afios un ndamero importante de escritoras ha
entrado a disputar la popularidad de los grandes del boom. Ellas son: Laura
Esquivel (1950), Luisa Valenzuela (1938), Isabel Allende (1942), Rosario Ferré
(1938), Gioconda Belli (1948).

Es necesario que el alumno autogestione su conocimiento y, bajo la orientacion
del profesor, investigue sobre esta amplia temética, confeccione resumenes,
cronologias, fichas bibliograficas, otras. Esto favorece su autopreparacion para
dialogar, expresar juicios criticos, reflexiones y apreciar obras de arte a partir
de un conocimiento previo. El profesor realiza seminarios por ponencias segun
la temética en cuestion. Estas actividades constituyen instrumentos para
evaluar el desarrollo de habilidades de caracter docente por parte del alumno.
En la unidad 6, de Cultura Cubana, se le dedican solo seis horas clases a la
modernidad y la neocolonia cultural en los 20 primeros afios de Republica. La
asignatura Historia de las Artes Visuales, en la unidad 6 del semestre I,
propone el estudio del transito hacia la modernidad republicana, lo que le sirve
como referente tedrico a la presente unidad de Espafiol-Literatura. En la unidad
7 del semestre I, propone el estudio de las primeras generaciones de la
vanguardia en Cuba (1925-1944).

Teniendo en cuenta los conocimientos que aportan estas asignaturas, el
alumno logra establecer la interrelacion que existe entre ellos, lo que estudia en
esta unidad y la caracterizacion de la vanguardia; se motiva y se interesa por el
estudio de otras manifestaciones artisticas que tuvieron la influencia de esta,
asi como el conocimiento referencial de las figuras representativas. Para ello el
docente planifica la realizaciébn de un panel (como evaluacion sistematica) y
orienta la realizacién de ejercicios que aparecen en el software educativo
MIRARTE instalado en cada una de las maquinas existentes en el Laboratorio
de Computacion de la escuela.

Esta técnica de grupo favorece que el alumno pueda interrelacionar, ademas,
los conocimientos que adquirieron en unidad 2 y 3 de Historia de la Musica Il
La unidad 2 estudia el Impresionismo. Figuras representativas: Claude
Debussy, Maurice Ravel. Paralelo entre Debussy y Ravel a través del
tratamiento de los medios expresivos.



La unidad 3 se dedica al Expresionismo. Figuras representativas. La Segunda
Escuela Vienesa. Caracteristicas técnicas de la escuela y de la tendencia que
cultivan sus representantes. Arnold Schdenberg. Caracteristicas estilisticas y
etapas de creacion. Principales aportes y trascendencia para el siglo XX.
Influencias recibidas.

Alban Berg. Caracteristicas de su estilo y etapas de creacién. Anton Webern.
Caracteristicas de su estilo y etapas de creacion. Importancia de su ultima
etapa como base para el Serialismo Integral. Principales aportes. Paralelo entre
el Impresionismo y el Expresionismo a través de los medios expresivos.

Otra de las manifestaciones artisticas que recibio esta influencia es la pintura
contemporanea, la cual arranca del postimpresionismo (Gauguin, Van Gogh,
Cézanne) de finales del siglo XIX. A partir del antinaturalismo de éste, se
desarroll6 una evolucién desde la figuracion a la abstraccion. Por ejemplo: El
fauvismo reunid hacia 1905 en Paris a un grupo de pintores que impusieron
ante todo el predominio del color, aplicado en tonos fuertes, normalmente sin
relacion con los reales y delimitado con vigorosos contornos en negro; el
cubismo se inicié en 1907.

Este movimiento, que recogio directamente la herencia de Cézanne, se centrd
en el volumen de las cosas y prescindié de todo elemento accesorio, las figuras
y los objetos aparecen observados desde distintos angulos simultaneamente,
con dos o tres visiones yuxtapuestas. La figura de este estilo es Pablo Ruiz
Picasso (1881-1973) con «Las sefioritas de Avignon».

Su creatividad se manifesté también en el grabado, la escultura y la ceramica.
El expresionismo agrupé en Alemania, antes y después de la Primera Guerra
Mundial, a un grupo de pintores preocupados por reflejar los temores y
angustias del hombre contemporaneo. Recibio, ademas, una fuerte inspiracion
de Van Gogh y del noruego Edvard Munch (1863-1944), se sugiere la
apreciacion de su obra «El Grito».

El surrealismo aparecio en 1924 en la pintura simultaneamente con André
Bretdn (1896-1966) en la literatura y Luis Bufiuel Portolés (1900-1983) en el
cine. Salvador Dali (1904-1989), con una técnica y una formacion netamente
clasicista, es el mas representativo de los surrealistas llamados «oniricos»
(«La persistencia de la memoria»).

A la tendencia «automatica», de caracter mas ingenuo, infantil y de gran
belleza, pertenecen Marc Chagall (1887-1985), obra clasica: «La Boda» y Joan
Miré (1893-1983) con «El carnaval de Arlequin». La pintura abstracta es el
resultado final de una progresiva despreocupacion por los temas en si y de la
acentuacion del factor intelectual.

Algunos artistas como Mondrian eligieron la tendencia «geométrica»; otros
como Kandinsky la «cromatica y ritmica». Tras la Segunda Guerra Mundial, la
abstraccion ha culminado en el «aformalismo» y su destacado intérprete es el
espafiol Antoni Tapies (1923), se sugiere «Guache de la mano» (1965).

Los nuevos materiales, como el acero y el hormigon armado, las nuevas
técnicas de construccion y las crecientes necesidades colectivas han ido dando
a la arquitectura de este siglo XX su peculiar fisonomia: dominan en general las
formas cubicas y la disposicién horizontal alterna con la vertical; las estructuras
de hormigdén o de metal permiten sustituir el muro por grandes superficies de
cristal (Iglesia de Cristal en Los Angeles, de Philip Johnson).

La escasez de espacio en las grandes ciudades determind el nacimiento de
una construccion simbolo de este periodo: el rascacielos. Las figuras cumbres



son: Le Corbusier (Funcionalismo racionalista) y Frank Lloyd Wright
(Funcionalismo organicista).

La escultura siguié una evolucion paralela a la pintura. El estilo de Rodin se
prolongé a través de sus discipulos Bourdelle y Maillol. El expresionismo inicio
el uso de materiales metalicos mas apropiados que la piedra para los efectos
deseados (Ferlach y Giacometti).

El cubismo esta representado por el ruso Archipenko y los espafioles Julio
Gonzalez, introductor de la soldadura autégena en la escultura y Pablo
Gargallo («EL Profeta»); la escultura organica construye figuras de un solo
volumen, usando las lineas curvas. EI mejor ejemplo es el britanico Henry
Moore, entre sus obras se puede encontrar «Figura reclinada.

En la cultura de masas del siglo XX, el cine ha jugado un papel primordial. A él
se debe el desarrollo y el perfeccionamiento del lenguaje de la imagen. La
calidad estética de muchas de sus producciones justifica la denominacién de
«Séptimo Arte» que se le aplica. Es un producto de la técnica contemporanea.
Los trabajos de los hermanos Lumiére y de Georges Mélies permitieron ofrecer,
a partir de los primeros afos de este siglo, un nuevo pasatiempo sin muchas
pretensiones artisticas. Sin embargo, el lenguaje cinematografico,
perfeccionado por el director estadounidense Griffith («El nacimiento de una
nacion»), alcanzo ya en los afios veinte un gran desarrollo. En 1922 comenzo
la gran época del cine soviético, dominado por la gran figura de Serghei
Mijailovich Eisenstein (1898-1948): «El acorazado Potemkinx».

El expresionismo dio vida a la escuela cinematografica alemana (Friedrich
Wilhelm Murnau (1888-1931) y Fritz Anton Christian Lang (1890-1976),
mientras en Francia el surrealismo inspiraba las primeras peliculas de Luis
Bufiuel («Un perro andaluz»). A partir de 1927 se produjo la revolucion del cine
sonoro. Hollywood vivié entonces su primera época dorada.

Las adaptaciones de obras literarias, las comedias y el género musical
coexistieron alli con el estilo comico de Charles Chaplin y los primeros dibujos
animados de Walt Disney. En estos afios se destacaron los directores
Hitchcock, Walsh y Ford.

Los problemas de la posguerra fueron el tema de inspiracion de los grandes
profesors del neorrealismo italiano: Roberto Rossellini («Roma, ciudad
abierta»), Vittorio de Sica («El ladron de bicicletas»). En los afios cincuenta,
Hollywood, en plena actividad, acogi6 a numerosos actores y directores
europeos. La competencia de la televisidn hizo perder espectadores al cine e
impulsé en América las superproducciones de tema histérico, como las de Cecil
B. de Mille («Los diez mandamientos»).

El cine trata de mantener el interés de los espectadores por medio de la
renovacion de los tradicionales géneros cinematograficos y con la ayuda de
nuevos y costosos medios técnicos. Surgen asi las grandes producciones de
ciencia ficcion («2001, una odisea en el espacio», «La guerra de las galaxias»),
de aventuras («En busca del arca perdida») y de grandes epopeyas colectivas
(«Novecento»), asi como las extremadamente violentas («El Padrino») y las
catastrofistas («El coloso en llamas»).

A partir de la informacién ofrecida, el docente selecciona y muestra solo
aquellas obras que resulten de facil acceso para el alumno. Se sugiere la
observacion de fragmentos de la pelicula «Un perro andaluz», de Luis Bufiuel;
asi como también otra de Charles Chaplin. Se solicitan mediante el convenio
de trabajo con la Empresa Provincial de Cine de la localidad.



Otra actividad esta relacionada con la comparacioén que puede hacer el alumno
entre dos manifestaciones artisticas como la pintura y la fotografia, las cuales
siguieron caminos relativamente diferentes. Debe explicar las principales
semejanzas y diferencias mas notables como un tipo de evaluacion
sistematica.

Las formas empleadas corrientemente en la musica clasica y romantica, por
estar ligadas al sistema tonal, es l6gico que fuesen sometidas y marginadas
por la mayoria de los musicos del siglo XX. Se sugiere la vinculacion en este
tema con la obra musical de Igor Stravinsky (1882-1971), es un intelectual
inquieto de cultura y de experiencias, sus composiciones estan llenas de
cambios, de busquedas y de rupturas con las escuelas tradicionales. Es
estudiado en la unidad 4 de Historia de la Musica llI.

Es un creador genial de multiples facetas y estilos. Todo para €l es musica.
Compuso gran cantidad de ballets, entre los que se encuentran: «El pajaro de
fuego», «Petruchka», «Apolo», «El rito de la primavera» y «Polichinela». «La
consagracion de la primavera» constituye la obra clave para el estudio de la
ritmica strawinskiana, y lleva como subtitulo «Cuadro de la Rusia pagana en
dos partes».

Se recomienda escuchar esta obra clasica, la cual forma parte de la coleccién
de mdusica de la Sala de Arte de la Biblioteca Publica «Rubén Martinez
Villena», alli estan dispuestas otras obras de este prestigioso compositor. Se
indica al alumno que escriba la letra de una composicion musical a partir de la
comprension que haya hecho del estudio de la unidad, puede escribir una
poesia también y que se adecue a una tendencia vanguardista. Los textos
serdn musicalizados en la asignatura Armonia, los llevan al pentagrama en la
asignatura Solfeo.

Como informacion adicional se ofrece que en el primer cuarto del siglo XX
cubano es digno destacar las figuras de Amadeo Roldan (1901-1939) y
Alejandro Garcia Caturla (1906-1940). Ambos realizaron grandes aportes a la
musica cubana. En 1927, Roldan organizé la parte musical de los conciertos
que, bajo la denominacion de Musica Nueva, ofrecié con Alejo Carpentier, con
el resultado de varias primeras audiciones en Cuba.

Entre lo méas importante de Roldan figuran «Obertura sobre temas cubanos»
(1925), «Tres pequefios poemas» (1926), «La Rebambaramba» (1928), «El
Milagro de Anaquillé» (1929) y «Tres Toques», las cinco para orquesta;
«Ritmicas» (1930-1931), para quinteto de viento y piano las cuatro primeras,
ademds; para percusion sola las dos ultimas, que constituyen un hallazgo
practicamente sin precedentes; «Motivos de Son» (1931), sobre textos de
Nicolas Guillén, para voz y pequefio conjunto instrumental; «Mulato» (1932),
para piano.

Lo mas significativo de Caturla lo constituyen «La Rumba» (1933-1934), «Tres
Danzas Cubanas» (1927), «Yamba-O» (1928-1931) y «Obertura Cubana»
(1938-1939), todas para orquesta; «Primera Suite Cubana» (1932), para
pequefio conjunto de viento con piano; «Berceuse campesina» y el «Son en
Fa», ambas para piano en 1939; «Manita en el suelo», que es una épera
inconclusa.

A partir de 1942 la vida musical cubana tiene su centro de gravitacion en el
Grupo de Renovacién Musical, constituido por los jévenes compositores que
estudiaban con José Ardévol. Entre ellos se mencionan: Harold Gramatges



(1918), Edgardo Martin (1915-2004), Julian Orbén (1925-1991), Argeliers Ledn
(1918-1991), Hilario Gonzalez (1920).

A inicios de los afios cincuenta comienza a escucharse la musica de otros
creadores mas jovenes que tomaron como punto de partida la labor realizada
por el Grupo anterior. Entre estos se puede hacer referencias a Nilo Rodriguez,
Juan Blanco, Natalio Galan y posteriormente Leo Brouwer (1939), compositor
muy joven, en parte autodidacto. Es necesario reconocer el papel que jugo la
Orguesta Filarmonica bajo la direccion de Roldan.

Se sugiere que el alumno relacione sus conocimientos con los adquiridos en la
asignatura Historia de la Masica Cubana: Roldan como compositor y director de
orquesta, Garcia Caturla, Ernesto Lecuona (1895-1963), asi como Harold
Gramatges (1919-2009). El estudio integral del arte en el siglo XX comprende
analizar las peculiaridades de las tendencias de vanguardia y sus principales
postulados éticos y estéticos y apreciar obras representativas de sus autores.
Es de extraordinaria importancia que el alumno adquiera un conocimiento
amplio sobre cultura general integral y sepa relacionar de cada manifestacion
artistica: panorama histérico-cultural que favorecié su surgimiento y condicioné
su desarrollo, etapa cronoldgica, caracteristicas de los movimientos, figuras
representativas por continentes. Por tanto, la evaluacion parcial del alumno se
relaciona con el nivel de desarrollo alcanzado de las habilidades, las cuales
deben estar en estrecha relacién con los conocimientos.

En la unidad 3 el alumno estudia la lirica y la literatura dramatica en el siglo XX
durante dieciséis horas clases.

3.1. Primera generacion vanguardista. Andlisis de poemas de la vanguardia
literaria. Estudio de autores como: Federico Garcia Lorca, Miguel Hernandez,
Vladimir Maiakovsky, César Vallejo, Pablo Neruda, Rubén Martinez Villena y
Regino Pedroso.

3.2. Nicolas Guillén: Poeta Nacional. Ritmo y cubania. Analisis de obras.
Método de creacion.

3.3. Papel del Grupo Origenes en el arte y la literatura en Cuba. Estudio de
José Lezama Lima 'y su obra.

3.4. La voz de la mujer en la poesia contemporanea.

3.4.1. Caracteristicas principales de la poesia femenina. Referencias a
Alfonsina Storni, Juana de lbarborou, Fina Garcia Marruz y Carilda Oliver
Labra, entre otras.

3.4.2. Dulce Maria Loynaz. Lectura y estudio de un poema.

3.4.3. Reconocimiento, analisis y produccién de oraciones. Analisis sintactico.
3.5. El teatro de la época: Bertold Brecht, Luigi Pirandello y Eugene O’Neill.

3.6. El teatro cubano de la época: Virgilio Pifiera, escritor y dramaturgo. Estudio
de una obra de este autor.

Es fundamental que el profesor oriente el estudio previo sobre el panorama
histérico-cultural del teatro en el siglo XX, destacando el teatro de vanguardia,
Sus primeros representantes y su vigencia; debe tratar al teatro contemporaneo
como la expresidon del hombre y la sociedad del siglo XX con sus
caracteristicas y posiciones ante la vida. Debe referirse a sus principales
tendencias y destacar entre los autores mas sobresalientes a Bertold Brecht
(1898-1956), Luigi Pirandello (1867-1936) y Eugene O Neill (1888-1953).

El alumno analiza la vigencia de los problemas planteados, los aspectos éticos
y la posibilidad de varias lecturas intelectuales y el profesor ofrecerd una
panordmica general de las tendencias de la dramaturgia, mencionara los



principales dramaturgos cubanos y hara referencia especial a la obra de Virgilio
Pifiera (1912-1979) como dramaturgo. Orientara la lectura y analisis de Electra
Garrig6 o Aire Frio.

Para este panorama historico-cultural el alumno tiene en cuenta el estudio
realizado en las asignaturas concomitantes Historia de las Artes Visuales,
Cultura Cubana e Historia, donde en la unidad 7, de Historia de las Artes
Visuales, se estudian a los intelectuales en el despertar de la conciencia: la
Vanguardia cubana de 1923 a 1935; en Cultura Cubana, unidad 8, se estudian
la continuidad y las vertientes generacionales de la vanguardia intelectual
cubana hasta 1959.

En la asignatura de Historia, en las unidades 12 y 13 se refieren a la Republica
neocolonial, la lucha popular en las condiciones de la sociedad cubana en el
periodo de 1935 a 1952 y el periodo decisivo de las luchas revolucionarias de
nuestro pueblo. (1953-1958).

Los contenidos de dichas asignaturas aportan los elementos teoricos
necesarios para caracterizar ese panorama histérico-cultural que necesita
conocer el alumno de nivel medio superior. El profesor lo retoma y propicia el
debate.

Se sugiere que el alumno investigue sobre la lirica cubana a través del siglo,
partiendo de las primeras generaciones poéticas del Modernismo a la
Vanguardia con un importante grupo de poetas de los que pueden sefialarse
los mas significativos y profundizar en la vida y obra de Nicolas Guillén (1902-
1989), como Poeta Nacional.

A través de la lectura y estudio de «Balada de los dos abuelos» o de otros
poemas representativos pueden analizarse las caracteristicas de su obra y
valorar su importancia. Se sugiere valorar la voz de la mujer en la poesia
contempordnea cubana y latinoamericana y resaltar la importancia de Dulce
Maria Loynaz (1902-1997). Para ello, se indica la lectura y el estudio de la
«Oracion de la rosa» 0 de otro poema representativo.

El alumno debe conocer, desde la Historia de la Musica Universal Ill, que en
1960 se cred la Orquesta Sinfonica del Teatro Nacional, cuyas plazas se
cubrieron todas por oposicion, laboré bajo la direccion de Enrigue Gonzalez
Mantici. En el propio afio se cre6 la Orquesta Sinfénica Nacional y su
organismo filial, la Orquesta de Camara Nacional. En 1964 se llené un gran
vacio con la creacién de la Orquesta Nacional de Ballet y Opera.

Las instituciones culturales en estos afios también jugaron un importante papel
en el desarrollo y divulgacion de la cultura nacional: Biblioteca Nacional “José
Marti”, La Union de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC), la Brigada
Hermanos Saiz de Mdsica, el ICAIC, la CMBF: emisora cultural del pais,
fundada el 25 de abril de 1948.

La unidad 4 indica el estudio de la épica de la Revolucién Cubana en la
literatura en ocho horas clases.

4.1. Continuidad y renovacion en la literatura de la Revolucion: Manuel Cofifio,
Luis Rogelio Nogueras, Nancy Morejon, Roberto Fernandez Retamar,
Mercedes Santos Moray. Estudio de obras representativas.

4.1.1. Andlisis historico- etimolégico de la ortografia de determinadas palabras.

4.2. El papel de las instituciones culturales relacionadas con la literatura en la
labor de promocién de esta manifestacion artistica. El papel de la informacion y
las comunicaciones en el arte.



4.2.1. La Feria Internacional del Libro como foco de cultura. El rol del lector en
el mundo actual.

4.2.2 Premios Nacionales e Internacionales importantes: «Cervantes», «Juan
Rulfo», «<R6mulo Gallegos» y «Casa de las Américas».

4.2.3. Los jovenes creadores: la mas reciente hornada de poetas, narradores,
ensayistas, criticos. Seleccion y estudio de obras representativas por género.
4.3. La poesia cantada. Papel de la trova. Uso peculiar del lenguaje.

El andlisis de los nodos interdisciplinarios permite precisar que la unidad 14 del
programa de Historia dedica 27 horas clases a la Revolucion Cubana en el
poder como referente tedrico e histérico. La unidad 9 de Cultura Cubana
estudia la proyeccion, la concrecion y la renovacion cultural de la Revolucion
cubana.

Teniendo en cuenta el estudio abarcador que realizan los alumnos sobre este
periodo en estas asignaturas, se propone iniciar la unidad con el debate sobre
la tematica y el estudio de «Tiempo de cambio», de Manuel Cofifio, se dedique
un numero de horas clases a actividades fuera del aula, incluyendo visitas a
instituciones culturales, encuentros con escritores locales, trovadores o
promotores literarios y la asistencia a tertulias, Feria Internacional del Libro,
que permitan al educando constatar los avances de la literatura y el arte con la
Revolucion.

Al referirse a las generaciones poéticas de la Revolucion, el profesor destaca a
los mas significativos y precisa que algunos también son narradores o
ensayistas, valora la figura de Luis Rogelio Nogueras (1944-1985) a traves de
la lectura y el estudio de un poema representativo.

En esta unidad el profesor debe mantener una constante actualizacién de los
escritores premiados y de sus obras mas importantes, asi como de los logros
literarios de la localidad, todo lo que favorece valorar la obra de la Revolucion y
su repercusion en el arte y la literatura.

La unidad 5 «EIl pensamiento y el arte de la postmodernidad y su reflejo en el
mundo actual». Los contenidos a desarrollar en diez horas clases son:

5.1. La literatura postmoderna: obligado replanteo de los limites y los géneros.
Referencia a una obra de José Saramago u otro autor de la etapa como
Mariano Antolin Rato y Umberto Eco.

5.1.1. El sintagma nominal y verbal.

5.2. Proyeccion de los preceptos estéticos postmodernistas en la literatura
latinoamericana. Analisis de obras representativas de Carlos Fuentes, Octavio
Paz, Jorge Luis Borges, Eduardo Galeano y otros.

5.2.1. La intertextualidad.

5.3. El postmodernismo en Cuba. La poesia. La narrativa. Estudio de una obra
de la narrativa actual, Senel Paz, Leonardo Padura o Daniel Chavarria.

Esta unidad de estudio pretende acercar a los alumnos a la literatura mas
actual, por lo que a los autores propuestos podran incorporarse creadores que
demuestren su valia dentro de la narrativa universal, latinoamericana y cubana.
En Latinoamérica se desarrolla la narrativa (cuento, minicuento, la novela), la
poesia, el ensayo.

El profesor orienta la busqueda de informacion, a través del estudio
independiente, sobre los autores que se propone el estudio de su obra, ellos
son: Eduardo Heras Leon (1940), Roberto Ferndndez Retamar (1930), Abel
Prieto Jiménez (1950), Pablo Armando Fernandez (1930), César Lopez (1933),



Francisco Lopez Sacha (1950), Jorge Amado (1912-2001), Manuel Puig (1932-
1990).

El alumno debe investigar, ademas, sobre la evolucion de las artes plasticas en
Cuba: nuevas orientaciones artisticas, bases sociales del auge en la década de
los afios ochenta, posiciones asumidas, situacion actual. En las artes plasticas
latinoamericanas y caribefias se produjo una gran repercusion social ante las
nuevas tendencias surgidas durante la primera mitad del siglo XX. Es necesario
que el educando resuma, fiche cuéles son las caracteristicas que tuvieron la
pintura en el area, como se logra la identidad cultural en México, Brasil,
Argentina y Cuba a partir de toda la influencia extranjera recibida.

El profesor orienta la previa consulta de articulos relacionados con la evolucion
de las artes plasticas en Latinoamérica y Caribe. Estan contenidos en la
coleccion de la revista Casa de las Américas, década 1980-1990, ubicada en la
Hemeroteca de la Biblioteca Provincial «<Rubén Martinez Villena», asi como
también el articulo «Renovacion en la plastica de los ochenta», de Gerardo
Mosquera, en Revolucion y Cultura no.2, febrero de 1988. Aparecen en ellos
las obras representativas como muestra.

Otro texto valioso para consulta de los alumnos resulta Arte Latinoamericano
(Etapa Republicana), de Elena Serrano. A modo de informacion adicional el
profesor debe mencionar que en la provincia se pueden apreciar varias
reproducciones de estas ubicadas en el vestibulo del Hospital Docente Clinico-
Quirdrgico Provincial «Camilo Cienfuegos», en el interior del edificio de la
Asamblea Provincial del Poder Popular, en el interior del edificio sede del
Partido Comunista de Cuba en la provincia y en el Hospital de Rehabilitacion,
en Topes de Collantes.

Se sugiere escuchar la mauasica actual, la nueva cancidon inteligente
latinoamericana, por ejemplo: Mercedes Sosa. Dentro del cine cubano y
latinoamericano se recomienda la observacion de «Memorias del
Subdesarrollo» (1968), dirigida por Tomas Gutiérrez Alea; «Lucia», del director
Humberto Solas; «Camila» (1984), de la directora argentina Maria Luisa
Bemberg; «El siglo de las Luces», de Humberto Sol4, con la banda sonora es
de José Maria Vitier.

La asignatura Historia de las Artes Visuales indica el estudio, en la unidad 9,
del arte cubano contemporaneo. Los contenidos son:

9.1. Los nuevos programas constructivos de la Revolucibn y una nueva
arquitectura en los 60. Los ejemplos puntuales de la ENA, la CUJAE y el
Reparto Camilo Cienfuegos en La Habana del Este. Nuevos lenguajes,
técnicas y materiales. El impacto del ciclon Flora y el distrito José Marti en
Santiago de Cuba: el prefabricado como solucién expedita a gran escala. Los
proyectos cubanos en los 70 y la conciliacion entre necesidad, economia y
arquitectura.

9.2. El boom del arte cubano de los 60. Continuidad de la abstraccion y de
otros lenguajes figurativos. Nuevas técnicas, soportes y recursos expresivos.
Principales artistas y sus estéticas. Impacto de Servando Cabrera Moreno con
Su pintura épica y sus torsos; de Antonia Eiriz con lo grotesco expresivo; de
Acosta Ledn con sus objetos surrealistas; de Raul Martinez con la relectura del
Pop. La experiencia de Fluxus y Happenings. El Pabellon Cuba y las aceras de
la Rampa. La Galeria de la Habana.

9.2. Las nuevas promociones de jévenes artistas: los primeros graduados de la
ENA. El premio del Salon de Mayo de Paris en 1968. Engrosamiento sucesivo



de la produccion artistica del pais. Diversidad de lenguajes y temas. Insercion
en el contexto plastico y politico nacional e internacional de los 60-70. La
manipulacion de la fotografia. Apropiacion del fotorrealismo: César Leal,
Gilberto Frémeta, Aldo Menéndez y Flavio Garciandia. La primera instalacion:
Ricardo Amaya. El Premio Joan Mir6 de Tomas Sanchez. Ana Mendieta:
precursora del performance. El Salén Permanente de Jovenes artistas de 1977:
“la generacion de la esperanza cierta”.

9.3. Volumen |. Artistas participantes y orientacion comun de las diversas
propuestas que fundamentan esta exposicion como condensacion de un
proceso de cambio en la plastica cubana. La Bienal de la Habana: un espacio
al Tercer Mundo. Presencia cubana: Francisco Elso Padilla. Los nuevos
discursos antropolégico y autoreferencial. Las mujeres artistas. La actividad de
los Grupos: 4x4, Hexagono, Arte calle, Arte en la fabrica, Arte en la carretera.
Intervencionismo y performance con perspectiva sociolégica. La nueva
generacion de los segundos 80 y el denominado Nuevo Arte Cubano. El grupo
Puré. Impacto de los estudiantes del ISA en la VI Bienal de La Habana de
1986: la exposicion Relevo. Bajo el sigo del conceptualismo. El proyecto
artistico-pedagogico de René Francisco: DUPP. El salto del grabado. El
proyecto de La Fuerza.

9.4. El Objeto esculturado y Las Metaforas del templo. La vuelta al oficio como
estrategia discursiva y de mercado. El proyecto artistico-pedagdgico ENEMA.
Los nuevos medios en las artes visuales. Panorama actual.

En esta unidad 5 (Espafol-Literatura Ill) el alumno ya es capaz de formar
parte de un grupo de discusidon, que surge con el objetivo de crear un
espacio de opinion grupal donde se expresen los juicios criticos, valorativos
sobre las nuevas orientaciones artisticas, bases sociales del auge en la década
de los aflos ochenta, posiciones asumidas, situacion actual. Sus opiniones
seran registradas como material para la investigacion de la que forman parte.
Se crean dos grupos: uno integrado por un alumno de tercer afio, proviene de
la provincia Villa Clara, estudia Trompeta como instrumentista, en el
Conservatorio«Ernesto Lecuona Casado»; dos alumnos de tercer afio en
Pintura; uno en Grabado; uno en Conservacion y Restauracion y uno en Disefio
Gréfico. Estos ultimos son de la Academia de Arte «Oscar Fernandez Morera»,
en Trinidad. El otro grupo de discusion esta integrado por tres alumnos de
tercer afio en Pintura; uno en Escultura; uno en llustracién y dos en Disefio
Gréfico. Todos son de la Academia de Arte «Oscar Fernandez Morera», en
Trinidad.

El primer grupo trabaja en la Sala General de la Biblioteca provincialkRubén
Martinez Villena»; mientras que el segundo grupo lo hace en el teatro de la
Casa Natal del Mayor General Serafin Sanchez Valdivia. Ambas instituciones
socioculturales estan ubicadas en el territorio espirituano.

El profesor organiza el local de trabajo, ubica sus sillas en forma circular y se
incluye en el espacio, pero no participa en la discusion. Las intervenciones se
pueden grabar o registrar su marcha en forma de notas. La duracion oscila
entre una y dos horas. Procede de la manera siguiente:

Agradece a los alumnos (interlocutores) su participacion, se refiere a la
investigacion que se realiza, enuncia los temas que se trabajaran en el grupo,
concede la palabra, interviene operativamente a lo largo de la discusion. Del
mismo modo formula preguntas, establece el orden de las intervenciones, pero



no debe, dirigir el debate formal y explicitamente. Los alumnos se dirigen a él,
el docente no debe responder las preguntas que le hagan, debe devolverlas al
mismo grupo.

Este grupo de discusién permite al docente captar un discurso colectivo, sobre
el cual se realiza el analisis del contenido. Demostrara la madurez cognitiva,
afectiva, actitudinal y competencia comunicativa que han alcanzado de los
alumnos.

Se recomienda, con caracter especial para profesores y alumnos, una visita al
Museo Nacional de Bellas Artes, en La Habana, asi como la apreciacion de las
colecciones de arte cubano y universal. El profesor podra evaluar el desarrollo
logrado en los educandos de las habilidades generales de caracter docente e
intelectuales desde la redaccién y exposicion oral de un informe sobre lo que
mas le impresiond en el recorrido realizado.

Una vez concluido el estudio de cada una de las asignaturas, el alumno
culmina con un examen integrador (creacién de una obra de arte) donde estan
presentes los docentes de las asignaturas que favorecen el enfoque
interdisciplinario.



ANEXO 8. ENCUESTA PARA DETERMINAR EL COEFICIENTE DE
COMPETENCIA DEL EXPERTO.

Nombre:

Nivel universitario:
Categoria:
Afos de experiencia:
Centro de trabajo:
Estimado compaifiero:

Estamos realizando una investigacion sobre el desarrollo de la formacion
humanistica de los alumnos de nivel medio superior; usted ha sido
seleccionado porque comprendemos que reune los requisitos fundamentales
para formar parte de los expertos que sobre el tema se necesita, éste tiene
caracter andénimo y usted es libre para decidir si nos apoya en la misma.
Objetivo: Seleccionar los expertos teniendo en cuenta el coeficiente de
competencia de este, la creatividad, la disposicion a participar en la encuesta,
la capacidad de analisis y de pensamiento y el espiritu colectivista y
autocritico.

1. Sobre el desarrollo de la formacion humanistica de los alumnos de nivel
medio superior de la Ensefianza Artistica desde de la clase de Espafiol-
Literatura. ¢ Como valora sus conocimientos en una escala del 1 al 10: 1, 2, 3,
4,5,6,7,8,9, 10?

Expertos |1 (2 3 4 5 6 7 8 9 10

2. Marque con una X las fuentes que considere han influidos mas en le nivel del
conocimiento que tiene usted sobre esta tematica.

Grado de influencia de
cada una de las fuentes
en sus criterios

Alto Medio |Bajo

Fuentes de argumentacion

1. Investigaciones tedricas ylo
experimentales relacionadas con el
tema

2. Experiencia obtenida en la actividad
profesional (docencia de pregrado y
postgrado recibida y/o impartida)

3. Analisis de la literatura especializada y
publicaciones de autores nacionales.

4. Andlisis de la literatura especializada y
publicaciones de autores extranjeros.

5. Conocimiento del estado actual de la
problematica en el pais y en el
extranjero.

6. Intuicion




ANEXO 9. TABLA PATRON CON LA QUE SE VALORARA EL NIVEL DE

COMPETENCIA DE LOS EXPERTOS.

FUENTES DE ARGUMENTACION

GRADO DE INFLUENCIA DE CADA
UNA DE LAS FUENTES EN SUS
CRITERIOS

ALTO (3) |MEDIO (2) |BAJO (1)
1.Investigaciones tedricas y/o 03 0,2 0,1
experimentales relacionadas con el tema '
2. Experiencia obtenida en la actividad
profesional (docencia de pregrado y 0,5 0,4 0,2
postgrado recibida y/o impartida)
3. Andlisis de la literatura especializada y 0.05 003 001
publicaciones de autores nacionales. ' ' ’
4. Analisis de la literatura especializada y 0.05 003 001
publicaciones de autores extranjeros. ' ' '
5. Conoglmlento del e§tado actual de .Ia 0.05 0,03 0.01
problematica en el pais y en el extranjero.
6. Intuicion 0,05 0,03 0,01
TOTAL 1 0,72 0,34




ANEXO 10. CALCULO DEL COEFICIENTE DE COMPETENCIA DE LOS
EXPERTOS.

Experto| Kc |[1|/2]3|4|5|6| Ka K
1 9 |3]2|3|2|3]3|0,86]| 0,88
2 5 |3]2|3|2]3]3|0,86]| 0,68
3 8 [3]2|3|2|3]2]|0,84]| 0,82
4 6 [3]2|3|2]|3]3]/0,86]| 0,73
5 8 [3]2|3|2/3]3|0,86]| 0,83
6 3 |3]2|3|2]3]3]/0,86]| 0,58
7 7 1212|323 |3[0,78 | 0,74
8 8 |3]2|3|2|3]1]/0,82] 0,81
9 9 |3]1]1/2|2]3|0,58]| 0,74
10 9 |3]2|3|2|3]3|0,86]| 0,88
11 8 [3]2|3|2|3]3|0,86]| 0,83
12 7 |3]2|3|2]3]3|0,86]| 0,78
13 6 [3]3|3|/2]3]3][0,9 | 0,78
14 8 |3]2|3|2|3]3|0,86]| 0,83
15 9 |3]2|3|2|3]3|0,86]| 0,88
16 9 |3]2|3|2]2]3|0,82] 0,86
17 9 |3]2|3|1]/2]|3|0,82] 0,86
18 8 [3]2|3|2]3]3|0,86]| 0,83
19 7 |3]2|3|2]3]3|0,86]| 0,78
20 7 13]2|3|2]3]3|0,86]| 0,78
21 7 13]2|3|2]3]3|0,86]| 0,78
22 7 12]213|2|3]3|0,78| 0,74
23 7 13]2|3(2[3|2|0,84 | 0,77
24 7 [3]3|3|/2]3]3][0,9 | 0,83
25 7 13]2|3|2]3]3|0,86]| 0,78
26 7 |3]2|3|2]3]3|0,86]| 0,78
27 7 13]2|3|2]3]3|0,86]| 0,78
28 7 13]2|3|2]3]3|0,86]| 0,78
29 7 13]2|3|2]3]3|0,86]| 0,78
30 7 13]2|3|2]3]3|0,86]| 0,78
31 7 |3]2|3|2]3]3|0,86]| 0,78
32 7 [3]2]3|2]3]3]0,86] 0,78




ANEXO 11. ENCUESTA PARA LA VALORACION DE LA PROPUESTA POR

LOS EXPERTOS.

Objetivo: Valorar la pertinencia de la propuesta a partir del método de criterio

de expertos.

Estimado docente:

Usted ha sido seleccionado por su experiencia y nivel docente metodologico

para que dé sus valoraciones acerca de la propuesta disefiada, con relacion

al desarrollo de la formacion humanistica de los alumnos de nivel medio
superior de la Ensefianza Artistica en el Conservatorio «Ernesto Lecuona

Casado» y la Academia de Artes Plasticas «Oscar Fernandez Morera.

La evaluacion debe ajustarse a lo siguiente:

¢ Que sea factible: Posibilidad real de su utilizacién acorde a los recursos que
requiere.

e Que sea aplicable: Deben expresarse con la suficiente claridad para que
sea posible su implementacion.

¢ Que sea generalizable: Por sus condiciones de aplicabilidad y de factibilidad
permite la extension del resultado si el contexto es semejante, con igual
particularidad.

e Que tenga pertinencia: Por su importancia, por su valor social y las
necesidades a que da respuesta.

e Que tenga novedad y originalidad: Adquiere mayor valor el resultado
cuando refleja la creacion de algo que hasta el momento presente no
existia.

e Que tenga validez: Se refiere a la condicién del resultado cuando este
permite el logro de los objetivos para lo cual fue concebido.

A continuacion ofrecemos una escala valorativa para favorecer su emision de

criterios:

Muy Bastante Adecuado Poco No

Indicadores
adecuado | adecuado adecuado | adecuado

Factibilidad

Aplicabilidad

Nivel de
generalidad

Nivel de
pertinencia.

Novedad y
Originalidad

Validez

Otras opiniones:




ANEXO 12. RESULTADOS DE LA VALORACION POR LOS EXPERTOS DE
LA ALTERNATIVA DIDACTICA DESDE LA CLASE DE ESPANOL-
LITERATURA PARA QUE DESARROLLE LA FORMACION HUMANISTICA
DE LOS ALUMNOS DE NIVEL MEDIO SUPERIOR.

Tabla 1. CONTEO DE LA SELECCION DE LOS EXPERTOS POR CADA
INDICADOR

E- E- E- E- E- E- E-
E-1 E-2 E-3 E-4 E5 E-6 E-7 E-8 E-9 10 11 12 13 14 15 16

Ind
113|314 |3|3|[5|4|4|4|4|4|4|[5|5]|5]5
Ind
2415|154 |5 |54 4141444 |4|4] 4] 4
Ind

Ind

Ind

Ind

E- E- BE- E- E- E- E- E- E- E- E- E- E- E E- E-
17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32

Ind

Ind

Ind

Ind

Ind

Ind




Tabla 2. DISTRIBUCION DE FRECUENCIA

indic Niveles

C1(MA) [C2 (BA) |[C3(A) |Ca(PA) [ C5(NA) | Total
! 7 14 11 0 o]
2 10 22 0 0 0| 32
3 18 14 0 0 0| 32
4 16 15 0 1 0| 32
5 17 14 0 1 o] 32
6 8 24 0 0 0| 32
Total 76 103 11 2

Tabla 3. DISTRIBUCION DE FRECUENCIAS ACUMULADAS

indic | CL(MA) |C2(BA) |C3(A) | C4(PA) | C5 (NA)
1 7 21 32 2| 32

2 10 32 32 2| 32

3 18 32 32 2| 32

4 16 31 31 2| 3

> 17 31 31 2| 22

6 8 32 32 2| 22
Total 76 179 190 192

Tabla 4. FRECUENCIAS RELATIVAS ACUMULADAS. BUSQUEDA DE LOS

PUNTOS DE CORTE

Indicadores Cl | C2 | C3 |C4
11 0,21 | 0,66/ 1,00 1,00
12 0,31 | 1,00 1,00/1,00
I3 0,56 | 1,00 1,00 1,00
14 0,50 | 0,97, 0,97/1,00
15 0,53 | 0,97, 0,97/1,00
16 0,25| 1,00 1,00/1,00




Tabla 5. TABLA DE VALORES DE LAS PROBABILIDADES CALCULADAS
Y DE LOS VALORES DE ESCALA DE LOS INDICADORES

Valor de
los Evaluacion del
C1 C2 C3 C4 Suma Promedio indicadores indicador
Bastante
11 -0,78 0,40 3,49 3,49 6,61 1,65 0,50 adecuado
12 -0,49 3,49 3,49 3,49 9,98 2,50 -0,35 Muy adecuado
13 0,16 3,49 3,49 3,49 10,63 2,66 -0,51 Muy adecuado
Bastante
14 0,00 1,86 1,86 3,49 7,22 1,80 0,34 adecuado
Bastante
15 0,08 186 1,86 3,49 7,29 1,82 0,32 adecuado
16 -0,67 3,49 3,49 3,49 9,80 2,45 -0,30 Muy adecuado
Suma -1,70 14,60 17,69 20,94 51,52
Promedio -0,28 2,43 2,95 3,49
Puntos de
Cortes

De los puntos de corte dados en la tabla anterior se tiene:

-0 -0,28 2.43 . 2,95 A 349 | +00
MUY BASTANTE ‘ ADECUADO POCO NO
ADECUADO ADECUADO ADECUADO ADECUADO

MUY BASTANTE POCO NO
ADECUADO | ADECUADO | ADECUADO | ADECUADO | ADECUADO
-0,28 2,43 2,95 3,49
GRADO DE ADECUACION DE CADA INDICADOR SEGUN LOS EXPERTOS
MUY BASTANTE POCO NO
INDICADORES | ADECUADO | ADECUADO | ADECUADO | ADECUADO | ADECUADO
1 X
2 X
3 X
4 X
5 X
6 X




ANEXO 13. ESCALA DE VALORACION POR NIVELES DE LAS
DIMENSIONES DE LA FORMACION HUMANISTICA DE LOS ALUMNOS DE
NIVEL MEDIO SUPERIOR MEDIANTE LA ALTERNATIVA DIDACTICA
DESDE LA CLASE DE ESPANOL-LITERATURA.

DIMENSION 1. Dominio de los conocimientos generales sobre las
manifestaciones del arte.

INDICADORES

1.1. Conoce las caracteristicas sobre los diferentes movimientos artisticos de la
humanidad y su influencia en la masica, la literatura y las artes plasticas.

Nivel bajo (1). Presenta limitaciones sobre el conocimiento de las
caracteristicas sobre los diferentes movimientos artisticos de la humanidad y su
influencia en la musica, la literatura y las artes plasticas.

Nivel medio (2). Posee un dominio parcial sobre el conocimiento de las
caracteristicas sobre los diferentes movimientos artisticos de la humanidad y su
influencia en la musica, la literatura y las artes plasticas.

Nivel alto (3) Evidencia dominio sobre el conocimiento de las caracteristicas
sobre los diferentes movimientos artisticos de la humanidad y su influencia en
la musica, la literatura y las artes plasticas.

1.2. Conoce las obras, los autores representativos, asi como de sus aportes en
estas manifestaciones.

Nivel bajo (1). Presenta limitaciones sobre el conocimiento de las obras, los
autores representativos, asi como de sus aportes en la masica, la literatura y
las artes plasticas.

Nivel medio (2). Posee un dominio parcial sobre el conocimiento de las obras,
los autores representativos, asi como de sus aportes en la musica, la literatura
y las artes plasticas.

Nivel alto (3). Evidencia dominio sobre el conocimiento de las obras, los
autores representativos, asi como de sus aportes en la masica, la literatura y
las artes plasticas.

1.3. Conoce sobre los textos clasicos de la literatura antigua, universal,
latinoamericana y cubana.

Nivel bajo (1). Presenta limitaciones relacionadas con el conocimiento que
debe poseer sobre los textos clasicos de la literatura antigua, universal,
latinoamericana y cubana.

Nivel medio (2). Posee un dominio parcial relacionado con el conocimiento que
debe poseer sobre los textos clasicos de la literatura antigua, universal,
latinoamericana y cubana.

Nivel alto (3). Evidencia dominio sobre el conocimiento que debe poseer
sobre los textos clasicos de la literatura antigua, universal, latinoamericana y
cubana.

1.4. Conoce sobre el origen y el desarrollo de la pintura universal,
latinoamericana y cubana.

Nivel bajo (1). Presenta limitaciones relacionadas con el conocimiento que
debe poseer sobre el origen y el desarrollo de la pintura universal,
latinoamericana y cubana.

Nivel medio (2). Posee un dominio parcial relacionad con el conocimiento que
debe poseer sobre el origen y el desarrollo de la pintura universal,
latinoamericana y cubana.

Nivel alto (3). Evidencia dominio sobre el conocimiento que debe poseer sobre
el origen y el desarrollo de la pintura universal, latinoamericana y cubana.



DIMENSION 2. Habilidades comunicativas y de apreciacion.

INDICADORES

2.1. Realiza una correcta entonacion, segun el contexto de comunicacion.

Nivel bajo (1). Presenta limitaciones relacionadas con la entonacion adecuada,
en diferentes contextos de comunicacion. Tiene ciertas limitaciones con la
cadencia correcta de la voz.

Nivel medio (2). Presenta limitaciones parciales relacionadas con la
entonacion, sobre todo en el contexto de comunicacién de la clase de Espafiol-
Literatura.

Nivel alto (3). Evidencia la entonacion correcta en diferentes contextos de
comunicacion.

2.2. Construye textos a partir de la comprension de una obra determinada.
Nivel bajo (1). Presenta limitaciones con la construccion de textos a partir de la
comprension de una obra determinada, pues tiene dificultades con el dominio
del lenguaje y no tiene en cuenta las cualidades del parrafo.

Nivel medio (2). Presenta limitaciones parciales con la construccion de textos
a partir de la comprension de una obra determinada, pues no tiene en
consideracion las cualidades del parrafo.

Nivel alto (3). Evidencia, en la construccion de textos, que ha comprendido la
obra estudiada, pues tiene dominio del lenguaje y tiene en cuenta las
cualidades del parrafo.

2.3. Demuestra capacidades comunicativas al expresar sus ideas y sus juicios
de valor acerca de las obras literarias y de otras manifestaciones del arte.
Nivel bajo (1). El alumno presenta limitaciones con la comprension del
contenido y el sentido de la obra literaria, no logra expresar verbalmente los
conocimientos adquiridos, no evidencia un pensamiento independiente al no
saber acceder a las distintas formas del conocimiento. No se favorecen las
relaciones interpersonales en la dindmica de la busqueda de solucion a
problemas. No aprecia el ejemplo personal del profesor.

Nivel medio (2). El alumno presenta limitaciones parciales con la comprension
del contenido y el sentido de la obra literaria, pues aunque logra expresar
verbalmente los conocimientos adquiridos, no evidencia un pensamiento
independiente al no saber acceder a las distintas formas del conocimiento. Aln
no se favorecen las relaciones interpersonales en la dindmica de la busqueda
de solucién a problemas. No aprecia aun el ejemplo personal del profesor.
Nivel alto (3). El alumno hace una correcta comprension del contenido y el
sentido de la obra literaria, logra expresar verbalmente los conocimientos
adquiridos, evidencia un pensamiento independiente al acceder a las distintas
formas del conocimiento. Se favorecen las relaciones interpersonales en la
dinamica de la busqueda de solucion a problemas. Aprecia el ejemplo personal
del profesor.

2.4. Logra un acercamiento a las artes mediante la realizacion de ejercicios que
requieran creatividad, buen gusto e imaginacion.

Nivel bajo (1). Presenta limitaciones con el acercamiento a las artes mediante
la realizacion de ejercicios que requieran creatividad, buen gusto e
imaginacion, pues no logra siempre este tipo de tarea.

Nivel medio (2). Presenta algunas limitaciones con el acercamiento a las artes
mediante la realizacion de ejercicios que requieran creatividad, buen gusto e
imaginacion. La especialidad que estudia es la Unica que lo motiva.



Nivel alto (3). Evidencia, mediante diferentes ejercicios de creacion, un
acercamiento a las diferentes manifestaciones del arte donde muestra el gusto
y la imaginacion.

DIMENSION 3. Desarrollo de la motivacion.

INDICADORES

3.1. Siente satisfaccion por la realizaciébn de trabajos colectivos, de ayuda
mutua.

Nivel bajo (1). Presenta limitaciones con la realizacion de trabajos colectivos,
de ayuda mutua al no desarrollar actividades conjuntas, grupales.

Nivel medio (2). Presenta algunas limitaciones con la realizacion de trabajos
colectivos, de ayuda mutua al desarrollar pocas actividades conjuntas,
grupales. Prefiere la realizacién de trabajos individuales.

Nivel alto (3). Le satisface la realizacion de trabajos colectivos, de ayuda
mutua al desarrollar varias actividades conjuntas, grupales, lo que favorece su
deseo de comunicacion.

3.2. Considera su profesion como fuente de desenvolvimiento de trabajo.

Nivel bajo (1). Reconoce que su formacion profesional estd muy permeada por
la significacion econdémica que representa la futura profesion como fuente de
desenvolvimiento de trabajo. Manifiesta pocas veces la satisfaccion que siente
por la calidad de su formacion y el reconocimiento social.

Nivel medio (2). Reconoce que su formacion profesional favorece la ayuda
econdmica y es fuente de desenvolvimiento de trabajo. Expresa la satisfaccion
que siente por la calidad de su formacién y el reconocimiento social.

Nivel alto (3). Reconoce que su formacién profesional favorece la ayuda
econdémica y es fuente segura de desenvolvimiento de trabajo. Expresa una
gran satisfaccion por la calidad de su formacion y el reconocimiento social que
le da su profesion.

3.3. Demuestra satisfaccion por experiencias nuevas: el conocimiento superior,
el canto nuevo, la obra desconocida, la visita a un museo.

Nivel bajo (1). Demuestra poca satisfaccion ante la adquisicion de nuevas
experiencias; por ejemplo: el conocimiento superior, ya sea general o
especializado, el canto nuevo, la obra artistica desconocida, la visita a un
museo 0 a otra institucion cultural.

Nivel medio (2). Demuestra cierta satisfaccion ante la adquisicion de nuevas
experiencias; por ejemplo: le interesa el conocimiento superior, ya sea general
0 especializado, el canto nuevo, la obra artistica desconocida, pero no le gusta
visitar los museos u otra institucion cultural.

Nivel alto (3). Demuestra satisfaccion ante la adquisicion de nuevas
experiencias; por ejemplo: le interesa el conocimiento superior, ya sea general
0 especializado, el canto nuevo, la obra artistica desconocida, le gusta visitar
los museos u otra institucion cultural.

3.4. Demuestra satisfaccion ante su participacion como auxiliar del docente.
Nivel bajo (1). No le satisface su participacion como auxiliar del docente;
prefiere formar parte de un grupo, pues considera que asi desarrolla mejor su
aprendizaje cognitivo.

Nivel medio (2). Le satisface poco su participacibn como auxiliar del docente;
siente preferencia por el grupo, pues considera que asi desarrolla mejor su
aprendizaje cognitivo.

Nivel alto (3). Le satisface mucho su participacion como auxiliar del docente,
considera que asi desarrolla mejor su aprendizaje cognitivo.



3.5. Siente que existe estimulacion a sus resultados como profesional en
formacion.

Nivel bajo (1). Siente que existe muy poca estimulacion a sus resultados como
profesional en formacién, no se hace mencion a ello, no participa en conciertos
ni exposiciones, ya sean individuales o grupales.

Nivel medio (2). Siente que existe cierta estimulacion a sus resultados como
profesional en formacién, hace poca mencion a ello, participa en muy pocos
conciertos o exposiciones, ya sean individuales o grupales.

Nivel alto (3). Siente que existe estimulacion a sus resultados como
profesional en formacion, frecuentemente se le hace reconociendo publico,
participa en los conciertos o exposiciones convenidas, ya sean individuales o
grupales.

DIMENSION 4.

Actitudes relacionadas con la formacion humanistica.

INDICADORES

Muestra sus aptitudes en diversos ejercicios de creacion.

4.1. Muestra capacidad para integrar y expresarse criticamente sobre los
fendmenos que le rodean.

Nivel bajo (1). El alumno presenta limitaciones a la hora de expresar las ideas
concretas sobre un determinado fendmeno de estudio y la determinacién de sus
rasgos Yy sus relaciones. No logra exteriorizar sus ideas con un profundo nivel de
andlisis, lo que no permite que haga una formulacién de un juicio critico y
reflexivo.

Nivel medio (2). El alumno expresa con ideas parcialmente concretas su
valoracién sobre un determinado fenémeno de estudio y la determinacion de sus
rasgos y sus relaciones, asi como la falta de argumentos para que sus ideas
tengan un profundo nivel de analisis.

Nivel alto (3). El alumno expresa ideas claras, concretas sobre un determinado
fenobmeno de estudio y la determinacion de sus rasgos y sus relaciones.
Exterioriza sus ideas con un profundo nivel de andlisis, lo que permite que haga
una formulacién de un juicio critico y reflexivo.

4.2. Muestra interés hacia el aprendizaje, las relaciones personales y grupales
con la cultura.

Nivel bajo (1). Muestra poco interés por el aprendizaje de aquellas cuestiones
gue no son propias de su especialidad, no participa activamente en clases; se
preocupa poco por establecer buenas relaciones personales y grupales con la
cultura.

Nivel medio (2). Muestra cierto interés por el aprendizaje de algunas
cuestiones que no son propias de su especialidad, participa en clases, pero no
garantiza su protagonismo; se preocupa por establecer relaciones personales y
grupales con la cultura; pero puede lograr mucho mas desde su gestion.

Nivel alto (3). Muestra un elevado interés por el aprendizaje protagonico,
contextualizado; por establecer buenas relaciones personales y grupales con la
cultura.

4.3. Jerarquiza la lectura como una practica cultural fundamental para el
empleo de su tiempo libre.

Nivel bajo (1). El alumno presenta limitaciones con la familiarizacion de las
diferentes fuentes bibliograficas que tiene a su alcance, no autogestiona su
aprendizaje mediante la lectura ni la practica como una opcion de
esparcimiento durante su tiempo libre.



Nivel medio (2). El alumno presenta limitaciones parciales con la familiarizacion
de las diferentes fuentes bibliograficas que tiene a su alcance, pues no sabe
como acceder a ellas; aun no autogestiona su aprendizaje mediante la lectura
ni la practica como una opcién de esparcimiento durante su tiempo libre.

Nivel alto (3). El alumno se familiariza con las diferentes fuentes bibliograficas
gue tiene a su alcance, autogestiona su aprendizaje mediante la lectura y la
practica como una opcion de esparcimiento durante su tiempo libre.

4.4. Realiza visitas espontaneas a galerias, teatros, pefias literarias, otras.
Nivel bajo (1). El alumno no realiza visitas a las instituciones socioculturales del
territorio. No asiste a las tertulias, pefas literarias, culturales.

Nivel medio (2). El alumno realiza las visitas a las instituciones socioculturales
del territorio con poca frecuencia. No asiste a las tertulias, pefias literarias,
culturales.

Nivel alto (3). El alumno realiza, frecuentemente, las visitas a las instituciones
socioculturales del territorio. Asiste a las tertulias, pefas literarias, culturales
siempre que sea posible.

4.5. Realiza visitas espontaneas a galerias, teatros, pefias literarias, otras.
Nivel bajo (1). No muestra interés por realizar visitas espontaneas a galerias,
teatros, pefas literarias.

Nivel medio (2). Muestra poco interés por realizar visitas espontaneas a
galerias, teatros, pefias literarias.

Nivel alto (3). Muestra interés por realizar visitas espontaneas a galerias,
teatros, pefas literarias.

4.6. Muestra sus aptitudes en diversos ejercicios de creacion.

Nivel bajo (1). El alumno no explota lo suficiente las aptitudes que posee ante la
realizacién de tareas integradoras, la busqueda de soluciones a problemas, la
utilizacién de la imaginacion, la fantasia.

Nivel medio (2). El alumno explota las aptitudes que posee ante la realizacion de
tareas integradoras, la busqueda de soluciones a problemas, pero no utiliza a
plenitud la imaginacion y la fantasia.

Nivel alto (3). El alumno aprovecha las aptitudes que posee ante la realizacion
de tareas integradoras, la busqueda de soluciones a problemas, la utilizacion de la
imaginacion, la fantasia.



ANEXO 14. ESCALA DE MEDICION CUALITATIVA PARA EVALUAR LA
VARIABLE DEPENDIENTE: NIVEL DE LA FORMACION HUMANISTICA.
Nivel alto (3): Evidencia el dominio que posee el alumno de este nivel sobre las
caracteristicas de los diferentes movimientos artisticos de la humanidad y su
influencia en la musica, la literatura y las artes plasticas, de las obras, los
autores representativos, asi como de sus aportes en estas manifestaciones
artisticas. Evidencia el conocimiento que posee, ademas, sobre los textos
clasicos de la literatura antigua, universal, latinoamericana y cubana, asi como
del origen y el desarrollo de la pintura universal, latinoamericana y cubana.
Estos alumnos tienen la entonacion adecuada en los diferentes contextos de
comunicacion. A través de la construccion de textos se aprecia que ha
comprendido la obra estudiada, pues posee dominio del lenguaje y tiene en
cuenta las cualidades del parrafo, logra expresar verbalmente los
conocimientos adquiridos, evidencia un pensamiento independiente al acceder
a las distintas formas del conocimiento. Se favorecen las relaciones
interpersonales en la dindmica de la busqueda de solucién a problemas.
Muestra, mediante diferentes ejercicios de creacion, un acercamiento a las
diferentes manifestaciones del arte donde expresa el gusto y la imaginacion.

Le satisface la realizacion de trabajos colectivos, de ayuda mutua al desarrollar
varias actividades conjuntas, grupales, lo que favorece su deseo de
comunicacién. Reconoce que su formacion profesional favorece la ayuda
econdémica y es fuente segura de desenvolvimiento de trabajo. Expresa una
gran satisfaccion por la calidad de su formacion y el reconocimiento social que
le da su profesion. Demuestra satisfaccion ante la adquisicion de nuevas
experiencias; por ejemplo: le interesa el conocimiento superior, ya sea general
0 especializado, el canto nuevo, la obra artistica desconocida, le gusta visitar
los museos u otra institucion cultural.

Le satisface mucho su participacion como auxiliar del docente, considera que
asi desarrolla mejor su aprendizaje cognitivo. Siente que existe estimulacion a
sus resultados como profesional en formacion, frecuentemente se le hace
reconociendo publico, participa en los conciertos o exposiciones convenidas, ya
sean individuales o grupales. Muestra un elevado interés por el aprendizaje
protagonico, contextualizado; por establecer buenas relaciones personales y
grupales con la cultura. Realiza, frecuentemente, las visitas a las instituciones
socioculturales del territorio. Asiste a las tertulias, pefias literarias, culturales
siempre que sea posible.

Nivel medio (2): Evidencia un dominio parcial sobre las caracteristicas de los
diferentes movimientos artisticos de la humanidad y su influencia en la musica,
la literatura y las artes plasticas, de las obras, los autores representativos, asi
como de sus aportes en estas manifestaciones artisticas. ElI alumno posee
limitados conocimientos sobre los textos clasicos de la literatura antigua,
universal, latinoamericana y cubana.

Estos alumnos tienen la entonacion adecuada en los diferentes contextos de
comunicacién. A través de la construccion de textos se aprecia que ha
comprendido parcialmente la obra estudiada, logra expresar verbalmente los
pocos conocimientos adquiridos, no evidencia adn un pensamiento
independiente al acceder a las distintas formas del conocimiento. Se favorecen
poco las relaciones interpersonales en la dinamica de la busqueda de solucion
a problemas. Muestra, mediante diferentes ejercicios de creacion, un cierto



acercamiento a las diferentes manifestaciones del arte donde expresa el gusto
y la imaginacion.

Le satisface poco la realizacion de trabajos colectivos, de ayuda mutua al
desarrollar varias actividades conjuntas, grupales, lo que favorece su deseo de
comunicacion. Reconoce que su formacion profesional favorece la ayuda
econdémica y es fuente segura de desenvolvimiento de trabajo. Expresa poca
satisfaccion por la calidad de su formacion y el reconocimiento social que le da
su profesidbn. No demuestra satisfaccion ante la adquisicion de nuevas
experiencias.

Evidencia una minima satisfaccion por su participacion como auxiliar del
docente, no considera que asi desarrolle mejor su aprendizaje cognitivo. Siente
gue existe poca estimulacién a sus resultados como profesional en formacion.
Muestra un escaso interés por el aprendizaje protagonico, contextualizado; por
establecer buenas relaciones personales y grupales con la cultura. Realiza
pocas visitas a las instituciones socioculturales del territorio.

Nivel bajo (1): Evidencia poco dominio sobre las caracteristicas de los
diferentes movimientos artisticos de la humanidad y su influencia en la musica,
la literatura y las artes plasticas, de las obras, los autores representativos, asi
como de sus aportes en estas manifestaciones artisticas. Evidencia escasos
conocimientos sobre los textos clasicos de la literatura antigua, universal,
latinoamericana y cubana, asi como del origen y el desarrollo de la pintura
universal, latinoamericana y cubana, conocimientos que debe poseer a su
nivel.

Algunos de estos alumnos no tienen la entonacién adecuada en los diferentes
contextos de comunicacion. A través de la construccion de textos se aprecia
qgue no han comprendido la obra estudiada; sin embargo, posee dominio del
lenguaje y tiene en cuenta las cualidades del péarrafo; logra expresar
verbalmente los escasos conocimientos adquiridos, no evidencia un
pensamiento independiente al acceder a las distintas formas del conocimiento.
Muestra, mediante algunos ejercicios de creacion, un acercamiento a las
diferentes manifestaciones del arte donde expresa el gusto y la imaginacion.

No le satisface la realizacion de trabajos colectivos, de ayuda mutua al
desarrollar varias actividades conjuntas, grupales, lo que favorece su deseo de
comunicacién. Reconoce que su formacién profesional favorece la ayuda
econdmica y es fuente de desenvolvimiento de trabajo. No expresa satisfaccion
por la calidad de su formacion. Demuestra poca satisfaccion ante la adquisicion
de nuevas experiencias.

No siente satisfaccion como auxiliar del docente, pues no considera que asi
desarrolle mejor su aprendizaje cognitivo. No existe la suficiente estimulacion a
sus resultados como profesional en formacion. No muestra interés por el
aprendizaje protagdnico, contextualizado; por establecer buenas relaciones
personales y grupales con la cultura. No realiza las visitas a las instituciones
socioculturales del territorio. Asiste a muy pocas tertulias, pefas literarias,
culturales.



ANEXO 15. PRUEBA PEDAGOGICA.

Objetivo: Comprobar el dominio de la historia de la literatura, de la musica y de
las artes plasticas que poseen los alumnos de nivel medio superior, en su
estado inicial.

Nombre (s) y Apellidos:

1. ¢ Cual de los siguientes enunciados es falso?:

La pintura mural estuvo muy vinculada a la arquitectura monumental en
la ciudad de Teotihuacén, durante el periodo Clasico Medio (400 al 700 d.c.).

Las creaciones literarias de la India son: Mahabharata (siglo V a.n.e.);
Ramayana (siglo Il a.n.e.); Sakuntalay Panchatantra.

El Renacimiento italiano recoge la historia de los Textos de las
pirdmides y el Libro de los muertos.

En enero de 1818 se inaugura la Escuela Gratuita de Dibujo y Pintura
gue mas tarde se llamara San Carlos, bajo la direccién del pintor francés Juan
Bautista Bermay (1786-1833).

Las obras épicas cumbres de Homero (Grecia, siglo VIII a.n.e.) son
lliada y La Odisea.

A partir de la participacion de Victor Manuel, Amelia Peldez y otros, en
la exposicion de Paris, 1925, Cuba se inserta en la pintura universal.

«Marti y nosotros» (1999) es una obra pictérica de Roberto Fabelo.

Electra Garrigé o Aire Frio son obras representativas de Virgilio Pifiera
como dramaturgo.

La obra cumbre del Romanticismo latinoamericano es «La casada infiel»,
de Federico Garcia Lorca.

A mediados del siglo XX se destaca el paisaje y el costumbrismo en la
pintura de Esteban Chartrand y Victor Patricio Landaluce.

2. Elabore un texto donde demuestre el conocimiento que posee sobre la
influencia que ejerci6 el Romanticismo, como estilo de época, en la pintura
cubana.

3. Seleccione dos de las figuras que se mencionan a continuacion; cada una de
ellas sera representativa de diferentes manifestaciones artisticas. Explique
uno de los aportes que han realizado dentro de su manifestacion del arte.
Fernando Ortiz

Leo Brower Wifredo Lam
Roberto Fernandez Retamar Nelson Dominguez
Chucho Valdés Miguel Barnet
Roberto Fabelo Edesio Alejandro
Alfredo Sosabravo Roberto Valera

Harold Gramatges Cintio Vitier



ANEXO 15A.

Objetivo: Comprobar el dominio de la historia de la literatura, de la musica y de
las artes plasticas que poseen los alumnos de nivel medio superior, en su
estado final.

Nombre (s) y Apellidos:

1. Elabore un texto donde demuestre el dominio que posee sobre la
influencia que ejerci6 el Romanticismo, como estilo de época, en la
literatura, la pintura y la masica cubanos.

2. Expliqgue qué repercusion ha tenido la musica renacentista y barroca
para las agrupaciones musicales actuales, tanto cubanas como
latinoamericanas.

3. Valore la significacion que posee la revista Casa de las Américas en la

divulgacion de las obras y autores de la plastica durante la década de 1980-

1989.

4. Explique qué repercusion tuvo la vanguardia artistica en la pintura

latinoamericana.



ANEXO 16. RESULTADOS DE LA EVALUACION DEL PRETEST.
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Niveles: Alto (3), Medio (2), Bajo (1).




ANEXO 17. RESULTADOS DE LA EVALUACION DEL POSTEST.
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Anexo 18. Distribucién de frecuencias de la evaluacion de
indicadores antes y después del pre-experimento pedagdgico.

Indicador | pretest

Frecuencia | Porcentaje
Vélidos Bajo 29 72,5
Medio 10 25,0
Alto 1 2,5
Total 40 100,0
Indicador Il pretest
Frecuencia | Porcentaje
Vélidos Bajo 33 82,5
Medio 7 17,5
Total 40 100,0
Indicador Il pretest
Frecuencia | Porcentaje
Vélidos Bajo 30 75,0
Medio 10 25,0
Total 40 100,0
Indicador IV pretest
Frecuencia | Porcentaje
Vélidos Bajo 28 70,0
Medio 7 17,5
Alto 5 12,5
Total 40 100,0

los



Indicador | postest

Frecuencia | Porcentaje
Validos Medio 9 22,5
Alto 31 77,5
Total 40 100,0
Indicador Il postest
Frecuencia | Porcentaje
Validos Medio 9 22,5
Alto 31 77,5
Total 40 100,0
Indicador Il postest
Frecuencia [ Porcentaje
Validos Medio 9 22,5
Alto 31 77,5
Total 40 100,0
Indicador IV postest
Frecuencia | Porcentaje
Validos  Medio 9 22,5
Alto 31 77,5
Total 40 100,0




Anexo 19.

Evaluacion integral de la evaluacién
antes y después del pre-experimento pedagdgico.

Evaluacion Integral pretest

de los indicadores

Frecuencia | Porcentaje

Vélidos Bajo 33 82,5

Medio 7 17,5

Total 40 100,0
Evaluacion Integral postest

Frecuencia | Porcentaje

Validos Medio 9 22,5

Alto 31 77,5

Total 40 100,0




Anexo 20. Grafico. Comportamiento de los indicadores antes y después
del pre-experimento pedagdgico.
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Anexo 21. Gréfico. Evaluacién integral de los indicadores antes y
después del pre-experimento pedagogico.
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