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Resumen:

El arte tiene entre sus funciones testimoniar lo referido a una época o cultura por
su cardcter historicista. Esta particularidad esta en la obra de Luisa Maria Serrano
(Lichi), una exponente de las Artes Plasticas espirituanas, que en sus dibujos,
representd sucesos, acontecimientos y particularidades de la vida cotidiana de los
“90 en Cuba a partir de lo experimentado en esa época. Atendiendo a lo anterior,
la presente investigacion tiene como objetivo general definir los procesos
socioculturales acontecidos durante la década de los "90 en Cuba que incorpora
en su obra pictdrica Luisa Maria Serrano (Lichi). Los resultados que se obtuvieron
fueron posibilitados a partir de la implementacion de la historia de vida que se le
aplico a la artista como método, la entrevista en profundidad a especialistas y
artistas de la plastica que vivenciaron la década en Sancti Spiritus, entre otras,
todo ello bajo un enfoque cualitativo- descriptivo. La presencia de esta artista con
su obra pictérica en el panorama cultural espirituano es uno de los resultados
obtenidos, asi como la identificacién de procesos y problematicas acaecidas tras
el Derrumbe del campo Socialista. La significacion de los dibujos esta relacionada
con la precaria y desfavorable situacién en las esferas sociales en el periodo,
aunque estas problematicas no significaron impedimento para la creacién, sino
que durante el periodo se aprecié un discurso muy bien construido y la confluencia
de varias generaciones de artistas mostrando la mas novedoso dentro del arte

espirituano.



Summary:

Art has among its functions as regards witness an era or its historicist culture. This
feature is in the work of Maria Luisa Serrano (Lichi), an exponent of the Arts
Spiritus, which in his drawings represented events, special events and everyday
life in Cuba 90s from the experience in that time. With this in mind, this research
has the overall aim to define the socio-cultural processes that occurred during the
decade of the 90s in Cuba incorporating in his paintings Luisa Maria Serrano
(Lichi). The results obtained were made possible after the implementation of the
life story that was applied to the artist as a method, in-depth interviews with
specialists and fine artists who experienced the decade in Sancti Spiritus, including
all under one qualitative-descriptive approach. The presence of the artist with his
paintings in the cultural landscape Spiritus is one of the results, and the
identification of processes and problems that occurred after the collapse of the
socialist camp. The significance of the drawings is related to the precarious and
unfavorable situation in the social sphere in the period, but these issues did not
represent an impediment to the creation, but during the period very well
constructed discourse and the confluence of several generations of appreciated

showing the most innovative artists in the art Spiritus.



Introduccion:

El arte es el concepto que engloba todas las creaciones producto de lo real o
imaginario en la vida de cada ser humano. En su larga historia el hombre ha
tratado de expresar sus mas profundos sentimientos y al mismo tiempo reflejar
desde su interior la naturaleza subjetiva. Una via para la expresion fue el arte, el
cual a través de diversas manifestaciones ha sido guia y reflejo del largo camino
gue ha seguido la humanidad hasta el presente. EI hombre va tomando elementos
de la naturaleza que le rodea para expresarlos mediante la literatura, la muasica y
las artes platicas o visuales. Esta es la forma de sensibilizar a quienes rodean el
entorno y transformar el pensamiento de alguna manera, ademas de crear y
desarrollar un gusto estético y artistico.

El arte en su desarrollo se ha ido manifestando de diversas maneras como es el
caso particular de las artes plasticas, la cual se expresa a través de imagenes
percibidas por la vista. Esas imagenes impresionan visualmente y generan un
goce estético. En su creacion interviene la mano del hombre dandole forma a
materiales blandos o duros. Se originan de ese modo volimenes o imagenes
estaticas o en movimiento. Ademas del goce estético, las artes plasticas
desempefian un papel importante en el desarrollo intelectual del hombre, ya que
permite ampliar la cultura, enriquecer el espiritu y poder entender mejor la historia
y la vida del ser humano.

Las imagenes visuales pueden dejar ver la forma de vida de una época; son
documentos de informacién y en la medida en que se aprende a verlas se obtiene
un mayor conocimiento de las ideas, el caracter y los sentimientos del artista que
produjo la obra y su época. Uno de sus complementos mas significativos es dejar
plasmado ante los ojos del espectador los ideales, aspiraciones, conquistas y
cuanto elemento pueda serle (til a la sociedad, ya que esta es una de las razones
de la existencia del arte en su sentido mas amplio. Es también una forma de la
identidad cultural de los pueblos de expresar sus valores culturales, tradiciones, es
un arma de defensa de lo nacional regional y local, dentro de lo que se encuentra

la representacién de costumbres, formas de vida, creencias, mitos, leyendas,
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historia, valores, etc. Por ello segun el socidlogo Raymond Williams el arte
constituye un campo de estudio sociocultural. Las obras artisticas por su contenido
historico pueden registrarse como documentos mediantes los cuales se pueden
estudiar una época o sociedad determinada.

En todas las épocas y en todas las sociedades se ha utilizado el lenguaje de las
Artes Plasticas para emitir un mensaje, es la forma que tiene el autor de reflejar
su criterio del medio que lo rodea. Con el paso del tiempo, estas obras pueden
ayudar a comprender los disimiles hechos de cualquier naturaleza acontecidos en
un tiempo determinado y al mismo tiempo irrumpir en la forma de creacion
incorporando a esta nuevos codigos y nuevas formas de decir que son develados
por el espectador a través de su experiencia artistica e intelectual.

Los acontecimientos de cardacter historico han incidido de mdltiples formas en el
desarrollo de las Artes Plasticas. Si se toma como punto de partida la plastica
cubana pues es necesario recurrir al desarrollo de esta manifestacion en Espafia,
ya que lo que quedo de la cultura aborigen no trascendié por la exterminacion de
la Comunidad Primitiva tras el proceso de conquista y colonizacién.Como producto
de la emigracion de distintas generaciones de pintores a los cuales las clases
pudientes del régimen colonial contrataban para la realizacién de diferentes obras
pictéricas, muchas veces con fines religiosos o simplemente ornamentales, se fue
facilitando el surgimiento de una escuela con rasgos idiosincrasicos de una futura
cubania.

La pintura de la colonia permitia evidenciar de alguna forma la diferencia de clases
existente en Cuba durante este periodo y el papel que jugaba el pintor en aquel
entones con la constante ausencia de su reconocimiento, ya que era ya que era
vista como un oficio. Unido a esto los practicantes de este oficio por lo general
eran negros que tenian la habilidad de pintar pero carecian de una formacion
académica.(De Juan, A; 1968)

Hasta el advenimiento de la Revolucidn, largos y continuos esfuerzos iran tallando
fatigosamente la imagen de la patria, donde el arte se convierte en posibilidad al
alcance de todos, justamente con el proposito de materializar las aspiraciones

martianas de lograr un pueblo culto y libre.



Tras el triunfo de enero del "59 hubo una constante preocupacion por el desarrollo
cultural y la ensefianza artistica, para lo cual fue necesaria la creacion de escuelas
de arte a lo largo y ancho de todo el pais. La Revolucion marcaba nuevas pautas
dentro del quehacer artistico, la ideologia era otra, lo cual hizo imprescindible
Palabras a los Intelectuales (1961), discurso que pronunciara Fidel Castro ante la
comunidad intelectual cubana y en el cual se trazara la politica cultural que de
cierta manera estaria en funcion de la educacion artistica de un pueblo que en su
mayoria nunca antes habia tenido la oportunidad del disfrute de lo que encierra la
el arte unido a la palabra cultura.

Las artes plasticas fueron testimonios del cambio y se sensibilizaron con la nueva
proyeccién cultural y artistica del proceso. Por supuesto, las expresiones plasticas
se haran receptivas a todo este movimiento en derredor del hombre y los nuevos
caminos de la historia y los tomara en cuenta en sus nuevos derroteros
expresivos.

La plastica cubana estuvo en todo momento en sintonia con los cambios que se
producian en el proceso social cubano, donde de alguna manera estos cambios
irrumpian en la forma de crear, haciendo un ajuste al momento historico en que
estaba viviendo la sociedad cubana. Los creadores abandonan el estilo hedonista
que se estuvo desarrollando dentro de esta manifestacion hasta finales de la
década de los"80 donde el lenguaje tautoldgico es suplantado por el tropolégico.
Este cambio hizo que los creadores de los"90 dotaran sus obras de simbolos que
al ser descodificados emitian un mensaje muchas veces en concordancia con la
situacién del pais en aquel entonces. (Caballero, R; 2008)

Desde finales de los"80 se venia dando un cambio en la forma de creacion el cual
no es materializado hasta los’90 con el impacto que tuvieron determinados
acontecimientos como el Periodo Especial. Esta fue una etapa oscura y convulsa
para la sociedad cubana de aquel entonces ante la escasez de lo que se
comprende entre las necesidades basicas de cualquier ser humano. A pesar de tal
situacion los creadores cubanos supieron enriquecer sus obras ante tal
acontecimiento con el auxiliado también de lo que deparé llegada de la

Postmodernidad al arte cubano.
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Es en este momento en Sancti Spiritus se destaca la obra pictérica de una mujer
que ante los avatares de la situacion econémica de los"90 logra una produccién de
notable reconocimiento dentro de su trayectoria en el mundo de las Artes Plasticas
espirituanas.Mientras muchos creadores renunciaban a su linea estética o
emigraban, en su natal Tuinucu Luisa Maria Serrano (Lichi) conformé en los afios
90 una obra donde juegan un singular protagonismo los procesos socioculturales
acontecidos durante la década de los 90 en Cuba acompafiados de la
convivencia personal y creativa asi como hechos y acontecimientos de la vida
cotidiana de la artista y su entorno, los cuales se encuentran albergados en su
vastisima produccion.

Luisa Maria Serrano (Lichi) en un contexto provincial como el de Sancti Spiritus, el
cual trasciende en la etapa mas cruda de los "90 hasta el "94 que se marcha del
pais por razones personales, en su obra refleja lo que esta aconteciendo a nivel
social, desde una expresion muy intima con una vision critico reflexiva de lo que
se estaba viviendo en el llamado Periodo Especial. Tras la utilizacion de un
discurso muy personal que se apropia de lo cotidiano de este tiempo logrando
dotar a su obra de un lenguaje tropolégico, mediante el cual las experiencias tanto
personales como las de cualquier cubano que haya sido participe de la convulsion
de aquel entonces, se manifiestan a partir de la utilizacion de simbolos que tienen
un significado muy personal de la artista a partir de sus experiencias, vivencias y
visiones lo que socioculturalmente acontecioé durante estos afios.

La historia de vida de esta artista en el periodo enmarcado es un estudio
necesario por el significativo nimero de obras realizadas en esta época, las
cuales describen la interpretacion que tiene un artista de su entorno y del

momento en que vive.

Por lo que para el presente estudio se tiene como problema cientifico:
e ¢ Qué procesos socioculturales acontecidos durante la década de los "90 en
Cuba incorpora en su obra pictérica Luisa Maria Serrano (Lichi)?

Como Objetivo General.
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e Definir los procesos socioculturales acontecidos durante la década de los

“90 en Cuba que incorpora en su obra pictérica Luisa Maria Serrano (Lichi).

Derivandose asi la siguiente Hipétesis.

e Los procesos socioculturales acontecidos durante la década de los "90 en
Cuba que incorpora en su obra pictdrica Luisa Maria Serrano (Lichi) estan
asociados a la convivencia personal y creativa con hechos vy
acontecimientos de la vida cotidiana graficados como interpretacion del
sentido (¢ popular?) regulado.

La investigacion se sustenta en el enfoque cualitatitivo de tipo descriptivo, por ser
este paradigma el propicio para la interpretacion de las acciones y los cédigos asi
como los significados de estos.

El informe de la investigacion se estructura en: Introduccion, donde se ofrece una
panoramica sobre la importancia del tema y de la investigacion realizada, ademas,
se presentan los elementos basicos del disefio y los fundamentos metodoldgicos
gue sustentan la investigacion; Capitulo 1 donde se hace la fundamentacion
teorica del problema cientifico y del tema tratado en la investigacion; Capitulo 2 en
el cual aparecen el disefio metodolégico y los resultados de la investigacion y su
analisis, respaldados por Anexos, que demuestran la veracidad de los resultados
obtenidos. Ademas, las Conclusiones, las Recomendaciones y las Referencias

bibliograficas.
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CAPITULOI. CONCEPCION TEORICA Y METODOLOGICA

l. El Arte en el andlisis Sociocultural.

La literatura especializada encargada de particularizar el significado
contemporaneo del “Arte” para las Ciencias Sociales, ha estado dando sintomas de
repeticion ciclica en cuanto a los usos posibles otorgados desde el advenimiento de
la modernidad (Williams R. 1987; Bourdieu P. 1998; Garcia C. 2003). Lo primero
que asoma en las lecturas es lo relacionado con el destronamiento de los
significados “Kunst” (aleman) y de las “bellas artes” (francés); para ser recluido a la
designacion “art” (angloamericana) como segmento esencial de la cultura
dominado por las “artes visuales”. Por tanto se trata de una transicién de “culturas

diferentes” hacia una “dominacion cultural globalizada”.

“Hay una significacion profunda en este cambio de las antiguas bellas artes a las
actuales artes visuales. Ello revela la profundidad del cambio del modernismo
(como arte y cultura de la era industrial) al postmodernismo (como arte y cultura
de la era post-industrial); del anterior arte elitista, a la cultura de masas
contemporéanea, y de la anterior designacion cualitativa del arte a la reciente
categoria, normativamente neutral, designada por este término vago, que no
solamente indica la actual apertura infinita de su(s) referente(s), sino que también
implica, con su designacion puramente descriptiva, que ya ha dejado de referirse a
la belleza o a la verdad, sino a una entidad indirecta y neutral especificada por sus

caracteristicas preceptuales” (Erjavec, A. 1994).

Para las Ciencias Sociales contemporaneas es vital comprender la transicion
emprendida desde la modernidad a la postmodernidad, haciendo desaparecer la
separaciéon entre el arte elevado o elitista y la cultura del consumo, como habia

sido asumido durante un tiempo prolongado. Si el arte fue considerado como la
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mas alta instancia de la creatividad humana, en posesion de una misién historica a
cumplir (Marx K.; Heidegger.; Adorno T.; Lukacs G.) y que luego fue alejandose de
poder concretarla.

“(...) a decir de Jeffrey Alexander, los clasicos gozaron de un privilegio por las
disquisiciones cientificas en que ahondaron a modo de “campos particulares’
(Durkheim, Weber, Parsons), dejando mares de incertidumbres o indefiniciones
posibles que terminaron por ser simulaciones de un hacer que se propone, pero
no alcanza aun, ralentizar viejos problemas para enfrentar otros nuevos” (Neira y
Korsbaec. 2010).

De lo anterior se deduce que los determinantes del arte, dentro de las Ciencias
Sociales, es consecuencia de un recorrido histérico que trasciende la modernidad
y se adentra, bajo los codigos postmodernos en un contexto globalizador. Por
tanto, en la medida que transcurre el tiempo incumbe al enfoque sociocultural

particularizar el significado de dichos cédigos.

“Desde los afios “30 y hasta finales de los "90 del siglo XIX el ir y venir de ideas
trasatlanticas en el perimetro sociolégico han pretendido sustituirse en una suerte
de mezcla paradigmética y asentarse sin discriminaciones visibles. De tal manera
gue el surgimiento de la Sociologia de la Cultura se apega en sus postulados a los
que los clasicos fundamentaron acerca de las formas simbdlicas en que se
expresan las relaciones y representaciones de los hombres en la sociedad
moderna. Se trata de una aprehensidn cognoscitiva acerca de cOmo se construyen
las mentalidades de una sociedad determinada. De ahi que sea, en los ultimos
afios, una de las perspectivas mas dinamicas de las ciencias sociales’,
probablemente mucho mas eficaz para asumir un ensimismamiento

epistemoldgico que el resto de las disciplinas sociales” (Neira y Korsbaec. 2010).

! Basail & Alvarez, 2006: VII.
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Siendo una disciplina muy joven dentro de las Ciencias Sociales, los Estudios
Socioculturales se tornan indispensables para la investigacibn de procesos
complejos que ocurren en una sociedad. Se trata de la relacion entre el individuo y
su cultura, de la representacion del cambio que experimenta cualquier sociedad y
la expresion que se hace de ello en la vida cotidiana. Es también una manera de
acercarse a lo que esta oculto en el imaginario social, politico y cultural. Cabe
preguntarse entonces como proceder desde lo sociocultural al acercamiento y

conocimiento de manifestaciones artisticas como las Artes Plasticas.

Lo anterior invita a pensar dos aspectos de los estudios socioculturales: la sociedad
y la cultura. Esto conlleva a la interpretacion de los procesos sociales los cuales no
pueden estudiarse a plenitud sin tener en cuenta lo que encierra en su amplio
espectro la cultura. “Los cimientos de lo que en la actualidad se conoce como
enfoque, estudios o sencillamente lo sociocultural, se remontan a la fragmentacion
entre las ciencias sociales acentuando la diferencia entre la sociologia, ciencia de
la sociedad, y la antropologia cultural como ciencia de la cultura. Estas dos ciencias
son el eje transversal del término al que con anterioridad se ha hecho alusion ya
que como seflalase Comte, padre de la sociologia, entendia que ningin fenébmeno
social esta aislado, los fendmenos sociales y los culturales estan concatenados”
(Rojas B. 2013).

Las aportaciones hechas por sociélogos y antrop6logos dentro del universo de las
manifestaciones artisticas conducen a algunas de las respuestas orientadas a
dicha interrogante. La investigacion sociocultural es aquella “donde se establece
una diferencia entre lo social, como la estructura y dinamica de las relaciones
sociales, y lo cultural visto como la realidad cualitativa que debe ser interpretada.
Desde este punto de vista lo social se estudia teniendo en cuenta su
manifestacion en el plano cultural, pero ejerciendo la supremacia ante lo cultural,
de ahi que este ultimo elemento no se puede estudiar sin tener en cuenta los

factores sociales que lo determinan” (Rojas B. 2013).
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Toda investigacion social se asienta en los testimonios directos y objetivos que
poseen y ofrecen los diferentes actores sociales al interactuar o reaccionar en
determinados hechos sociales. Otros recursos se focalizan en los iconos politicos,
econdémicos, sociales y culturales de la sociedad como las costumbres, ritos,
idiomas, religiones, practicas y manifestaciones artisticas, pertenecientes o no al
folklore, la cultura de élite o de tipo popular. Si bien en el enfoque sociocultural lo
cultural y lo social estan entrelazados, es porque en esencia lo que hace al

hombre en su diferencia es lo cultural, y en tanto, no hay cultura sin sociedad.

En cuanto al abordaje sociocultural del Arte, debe tenerse en consideracion el
afan de autorrealizacion que logra determinado artista. Se torna impostergable
asumir el componente investigativo a partir de las variables econémicas, politicas,
sociales y de reproduccion cultural presentes en toda obra y por consiguiente su
contextualizacion. El arte, como centro de estudio “alberga un material histérico
que incluye una formulacion social. Se estudia de manera variable a la naturaleza
de toda una época, de una sociedad determinada en un periodo concreto, o de un
grupo particular dentro de esa sociedad en un periodo determinado” (Williams R.
2004).

Si el arte, como apunta Williams, es el resultado de la interpretacion que tiene el
artista del entorno que le rodea, su obra sera la documentacion fehaciente y
memoria histérica a partir del discurso construido, de manera sintética, en
referencia a lo acontecido y el presente de una sociedad determinada. Las obras
de arte encierran y almacenan una informacion que posibilita reconstruir periodos
histéricos de los cuales poco quedd plasmado a nivel publico o social, sea cual
sean los determinantes que lo impidieron. Lo que se erige en arquetipo para el

conocimiento cientifico social de imprescindible utilidad.

"Para conocer la obra artistica de un pais se debe conocer el contexto histérico del
pais en que se desarrolla, porque la obra plastica es, en esencia, documento. Por

medio de la plastica se puede conocer qué ha pasado en un determinado lugar a
16



través del tiempo" (Lopez J. 2015). Este planteamiento corrobora como las
manifestaciones del arte se convierten, de alguna manera, en documentos
historicos por los cuales se pueden conocer tanto la historia de un lugar como el
modo de pensar e interpretar el entorno donde vive, progresa y se desarrolla su

creador.

Las experiencias cotidianas en el quehacer artistico constituyen un modo de
expresion que el artista agota hasta la saciedad como recurso para construir un
discurso propio, reflexivo, critico y descriptivo de cuanto acontecié y acontece, de
los posibles significados para si y para los demas. Es otra mirada, muy intima, al

mismo tiempo que colectiva.

1.1. Bosquejo histérico del desarrollo de las Artes Plasticas en Cuba.

Las referencias histéricas asociadas a los indicios de la pintura en Cuba antes de
la llegada de los colonizadores resultan escasas y dificiles de encontrar. En la
“literatura especializada” que se ocupa de este periodo consta que entre los
indocubanos no se alcanz6 un grado de desarrollo como el adquirido por las
culturas prehispanicas de la region. La posicion etnocentrista asumida por los
espafioles durante su llegada y la introduccion de tecnologias acompafiantes,
aceleraron el proceso devastador de una cultura rudimentaria y autdctona, para
dar paso a la instauracion impositiva de otra figuracion y representacion del mundo
a través de la pintura. La hecatombe a que fueron sometidos los primeros

pobladores de la isla impidié heredar una cultura consolidada (Torres E. 2002).

Si bien la herencia cultural indocubana fue atropellada durante poco mas de un
siglo, quedaron en legajos eclesiasticos, los dibujos de las exiguas poblaciones y
los tipicos atuendos con que se definian ante la mirada atonita de los europeos.
Aquellos esbozos graficados a plumilla fueron el primer indicio de cémo era la vida
en la isla, su fauna, la exuberante vegetacién y demas elementos naturales. Para

los misioneros llegados a la isla la graficacion del entorno se hizo posible a través
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de dibujos y narraciones que posibilitaban describir cuanto de exotico existia. No
obstante, tan brusco fue el zarpazo cultural que se convirti6 en genocidio masivo.
(Torres E. 2002).

En su libro “Exploraciones en la plastica cubana” (1983), Gerardo Mosquera
expone que “el mas remoto pasado de la plastica cubana no es el de los artesanos
europeos que a comienzos del siglo XVI se establecieron en las villas nacientes.
Tampoco el de la alfareria, la escultura y la pintura de los indios Tainos. Es uno
aun mas subestimado, al extremo de que casi se le ignora fuera del cefiido medio
de los arquedlogos o, por contrapartida, en el caso de alguna manifestaciéon
espectacular, del muy amplio del periodismo pintoresquista. Las tallas y a las
pinturas de los primeros pobladores de nuestro archipiélago, aquellos indigenas
de origen enigmatico que no conocian la agricultura ni la cerdmica, pero que
fueron los primeros en hacer arte en Cuba (...) La plastica de estos hombres es la

mas llena de misterio de todo nuestro patrimonio cultural” (Mosquera G. 1983).

La consolidacion del régimen colonial tuvo su colofén con la introduccion del negro
esclavo absorbiendo y borrando los vestigios de los primeros pobladores de Cuba.
La trata negrera fue plasmada de igual modo en un sinnimero de dibujos y
pinturas en las que se destacaban particularidades de la oleada migratoria de la
cual seria receptora la isla. Fue asi que —haciendo una apretada sintesis
historica- llegaron los primeros indicios de la cultura africana a los predios
insulares de la mayor de las Antillas y por consiguiente, un modo particular de
representacion graficada de un imaginario que desde su llegada comenzé a

mezclarse.

Esta pagina de la historia tuvo como consecuencia una mezcla de culturas donde
se fusiond lo poco que sobrevivid de la cultura aborigen y el fuerte arraigo europeo
con lo africano. De estas mezclas y la incidencia del arte europeo es que

comienzan a desarrollarse los fundamentos de las Artes Plasticas en Cuba.
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1.2.1. Iniciadores de las Artes Plasticas cubanas durante la Colonia.

Las Artes Plasticas en Cuba nacen marcadas bajo el signo infame de la
discriminacion. Durante los siglos XVI y XVII, no puede hablarse con propiedad de
practicantes cubanos pues todavia no existen las condiciones sociohistéricas y
econdmicas para la determinacion de la identidad cubana. En este periodo la
pintura era ejercida como un oficio por las clases mas bajas de la sociedad,
careciendo de una formacion académica poseian un talento inigualable al
reproducir en cuadros de dimensiones considerables las estampas de los santos
de la iglesia catolica o el retrato de las figuras representativas de la época en el
ambito social, econémico, o del poder militar o el eclesiastico. No es hasta la
segunda mitad del siglo XVIII que se inicia la radicacion de una pintura con
elementos de criollismo cubano, manifiesta como discriminante en las relaciones

de clases.

Muchos de los pintores cubanos de la época por su condicidon social y racial
guedaron en el anonimato. La excepcion de Nicolas de la Escalera (1734-1804)
sobresale debido a su formacién académica que le hizo convertirse en el primer
pintor cubano, reconocido asi por la cantidad de obras que se conocen hasta el
momento. Pese a su formacion pintaba copiando, capté la luminosidad en sus
obras y de alguna manera legd para la posteridad una imagen de época de gran
valor sociocultural. Por solo citar un ejemplo, Escalera pintd las pechinas de la
iglesia de Santa Maria del Rosario, Unico ejemplo de escenas costumbristas
conocidas de época. Para referirse a este pintor y algunas particularidades de su
obra, Adelaida de Juan sefiala: “Nicolas de la Escalera el primer pintor cubano
baso6 su obra en la representacion de figuras religiosas y siguiendo los codigos del
barroco espanol afianzados en la obra de Murillo (...) es el primero en introducir el

tema del negro en la pintura de Cuba” (De Juan, A; 1968).

De Juan hace referencia a una particularidad presente no solo en este pintor, sino

en muchos que posteriormente salieron a la luz y es que la representacion de su
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obra la hace a partir de los codigos del arte y las escuelas europeas. Algo que -
hasta entonces- no se evidenciaba como representacién de lo cubano. Téngase
en cuenta que lo tipico era la representacion de figuras religiosas y el retrato de

las personalidades de la época®.

Otro representante de época que también sobresale como un creador
discriminante en las Artes Plasticas de la Colonia es Francisco Javier Baez (1748
-1828) “quien ofreciera especial interés por las marcas de cigarro y tabaco (...) un
hombre de origen humilde que se convirti6 en un mero transcriptor de dibujos y
grabados al no delatar en su obra ninguna sefal de insularidad” (De Juan A.
1968).

Fue Javier Baéz un exponente de las artes plasticas de la Colonia quien hizo
importantes grabados que luego serian de especial significado para la industria
tabacalera. El anillo del puro y las hojas de papel que lo envolvian se adornaban

con grabados elegantes, vistosos y coloridos®.

El siglo XIX cubano fue prddigo en cuanto al desarrollo de las Artes Plasticas
cubanas. La produccién artistica de este periodo se manifestd a través de temas
gue se fueron convirtiendo en tradicion como el retrato, la figura humana, el
monumento conmemorativo y sobre todo, el paisaje. Este Ultimo constituyé el tema
central en casi todas las expresiones artisticas tanto en el grabado, la pintura, el
dibujo y la litografia, conformando los cimientos de la nacionalidad cultural cubana

dentro de las Artes Plasticas.

> Con Nicolas de la Escalera como referente, pudiera decirse, que comienza a gestarse una
preocupacion por la representacion de la diferencia de clases y mostrar caracteristicas de la
sociedad no encontradas con tanta significacion en la pintura desarrollada hasta ese momento.

® Estos dibujos en los grabados representaban la flora y frutos, ingenios y escenas de paseos y
caminos, todos cubanos. Este arte llegd a extenderse también del grabado a las cajetillas de
cigarros, lo que como practica perduré siendo parte de la labor manufacturera citadina.
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Puede asegurarse dentro de las manifestaciones artisticas emblematicas -
parafraseando a muchos investigadores contemporaneos- que el siglo XIX define
los sentimientos de identidad y cubanidad, a través de las Artes Plasticas. Lo cual
tuvo su maxima expresién en la fundacién de la Academia de San Alejandro*
(1818), en La Habana. Este acontecimiento sociocultural tuvo su trascendencia
dado que fue una manera de salvar la pintura nacida con lo pintoresco del Caribe
y que fue desbordandose por toda la isla, antes vista desde una mirada foranea,
distante, casi fria, como solia verse Europa. Los artistas mas prominentes que
cerraron este periodo fueron Esteban Chartrand (Matanzas, 1850 — Estados

Unidos, 1883) Armando Menocal (1863-1942), Leopoldo Romarfiach (1862-1953).

1.2.2. Las Artes Plasticas cubanas en el siglo XX.

Con el advenimiento del siglo XX y las nuevas condiciones econdémicas, politicas y
sociales de la Cuba, para entonces bajo la tutela politica y militar de los Estados
Unidos (1898-1906), lo cubano se diluye. Se disuelve la idea de la independencia
y como ocaso destellante, la frustracion envuelve el desarrollo de la isla. A decir
de Cintio Vitier “los primeros veinte afios del siglo XX soportaron la desidia como

consecuencia de un ideal abandonado” (Vitier C. 2000)

El “aparente” periodo de quietud de los afos veinte (1920-1929) hizo que se
desplegara un despertar de la intelectualidad cubana y tuviese en las Artes
Plasticas un nuevo impulso, diferenciador y al mismo tiempo renovador de “lo
cubano” tipificado como una convergencia de intereses diversos. Surge asi la
Vanguardia dentro de las Artes Plasticas que —inspirada en lo acontecido en
Europa- va a ser portadora de una proyeccion en la busqueda de lo nacional, es

decir, en la rectificacion sociocultural y politica de lo que era la nacion, asi como la

* El cambio era otro, un punto en el que los colores sobrecogen a los observadores aguzados de
las pinturas. Por tanto va a ser una verdadera revelacion creativa a expandirse por todo el pais
surgiendo de esta manera pintores que construyeron la historia de esta manifestacién en toda
Cuba.
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renovacion de los canones artisticos que comenzaron a entroncar, nuevamente,
en lo que se entendia por “lo cubano” en el sentido que Don Fernando Ortiz (1940)

lo comenzé a patentizar.

La reaccion vanguardista de los afios 1920-1950 del siglo XX en Cuba, inaugurd
un arte moderno con alcance universal. Como movimiento moderno tuvo su
primera y mas importante exposicion en 1927, auspiciada por “Revista de
Avance”. Iniciadores de la vanguardia cubana fueron Eduardo Abela (San Antonio
de los Bafos, 1889-La Habana, 1965), Victor Manuel (La Habana, 1897-1969),
Antonio Gattorno (La Habana, 1904 — Estados Unidos, 1980), y Carlos Enriquez
(Las Villas, 1900-La Habana, 1957). Los afios que siguieron fueron de
consolidacion del movimiento moderno, lo que se manifestoé en la celebracion del

Primer Salén de Arte Moderno en 1937.

Artistas jovenes entonces indicaban ya un nuevo momento en al arte cubano que
se concretaria con la llamada Escuela de La Habana en la década del “40 con
René Portocarrero (La Habana, 1912-1985), Amelia Pélaez (Yaguajay, 1896-
1968), y Mariano Rodriguez (La Habana, 1912-1990), forman parte de este
movimiento. En 1942 regresa a Cuba Wilfredo Lam, después de una larga
estancia en Europa y una experiencia de taller con Pablo Picasso. En 1943 Lam
realiza la obra que lo ha inmortalizado: "La jungla”, que fue adquirida por el MOMA

de Nueva York.

La Vanguardia ademas de irrumpir con el academicismo se instituyd como una
forma de reaccionar ante los modelos norteamericanos que se venian
desarrollando en la isla. Puede asegurarse que constituyd una via para demostrar
lo verdaderamente nacional y mostrar al mundo el sello de identidad de lo cubano.
Durante este periodo las Artes Plasticas cubanas se hacen mas cosmopolitas,
llenas de discursos donde el ente principal se tornaba cercano, cotidiano,

identificado con el observador- observado. Convirtiéndose también en una forma
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de reaccion contra los gobiernos de turno, los que no prestaban la atencion

debida a la produccion artistica contraria a sus cédigos estéticos.

1.2.3. La Revolucion en el poder. Institucionalizacion de las Artes Plasticas.

El triunfo revolucionario de enero de 1959, trajo consigo no solo cambios politicos,
sociales y econémicos, también culturales. Dentro de estos cambios se gesté una
transformacion en los procesos culturales en los cuales impactaron
significativamente “Palabras a los Intelectuales” (Castro F. 1961); discurso del
cual -en conjunto con algunos artistas e intelectuales cubanos- se traza lo que hoy

se conoce como la politica cultural.

Paralelamente a las necesidades primarias del pueblo, las Artes Plasticas fueron
testimonio del cambio y sensibilizacion con la nueva proyeccion cultural y artistica
del proceso revolucionario que se llevaba a cabo. Fueron las Artes Plasticas y
otras manifestaciones de la Artes Visuales en general, como la fotografia, durante
los primeros afios de la revolucion, las que posicionaron al sujeto cotidiano como
portador de cambios. Lo cubano, en sentido plural y revolucionario, se asumio
desde mudltiples aristas y fue colocado en el centro de las reflexiones. Se procuré
una mirada introspectiva al efecto de la revolucion en los rostros, sentimientos,

expresiones corporales y discursividad simbdlica de cubanos y cubanas.

La década del "60 presenta un marcado caracter épico y propagandistico, ya que
durante este periodo el quehacer creativo de muchos artistas se hizo eco de las
nuevas tareas revolucionarias. De tal modo, buscando elevar el nivel cultural de la
poblacion y apostando por los resultados de la Campafa de Alfabetizacion (1961),
en el afio 1962 se fundan las Escuelas Nacionales de Arte (ENA. 1962), dando

entrada a nuevas lineas en la Educacion Artistica.

Durante la década acontece el desarrollo de las lineas primitivistas,

abstraccioncitas, del pop y de otras vertientes que lidiaban con lo méagico. Hay una
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coexistencia de varias generaciones de artistas y la promociéon de otros jovenes
como Carmelo Gonzalez (1920-1990), Servando Cabrera (La Habana, 1923-
1981), Angel Acosta Leon (1930-1964), Antonia Eiriz (1930-1993), Raul Martinez
(Ciego de Avila,1910 — La Habana, 1995), Umberto Pefia (1937).

“De cualquier modo, si bien es cierto que la vuelta a la figuracidén en la plastica
cubana, luego de un prolongado decenio de reino abstraccionista, pudo haber
respondido a la voluntad de testimoniar lo que sin duda fue un episodio nacional
extraordinario y de incuestionable protagonismo colectivo, hay que acotar que ese
registro "documental” que consigui6 la pintura no incurrié en las formulas facilistas
de un realismo encartonado sino que, por el contrario, Supo servirse -y servirse
bien- de las multiples ganancias de aquellos lenguajes surgidos en otras latitudes,
en los llamados centros hegemonicos irradiadores de tendencias, pero
impregnandolos de otros motivos, maneras y atmoésferas absolutamente afines al

contexto local”.

Durante la década del 70 hay una ampliacién de tematicas y lenguajes artisticos.
Puede verificarse la influencia de algunas corrientes del arte contemporaneo como
el expresionismo, el foto-realismo, una linea inspirada en los suefios o la
imaginacion y el arte pop. El arte abstracto tiene un significativo desarrollo
especificamente en sus vertientes Optica y cinética. Se destacan en esta época
Pedro Pablo Oliva (P. del Rio, 1949), Nelson Dominguez (Santiago de Cuba,
1947), Flora Fong (Camagiey, 1949), Roberto Fabelo (Guaimaro,1951), Gilberto
Frometa Ferndndez (1946), Ever Fonseca (1938) y Manuel Mendive (1944).

“La Declaraciéon Final del Primer Congreso Nacional de Educacion y Cultura
celebrado en 1971, impuso preceptos valorativos sobrecargados de signos extra
artisticos que lograron constrefiir la pluralidad creativa de los primeros afios. Sobre
todo en lo que respecta a la esfera promocional del arte, el referido Congreso
consiguio legitimar las posturas mas extremistas, aquellas que desde los sesenta

se las arreglaban para validar sus excesos en cuanto a la evaluacion ideologica de
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la produccion artistica, basandose en una interpretacion ortodoxa y erratica de las

Palabras a los Intelectuales de Fidel Castro” (Pereira. 2001).

En la década del “80 ocurre una ampliacion del concepto de Obra de Arte, al
superarse la idea de arte como objeto estéticamente complaciente, aparece la
instalacion que se presenta como una combinacion de varios géneros, con un uso
del espacio ilimitado. Asi el artista se comporta como tedrico y analista de su
propia obra entre los que figura Flavio Garciandia (1954), quien cred una
estrategia para convertir su propio credo estético en una practica educativa a
través del Fotorrealismo. Se incorporaron luego artistas plasticos como José
Bedia, Eduardo Ponjuan, René Francisco Rodriguez y otros. Caracteristico del
periodo es que se trata de llevar el arte a la calle, hacerlo masivo y popular
utilizando cualquier medio expresivo que contribuya a concretar los objetivos

conceptuales propuestos, para provocar la participacion del publico.

Desde la herencia conceptual de los "80 se propuso revalorizar los géneros
individuales preocupados por la vuelta al oficio del artista. Las nuevas estrategias
de comportamiento del creador se desplazaron hacia el cinismo, la simulacion, la
posesion del objeto donde se encuentran autores como: Alexis Leyva (Kcho)
(1970), Cirenaica Moreira (1969), René Pefa (1957), Rocio Garcia (1955), entre
otros. Es el momento de auge de provocar reacciones en el publico como fueron
los movimientos Arte Calle y los de tipos conceptuales liderados por Gerardo
Mosquera, entre otros intelectuales cubanos.

“Para ese entonces -a un quinquenio de constituido el Ministerio de Cultura-
también se habia consolidado el sistema institucional de las artes plasticas que
articulaba, entre sus multiples elementos, una amplisima red promocional (centros
especializados -el Fondo Cubano de Bienes Culturales, el Centro Wifredo Lam y
otros que se van sumando en el transcurso de la década- galerias de arte, e

innumerables espacios exhibitivos en todo el pais) en cuyo dmbito se inserta el
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novisimo movimiento plastico que reconoce en la exposicion "Volumen I" un punto

de irreversible despegue” (Pereira. 2001).

El Estado cubano con su politica cultural se ha dado tarea de crear proyectos para
la comercializacion del arte que se produce en Cuba, entre ellos figuran cada una
de las ediciones de la Feria de Arte en La Rampa; la creacion de Génesis, la
Subasta de La Habana; la ampliacion de galerias, puntos de venta y la creciente
adquisicion de reproducciones, grabados y serigrafias por parte del publico, han
caracterizado los ultimos afios de un periodo de despegue en la comercializacion

de las creaciones artisticas.

A modo de conclusion del periodo puede afirmarse que las Artes Plasticas y su
comercializacion formaron una parte importante de la industria cultural cubana, la
cual se respalda por una institucionalidad diversificada. Desde las Direcciones
Provinciales de Cultura y Arte, el Registro del Creador patenta la labor de

creadores y artistas plasticos con la debida representacion que merecen.

1.3. Particularidades de las Artes Plasticas en Sancti Spiritus.

Sancti Spiritus fue cuna de ricas tradiciones y de figuras que con el paso del
tiempo han hecho importantes y valiosos aportes a la cultura en el territorio. En
ella se encuentran disimiles simbolos arquitecténicos, histéricos, culturales, una
serie de mitos, leyendas y figuras representativas que conforman la cultura
popular que durante afios ha sido reflejada en las mas diversas manifestaciones

del arte, destacandose las Artes Plasticas.

Las Artes Plasticas en esta zona del centro de Cuba nacieron de la paleta del
trinitario Antonio Herr y Grau (1848-1939) y el espirituano Oscar Fernandez
Morera (1881-1936), reconocido hasta el momento como el primer pintor de la
otrora villa. Para la critica especializada el desarrollo de esta manifestacion en
Sancti Spiritus, con respecto a otros lugares de la isla, se hace de forma tardia a

finales del siglo XIX y primera mitad del XX (Echeverria M. 2007).
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Antes de la produccion de varios artistas, se venia desarrollando la pintura en la
decoracién de interiores y fachadas de viviendas construidas en el periodo
colonial. Esta tipologia se convirtio en uno de los elementos a resaltar dentro del
estudio de esta manifestacion en el entorno domeéstico y que por su riqueza
artistica y la ligereza del trazo con el cual fueron hechos, como por ejemplo las
que se encuentran en el actual Museo Provincial de Historia en Sancti Spiritus.

Impresiona entre los referentes hechos por Echeverria (2007) que al igual que en
otras regiones de Cuba, los espirituanos tenian algun tipo de resistencia hacia las
Artes Plasticas por lo cual no se desarrolla tanto como la musica o la literatura, las
cuales si tuvieron una mayor proliferacién en la primera mitad del siglo XIX .Luego
de esta etapa con la fundacion de San Alejandro y el apogeo de la pintura es que

se comienza a reconocer al pintor como un artista.

Oscar Fernandez Morera (1880 - 1846) y Mariano Tobefias Mirabent (1882 -1952)
fueron esencialmente paisajistas. El primero se especializé en paisaje urbano y el
segundo en el rural. Ambos a pesar de ser autodidactos respetaron siempre el
academicismo. El paisajismo fue el género de la pintura que mas proliferé en la
villa espirituana principalmente por estos dos pintores que son iconos de la
plastica en Sancti Spiritus. La busqueda de la autenticidad a través de elementos
de identidad local como el desarrollo de la agricultura y la comercializacion
ganadera, van formando un gusto estético en la clase social tradicionalista, la

terrateniente, lo cual propicia la comercializacion del arte local (Yero L. R. 2002).

“Los fundadores de las artes plasticas espirituanas estuvieron signados por un
conservadurismo en las esferas del gusto estético: El paisaje urbano o rural
espirituano, sin abandonar su cualidad reproductora objetiva del modelo, se
revelaba como una arcadia de armonia y recogimiento espiritual. Eran escenas

incontaminadas para la sociedad” (Yero L.; Echevarria M. 1997).
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Por tiempo prolongado las Artes Plasticas espirituanas se caracterizaron por la
representacion del paisaje, convirtiéendose en una tradicion que demoraria mucho
en subvertirse. Con la llegada del siglo XX se experimentd un crecimiento notorio
en de las Artes Plasticas, pero un desarrollo alejado a lo que estaba sucediendo
en materia de pintura en la capital cubana y en otras partes del mundo. Aun no se

incorporaban elementos vanguardistas, se seguia bajo los cédigos academicistas.

Cuando triunfa la Revolucion (1959), la cultura espirituana cobra un nuevo sentido.
En materia artistica se funda en 1963 la Escuela Taller de Artes Plasticas, que
luego seria Centro Vocacional de Artes Plasticas. Hasta muy avanzado los afos
“70 permanecio este arte con rasgos académicos ignorando los aportes de la
nueva vanguardia que ya se esparcia por todo el pais. No obstante, dos pintores
aparecen en el escenario espirituano que encarnan una mirada diferente hasta
entonces poco reconocida. Se trata de Maximiliano Gonzélez Alazabal (1926) y
Raimundo Martin Valdés (1935) quienes iniciaron en Sancti Spiritus conceptos

renovadores dentro de la pintura negando la tradicidn academicista en este arte.

Durante el periodo de los “70 se observa una gran tendencia al arte realista, muy
al margen de lo que se hacia en esta misma época por artistas de la capital.
Aungue se observan, sin abandonar la misma, algunos vislumbres de modernidad
en exposiciones transitorias que llegan a la ciudad capital y otro tanto de los

pintores que ya van apareciendo en la escena publica de la cultura .

La década de los "80 “se caracterizd por la huella dejada tras la celebracion de los
salones espirituanos de artes plasticas. Definidas de un plumazo fueron tres las
tendencias que alentaron aquellas exposiciones: regodeo tautolégico en el paisaje
académico, decorativismo formalista y la busqueda de un arte actual, aderezado
por las corrientes contemporaneas y la sugerente creatividad de sus autores”
(Echevarria M. 2007). La busqueda de lo nuevo, de un arte actualizado, comenzo6

a materializarse a finales de esta década y se fueron incorporando, lentamente,
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nuevos discursos con la llegada de los egresados de la Escuela Nacional de Arte

(ENA), los cuales imprimieron renovacion al quehacer de la plastica.

1.4. Resistencias socioculturales en los afios "90 del siglo XX.

El 28 de agosto de 1990 fue declarado oficialmente por el Gobierno Cubano el
inicio del “Periodo Especial”. Ello tuvo un impacto brusco en la calidad de vida de
todos los cubanos residentes en la Isla. Dado el deterioro alcanzado en las
relaciones economicas con los paises socialistas de Europa del Este, debido al
cambio de su orientacion politica, unido el recrudecimiento de las medidas de
presion por parte de los Estados Unidos, mediante las Leyes Torricelli (1992)
primero, y Helms Burton (1996) después, se desencadend lo que superd en
mucho las anteriores etapas de crisis experimentadas por la nacién y su proyecto

social.

“La disolucién del CAME vy la desintegracion de la Union Soviética privaron a Cuba
de una relacidbn econOmica exterior caracterizada por precios preferenciales,
créditos faciles, coordinacion de planes, ayuda al desarrollo, asesoria técnica y
proyectos conjuntos. En un breve periodo de tiempo, Cuba vio limitado de manera
radical, o eliminado del todo, su acceso a fuentes de financiamiento alternativas;
se redujo drasticamente el suministro de materias primas y otros productos
basicos; y desaparecieron los mercados tradicionales para sus exportaciones”
(Marquetti, 1. 1999).

Algunos datos ilustran —como antes ya se explicado, incomprensible para quienes
no experimentamos como cubanos ese tiempo de vida- las carencias fueron
multiples y lacerantes para la vida de un pais. “La importacion de petréleo, en
particular, se redujo en ese mismo periodo desde 13,3 hasta 6,1 millones de
toneladas. La produccion azucarera paso de 7,1 millones de toneladas en la zafra
de 1991-1992 a 4,2 millones en la de 1992-1993. Entre 1990 y 1993, en resumen,

el producto interno bruto del pais se redujo en un 35%. La vida cotidiana de la
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poblacion se torné muy dificil: a las carencias alimentarias — fundamentalmente en
lo referido a proteinas y grasas-, se unieron los cortes prolongados y sisteméaticos

del servicio eléctrico, la escasez de transporte, etc” (Perera, M; 1999).

En 1993, el gobierno despenalizé la tenencia de la moneda convertible y con ello
se contribuy6 a que las reglas del mercado comenzaran a operar en el pais sin
mayores obstaculos. Como coment6 en una ocasion la escritora y critica de arte
Graziella Pogolotti, “estas reglas irrumpieron en el panorama artistico nacional sin
que artistas e instituciones, ni nadie, estuviesen preparados para ello” (Acosta, R.
2014).

“Esta es una época que marco el ambiente de las calles, las relaciones en el seno
familiar, el lenguaje cotidiano, el imaginario individual y colectivo, la ideologia de
muchos y el comportamiento civico dentro del marco social, asi como la propia
creacion artistica y literaria” (Martin L. 2001). Siendo asi, el gobierno cubano
disefio e implementé medidas tales como permitir la inversion de capital extranjero
y la explotacion del area del turismo, como uno de los cambios mas significativos

que permitieron la sobrevivencia de una depauperada economia.

“A partir de 1995 se produce la reorganizacion y simplificacion del aparato central
del Estado, dandosele una mayor autonomia administrativa a las empresas.
También se reestructurd el sistema bancario-financiero, se abrieron las casas de
cambio, y entra en vigor una nueva Ley tributaria” (Perera M. 1997). También en
este periodo tienen lugar importantes cambios en la organizacion de la actividad
agricola, con la entrega de mas de la mitad de las tierras estatales en usufructo
gratuito a sus trabajadores, organizado en unidades basicas de produccion
cooperativa, y la estimulacion en divisas a los cultivos de exportacion. Se produce
una mayor apertura de la economia no estatal mediante la ampliacién de las
actividades autorizadas para el ejercicio del trabajo por cuenta propia y la

creacion.
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Como puede inferirse — comprobarse también a través de las historias contadas
por quienes vivieron ese tiempo- la proliferacion del mercado del arte ante un
publico extranjero hizo que muchos artistas abandonaran su linea creativa para ir
a vender los iconos de la cultura cubana. Esto se conocié como el “boom” de un
arte carente muchas veces de estética y concepto, pero dotado de cierta
ingenuidad, al mismo tiempo que ironia. Tal situacion cred condiciones para que
los artistas experimentaran la agonia de la supervivencia y la cotidianidad de
exposiciones de sus productos en las ferias o “candongas”, vendiéndole al “turista
de a pie”, el que a menudo o casi siempre anda con poco dinero para invertir,
permitiéndole mantener intacta —como decia el spot de television- la dignidad.
Paradoja no siempre resuelta.

Sin embargo, a pesar de del impacto que tuvo en todas las esferas sociales el
Periodo Especial, no fue un impedimento para que muchos creadores plasticos
insistieran en su quehacer artistico, enriqueciendo la manera de proyectar el
discurso pictérico con nuevos temas ahondando en la vida cotidiana de los
cubanos, creando también un producto conceptual que invitara a una reflexion a
través del arte, muchas veces asumido hasta ese momento como Unica forma de

disfrute estético.

1.4.1. Contexto y probleméatica de estudio. Las Artes Plasticas espirituanas

de los "90 en Sancti Spiritus.

Para muchas personas que no presenciaron el tiempo dificil de los "90, escribir de
ello se torna complicado. Diria, muy complicado. Tanto asi lo es para quienes han
tenido la suerte de que les cuenten con cierta “ternura” lo que pasé. Los padres
hacen eso. No obstante, la vida, lo cotidiano tiene otro matiz si se mira a través de
lo que otros dejaron plasmado en la memoria: escritos de revistas, periédicos,
libros, peliculas, obras de teatro o pinturas. Eso, es lo que primero que se busca
como parte de una investigacién bajo el enfoque sociocultural como la que se

propone.
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En Sancti Spiritus, los documentos reflexivos y criticos que marcan una historia
reciente como la de los 90, no abundan. A manera de exploracién solo en los
periodicos se encuentran notas muy especificas relacionadas con el racionamiento
del Periodo Especial y algun que otro trabajo reproductivo sobre la situacion de la
zafra, la produccién agricola, procesos electorales y alguna que otra situacion
especifica que denotara problemas en la calidad de vida, pero nada que asombre
o deba estimarse como representativo de una situacion deplorable en cuanto a
hechos y acontecimientos socioculturales significativos con los cuales se admitiera

la envergadura de la crisis que se estaba viviendo.

Teniendo en cuenta lo anterior, en el contexto de Sancti Spiritus durante los 90 y
la posible lectura que de ello hicieron manifestaciones artisticas como las artes
Plasticas, no ha sido sistematizado o explorado bajo el enfoque sociocultural.
Algunas referencias practicadas con intencion cientifica han sido las asociadas a
la Historia de vida de la Escuela Taller de Artes Plasticas ( Brizuela Z.2007) , al
Arte Naif (Ojeda D. 2012) y al estudio de los Rasgos Socioculturales de la obra
escultérica de Osvaldo Mursuli Recarey (Lopez R. 2012) que ayudan pero no
ilustran la problematica propuesta. De ahi la importancia de asumirlo como

precedente dentro de la gestion de la investigacion sociocultural en el territorio.

La propuesta indagatoria acerca de la incorporacibn de los hechos vy
acontecimientos que marcaron la década de los “90 —a modo de temética general-,
en las Artes Plasticas se enfoca en el esclarecimiento que de ello pueden hacer
los propios artistas, lo cual otorga pertinencia y actualidad. En tal sentido se hizo
necesario el repaso exploratorio de la tematica en cuestion por las principales
instituciones que para la época tenian a su cargo la representacion de los artistas
espirituanos como la Galeria de Arte “Oscar Fernandez Morera” y el Fondo

Cubano de Bienes Culturales.
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Como parte de los resultados previos de la exploracion durante el recorrido por las
instituciones, se obtuvo que en los "90 el auge del movimiento artistico, con
especial atencion en las Artes Plasticas, fuera intenso. De manera sorprendente,
el 80% de las personas encuestadas afirmaban que habia sido la plastica, junto a
la musica, las manifestaciones con mayor auge y presencia en la actividad cultural
territorial (ANEXO 1). Aspecto que abrié la primera premisa en torno a la
posibilidad de incorporacion de procesos sustantivos de la época en las obras

producidas por los artistas.

Por otra parte, la exploracion resultante apunté a destacar la confluencia de
artistas de la plastica espirituana en los salones expositivos mas importantes
desarrollados para el periodo objeto de estudio. Esto, segun declaran los
encuestados, provocd la atencion de quienes se encargaban de la critica
especializada en los medios masivos de comunicacion, con especificidad en el
Periédico Escambray y el Suplemento Cultural Vitrales. Entre los nombres
mencionados sobresalen los de Antonio Diaz (1942); Félix Madrigal (1957); “El
Monje” (1931 - 1995); Luis Garcia (1953); Lichi (1947); Perdomo (1961); Julio
Neira (1969); Victor Echenagusia (1945); Hermes Entenza (1960); Félix Pestana
(1947), entre otros.

De tal modo, pudo constatarse en la Galeria de Arte “Oscar Fernandez Morera”, a
través de la revision de algunos catalogos, que evidentemente existio en los "90
una proliferacién de los artistas de la plastica con propuestas muy diversas que
iban desde el dibujo, la pintura clasica de caballete, hasta la instalacién. Lo cual

sirvié para conformar interrogantes que guiaran la investigacion.

¢, Como asumieron los artistas de la plastica en Sancti Spiritus la crisis de los afios
"90? ¢Cuales fueron las tematicas? ¢Cuales sus lecturas? ¢Qué respaldo les
otorgaron las instituciones? ¢Cdémo reaccionaron los medios de comunicaciéon en

la promocion de las obras resultantes?
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Entre las distintas modalidades de hacer dibujo, pintura, escultura, ceramica,
grabado y el instalacionismo, la balanza de la investigacion se inclind por el dibujo
ya que es una de las practicas tradicionales dentro del arte espirituano y que hace
la mayor sintesis de recursos para poder expresarse. No obstante el obstaculo a
sortear, como parte del abordaje metodologico, estuvo contenido en la seleccion
de los representantes de este estilo, para constatar la pertinencia de época en la

obra artistica, por demas convenida con la experiencia vivida.

Desde el enfoque sociocultural no se trata solo de lograr la compilacion
documental y critica, la observacién y andlisis de las obras, se hace imprescindible
contar con la narracién presencial de reconstruccion de época que hace el artista,
a través de su obra y desarrollo como persona. Lo que impone como condicién
basica de indagacion, implementar la historia de vida como herramienta para la
recogida de la informacion necesaria. De esta manera, atendiendo a las
especificidades de contexto y asumiendo como problematica la impronta que
dejaron los "90 entre los artistas espirituanos, especificamente lo que al dibujo se

refiere, se escogio trabajar con la obra de Luisa Maria Serrano (Lichi).

Como parte de la indagacién exploratoria pudo conocerse que en los afios "90,
mientras muchos creadores renunciaban a su linea estética o emigraban, en su
natal Tuinucd, Luisa Maria Serrano (Lichi) conformd una obra pictérica donde con
singular protagonismo aparecen algunos de los procesos socioculturales
acontecidos en Cuba como parte de una crisis que alcanz6 e influy6é en todos los
niveles y estratos de la sociedad. Lo que no ha sido referenciado —al menos hasta
entonces- con la relevancia que el enfoque sociocultural podria concederle para

responder, de alguna manera, a la problematica de investigacion.

1.5. Disefio metodoldgico de la investigacion.

Para centrar la investigacion se propuso el siguiente disefio metodolégico a

implementarse en un ambito de desarrollo del enfoque sociocultural.
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Problema de investigacion:

¢, Qué procesos socioculturales acontecidos durante la década de los "90 en

Cuba incorpora en su obra pictérica Luisa Maria Serrano (Lichi)?

Objetivo General.

Definir los procesos socioculturales acontecidos durante la década de los
“90 en Cuba que incorpora en su obra pictorica Luisa Maria Serrano (Lichi).

Objetivos Especificos.

Determinar la presencia de Luisa Maria Serrano (Lichi) con su obra
pictorica en el panorama cultural espirituano durante la década de los "90.

Identificar los procesos socioculturales acontecidos durante la década de
los 90 en Cuba que de manera significativa incorpora en su obra pictérica
Luisa Maria Serrano (Lichi).

Describir la significacién pictorica que otorga Luisa Maria Serrano (Lichi) a
lo sociocultural de los "90.

Hipotesis.

1.5.1.

Los procesos socioculturales acontecidos durante la década de los "90 en
Cuba que incorpora en su obra pictorica Luisa Maria Serrano (Lichi) estan
asociados a la convivencia personal y creativa con hechos vy
acontecimientos de la vida cotidiana graficados como interpretacion del

sentido (¢ popular?) regulado.

Concepcion metodoldgica.

Asumiendo el enfoque cualitativo como esencia de la investigacién, para la

implementacion metodologica, una vez asumido los resultados de la exploracion,
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se hizo necesario definir tres campos de trabajo. El primero, orientado a la

entrevista individual en profundidad a especialistas y artistas de la plastica que

vivenciaron la década en Sancti Spiritus, asi como la consulta documental de las

publicaciones periédicas y especializadas a través de las cuales constatar el

alcance y la presencia de Luisa Maria Serrano (Lichi) con su obra pictérica en el
panorama cultural espirituano (ANEXO 1 Guia de entrevista individual a
especialistas y descripcion de las publicaciones revisadas).

Procurando una comprension holistica del periodo de andlisis en cuestion el

segundo campo de trabajo se concentrd en la revisibn documental, catalogacién

de publicaciones especializadas, recopilacion digital y andlisis de obras para

Identificar los procesos socioculturales acontecidos durante la década de los "90
en Cuba y que de manera significativa incorpora en su obra pictérica Luisa Maria
Serrano (Lichi) (ANEXO 4 Obras digitalizadas y Analisis de las obras).

Por ultimo, el tercero y mas importante campo de trabajo estuvo orientado a la

implementacion de la Historia de Vida con la artista para poder describir, con

marcada intencionalidad, la significacion pictérica otorgada en su obra a lo
sociocultural de los "90. Entre otros elementos posibles de significar y ahondar,
como parte de la herramienta metodolégica empleada, se recogen también
aguellas dimensiones de la experiencia personal y colectiva tenida por la artista,
respecto a la sociedad en que ha desarrollado su vida (ANEXO 2 Guia de
entrevista de Historia de Vida).

1.5.2. Operacionalizacion de variables.

Variable de trabajo (A):
Los procesos socioculturales acontecidos durante la década de los 90 en Cuba

gue incorpora en su obra pictérica Luisa Maria Serrano (Lichi).

Definicion de conceptos, dimensiones e indicadores:
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e PROCESOS SOCIOCULTURALES.

En atencién a los presupuestos tedricos de la investigacion se realiza

adhesion a lo planteado por Rojas (2013) de entender los procesos

socioculturales como la relacion entre el individuo y su cultura, en la

representacion del cambio (social, politico y cultural) que experimenta

cualquier sociedad y la expresion que de ello se hace en la vida cotidiana.

e OBRA PICTORICA DE LUISA MARIA SERRANO (LICHI).

Se comprende para esta investigacion como obra pictorica de la artista el

compendio, en existencia, de dibujos y pinturas realizadas durante la

década de los 90, reconocidas o no por la critica especializada.

Dimensiones:

I. Representacion del
cambio (social, politico,
econdémico Yy cultural).

Il. Vida cotidiana.

Indicadores:

(1.

Utilizacién de objetos simbdlicos sociales,
politicos, econdémicos y culturales.

. Presencia/ausencia de instituciones sociales,

politicas, econdémicas y culturales.

Teméticas sociales, politicas, econémicas y
culturales.

. Acontecimientos de significacion e importancia

social, politica, econémica y cultural.

. Practicas de rituales, costumbres y rutinas.

. Presencia/ausencia de conflictos sociales,

politicos, econémicos y culturales.

. NUmero de obras registradas/documentadas.

Tematicas sociales, politicas, economicas y
culturales plasmados en los discursos
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lll. Obras representativas 3
de los "90.

pictéricos.

. Referencias/asociaciones/insinuaciones a los
acontecimientos de significacion e importancia
social, politica, econémica y cultural.

4. Referencias/asociaciones/insinuaciones a las
practicas de rituales, costumbres y rutinas.

5. Referencias/asociaciones/insinuaciones a los
conflictos sociales, politicos, econdmicos y
culturales.

Variable de trabajo (B):
Convivencia personal y creativa con hechos y acontecimientos de la vida cotidiana

graficados como interpretacion del sentido (¢ popular?) regulado.

Definicion de conceptos, dimensiones e indicadores:

CONVIVENCIA PERSONAL Y CREATIVA.

Se comprende como la etapa de vida de un individuo durante un tiempo y
espacio determinado, en la cual se experimentan procesos psicolégicos
que sugieren la realizacion de acciones creativas en el orden del
pensamiento y que en su expresion resultante como obra de arte comparte

con sus semejantes.

HECHOS Y ACONTECIMIENTOS DE VIDA COTIDIANA GRAFICADOS.

Para el caso de la investigacion propuesta se asume como la manera en
gue la artista comparte los hechos y acontecimientos en los cuales se
sumerge desde su experiencia individual y colectiva, creando vy
recreandolos a través de la iconografia pictorica de los dibujos destinados

al consumo en las galerias de exposicion.

INTERPRETACION DEL SENTIDO POPULAR REGULADO.
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Se comprende por ello la manera en que la artista se apropia del sentido
gue lo popular otorga a los hechos y acontecimientos que tienen lugar en el
entorno proximo de realizacion personal y colectiva. Es popular porque
posee libertad de imaginacion para comunicarlo a través de cdédigos,
simbolos, signos y significantes propios, que se regulan segun las

circunstancias en que se experimentan.
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Dimensiones: Indicadores:

(1. Hechos y acontecimientos de significacion e
importancia social, politica, econdémica y cultural.

2. Tiempo/ Espacio de convivencia con los
I. Convivencia personal y < acontecimientos de significacion e importancia
creativa. social, politica, econdmica y cultural.

3. Utilizacién de textos/ fotografias/ bocetos/
\_ harraciones orales/otros.

(1. Utilizacion de discriminantes psicoldgicos/

socioldgicos/ filosoficos/ antropoldgicos y
pictoricos.
II. Hechos y 2. Materiales/ recursos de las Artes Plasticas
acontecimientos < utilizados.
graficados. . . . .
3. Presencia/ ausencia de conflictos sociales,
politicos, econdmicos y culturales.
\4. Tematicas sociales, politicas, econdmicas y
culturales preponderantes.
[1l.Sentido popular 1. Utilizacién/ asociaciones /insinuaciones a las
regulado. teméticas populares.

1.5.3. Anclaje tedrico-metodoldgico de la Historia de Vida en los Estudios
Socioculturales.

Un capitulo de importancia trascendental dentro de los Estudios Socioculturales se
remite a la conformaciéon de un campo cientifico que abarca el entrecruzamiento
de los saberes que aportan ciencias como la Sociologia, Historia y Antropologia.

Todas, haciendo uso de las representaciones sociales e interpretaciones que en
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su momento han hecho los actores sociales de sus procesos de vida, en calidad
de protagonistas segun el ambito de “actuacion” donde se desarrollaron. En tal
caso, la Historia de Vida figura como uno de los métodos de investigacion
cualitativa con mayor alcance dentro de estas ciencias para denotar procesos Yy
aspectos de relevancia cognoscitiva en cuanto a la evolucion, desarrollo y

progreso humano se refiere.

La historia, vista como un periodo, tiempo, época de la vida de una sociedad
determinada, de la cual se documentan hechos y acontecimientos con cierta
relevancia social, econdmica, politica e ideoldgica, enviste criticamente a las
Ciencias Sociales por cierta “ambigiedad” en los resultados cientificos que
expone si no se asume de manera objetiva. Es por ello que no se haga recurrente
por parte de muchos investigadores patentizar una historia tal cual, sin antes
haberla constatado por disimiles narraciones con enfoques y posibles caminos de
probada confluencia o disenso de ideas, como es el caso de las historias de vida,

para caracterizar o tipificar un proceso, periodo o accionar estipulado.

Por tanto, la vision a imagen y semejanza de lo general en una sociedad es la que
importa, acorde a la trascendencia de quienes la narran como parte de sus
historias de vida. Se trata de una construccion simbdlica entre lo individual y lo
colectivo; entre el deber y el deber ser; el aqui y el ahora; de eso que los
antropologos llamaron en su momento “temporalidad” y que en la Sociologia se
asume como reconocimiento social de los hechos. De ahi que “la historicidad del
hombre no reside en la facultad de evocar el pasado, sino en el hecho de integrar,

en su vida individual, trazos comunes a lo humano en general” (Kosik K. 1991).

Desde finales del siglo XIX existian referencias a los estudios que utilizaban las
historias de vida como fuente principal de informacion para los analisis
concernientes a los campos cientificos en discusion. Lo cual era asumido tanto en
Europa como en América del Norte. En los Estados Unidos, especificamente, el

uso de “Life History” tenia varios seguidores quienes desde la década de los
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sesenta, elaboraban historias de vida de nativo-americanos (Maggrassi, 1980;
Balan, 1976; Saltalamacchia, 1992) que aportaban —principalmente- recursos para
las construcciones antropolégicas acerca de la Sociedad Antigua, teniendo como

principal representante a Henry Morgan®.

Puede afirmarse que la Antropologia Norteamericana se aduefi6 de la Historia de
Vida como una técnica no permanente, al mismo tiempo que prestigiosa (Bertaux.
1981). En el campo plural de las Ciencias Sociales de finales del siglo XIX y
mediados del XX la Historia de Vida adquiri6 relevancia cualitativa hasta entonces
irrelevante en los resultados cientificos practicados. Fue “gracias a los proyectos
desarrollados por varios sociélogos en la década de los veinte en la Universidad
de Chicago es que los enfoques cualitativos tomaron mayor relevancia y se
difundieron hacia otras disciplinas que no los utlizaban o lo hacian
esporadicamente” . No obstante ello no fue vitalicio hasta sufrir, entre 1905 y
1950, lo que algunos autores denominan como predominio del enfoque
cuantitivista ((Balan. 1974; Taylor y Bogdan. 1992; Pujadas. 1992; Plumier. 1989).
Lo que luego sobrevino, no favorecio el desarrollo de los enfoques basados en
testimonios orales. Pese a que no desapareci6 completamente, disminuy6é su

prevalencia en el campo de los estudios sociales.

“Tanto en la sociologia como en la antropologia, recurrir al enfoque de historia de
vida (life-history) era para entonces un recurso que ya estaba a la mano, pero que
implicaba una intensidad y un sistema de trabajo que no todos estaban dispuestos
a experimentar. Parecia mas atractivo el estilo y la practica de investigacion
mediada por otros instrumentos y técnicas de recoleccion de informacion. Pero el
contexto internacional era favorable a las innovaciones, o por lo menos a la

renovacion de los modos y estilos de investigacion entonces predominantes”.

® De quien se conoce entre otros textos de imprescindible aportacién a la Antropologia “La
sociedad Antigua”. Detallada descripcion de tribus aborigenes del noroeste de los Estados Unidos.
En: Bohannan, Paul: Antropologia Cultural. Edit. Ciencias Sociales, La Habana. 2004.
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Durante los afios comprendidos entre 1960 a 1985, la Historia de Vida resurgi6é en
su polémica tradicional e hizo gala a través del legado de Oscar Lewis®, quien
fuera uno de los investigadores contemporaneos con mayor prominencia cientifica
en América. Sus libros: “Antropologia de la pobreza” (1959); “Los hijos de
Sanchez” (1961); “Pedro Martinez” (1964) y, “La Vida” (1965) constituyen
verdaderos asideros metodologicos para las Ciencias Sociales. Del impacto
creado dentro del ambito intelectual y cientifico del pasado siglo XX, sobresalen
las opiniones y disputas generadas en torno a su obra sobre aspectos politicos,

literarios, cientificos y rupturas institucionales.

Para Oscar Lewis la Historia de Vida —fundamentalmente con familias- fue un
punto de ruptura con la vieja y anquilosada disputa entre lo cuantitativo y lo
cualitativo, destacandose su trabajo en paises como Puerto Rico (1972), Cuba
(1978) y en los Estados Unidos (1980). Como parte de su analisis no desestimaba
la comprension de los diversos niveles sociales que trascendian a la familia: el
barrio, la comunidad, el municipio, el Estado, la region y la nacién. Lo que le valio
calificativos poco amigables de parte de la critica especializada haciendo énfasis
en la ausencia de un lenguaje cientifico de sus trabajos, cuando en verdad
vindicaba poco més de cien afios de un método de estudios anclado por derecho

propio en la Antropologia.

La Historia de Vida deviene para las Ciencias Sociales y en especifico para los
Estudios Socioculturales en una herramienta que no puede aplicarse dentro de un
esquema o patron fijo. Es en si misma una expresion metodologica de adaptacion
a cada caso especifico, a cada vida, objeto de estudio. Puede entenderse de
disimiles maneras en tanto sea resultado de una intencionalidad de investigacion,
como “relato de la experiencia individual que revela las acciones de un individuo

como actor humano y participante en la vida social (Blumer. 1939)”.

® “La autobiografia mliltiple en el seno de la familia fue su camino principal; la observacion

etnogréfica, tanto la indirecta como la directamente involucrada en las situaciones sociales de las
familias, fue otra parte medular de su método intensivo” (Ricoeur. 1992).
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Otras acepciones también validas conducen a comprender la Historia de Vida
como una herramienta que hace “referencia a un extenso registro de la vida de
una persona, como es presentada tanto por las personas mismas como por otra o
por ambos, ya sea escrita por el protagonista u obtenida por entrevistas o por
ambos medios” (Langnes. 1965). También puede asimilarse aquella definicion en
la que se asienta “el detallado relato de comportamiento de un individuo en su
entorno, puede también ser un relato dindmico que funda a un individuo en
atrevido relieve y explique como ha ocurrido que €l actie de determinada manera
en un momento dado o predice cOmo se comportara en una serie de situaciones

similares” (Simmon L. 1942).

En apretada sintesis, debe destacarse que a la Historia de Vida la conforman

cuatro objetivos fundamentales que no pueden obviarse en conformacion:

1. Captar la totalidad de una experiencia biogréfica. Totalidad en el tiempo y
en el espacio, desde la infancia hasta el presente, desde él yo intimo a todos
cuanto entran en relacién significativa con la vida de una persona que incluye
las necesidades fisiolégicas, la red familiar y las relaciones de amistad, la
definicion personal, el cambio personal y el cambio de la sociedad ambiental,
los momentos criticos y fases tranquilas, la inclusién y la marginaciéon de un

individuo en su mundo social circundante.

2. Captar la ambigledad y cambio. Lejos de una visidn estatica e inmovil de
las personas y de un proceso vital l16gico y racional, la Historia de Vida intenta
descubrir todos y cada uno de los cambios por lo que a lo largo de su vida va
pasando una personay las ambigledades, las faltas de l6gicas, las dudas, las

contradicciones, la vuelta atras que a lo largo de ella se experimenta.

3. Captar la vision subjetiva con lo que a uno mismo se ve asi mismo y al
mundo. COmo interpreta su conducta y la de los demas, cémo atribuye

meéritos e impugnan responsabilidades a si mismo y a los otros. Esta vision
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subjetiva revela la negociacion que toda vida requiere entre las tendencias
expresivas de la persona y las exigencias de racionalidad para acomodarse al

mundo exterior.

4. Descubrir las claves de la interpretacion de no pocos fendmenos
sociales de ambito general e histérico. Lo cual se encuentra en la
explicacion adecuada a través de la experiencia personal de los individuos

concretos.

A modo de resumen y realzando la importancia del trabajo investigativo propuesto,
a partir del uso de la Historia de Vida, puede asegurarse que “la transicion de los
“90 marcé el viraje; no solo para diagnosticar, también arguir acerca del consenso
entre los cubanos” (Neira y Korsbaec. 2010), lo que se traduce en lectura de lo

acontecido a partir de la creacion artistica.
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CAPITULO Il. RESULTADOS DE INVESTIGACION.

2.1 Panorama cultural espirituano. Presencia de Luisa Maria Serrano (Lichi).

Como parte de los resultados alcanzados fueron consultados noventa y seis
documentos periddicos; veinte revistas especializadas y dieciséis de otros
materiales con relevancia institucional dentro del panorama cultural espirituano.
De ellos, los mas significativos para los intereses de la investigacion se concentran
en el Periédico Escambray y el Suplemento Cultural Vitrales. Desde el punto de
vista de la labor institucional se destaca el trabajo desplegado por la Galeria de
Arte “Oscar Fernandez Morera” y el trabajo de catalogacion desarrollado por los
especialistas de la misma y del Registro del Creador. De importancia para el
analisis transversal de la informacion lo constituye también el Salon Provincial de
Artes Plasticas, evento con caracter competitivo y expositivo que aporta el

seguimiento necesario al desarrollo de los artistas.

Uno de los primeros resultados que asoman en este acapite guarda relacion con el
Salén Provincial de Artes Plasticas “Oscar Fernandez Morera” que durante los "90
cumplié un importantisimo rol en el desarrollo de esta manifestacion en el territorio
espirituano durante los afios "90 del pasado siglo. Lograr mantener un nimero de
nueve ediciones para este periodo, bajo circunstancias de precariedad indudable
en lo que a logistica se refiere, puede considerarse como expresion del desarrollo
alcanzado por creadores consagrados y noveles que impulsaron los nuevos
discursos que vieron luz en las exposiciones colectivas, principalmente desde
1990 a 1994.

El nacimiento de un interés por lo novedoso, por mostrar una estética diferente y
coherente con las tendencias de la contemporaneidad mundial, se hizo patente
con la incorporacion de jovenes artistas al movimiento plastico espirituano y que
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vieron reflejado su quehacer en los salones provinciales de Artes Plasticas, junto a
otros consagrados como es el caso de Luisa M. Serrano. En alusién a ello en el
critico de arte Manuel Echevarria sefala:

“Tres generaciones en activo y una cuarta empinandose desde las aulas de la
Ensefianza Artistica conforman un movimiento heterogéneo en los afios 90, (...)
los egresados de la ENA dejaron su huella en las dos ultimas décadas de la
plastica espirituana, las mas ricas y trascendentales de toda su historia, con su
carga de lo novedoso, la intencibn manifiesta de recrear verdades auténticas e

insinuarse recurriendo lenguajes tropoldgicos” (Echevarria M. 2015).

La incorporacion de noveles artistas al movimiento plastico espirituano permitio
una renovadora lectura de un discurso artistico, iniciado en la década anterior y
que se consolidaba en los 90 con la aparicion en las salas expositivas de un arte
gque aparentemente coqueteaba con lo postmoderno donde “todo cabe y con todo
se puede hacer”, adquiriendo la instalacion una originalidad y creacion auténtica.
Por su parte el dibujo, la caricatura, el papier maché, el pastiche, crear sobre lo
creado, se enriguecieron bajo el manto del conceptualismo que caracterizaron las

creaciones plasticas de esta década.

“Tocante a la revitalizacién de los cédigos de valor artistico, los egresados de la
ENA asumen la instalacién y diluyen las fronteras entre pintura, escultura y
fotografia. José Lorenzo Fernandez la utilizé para abordar el tema ecologista; Luis
Blanco para explorar axiomas controversiales de la cultura universal; Félix
Madrigal la difiere hacia metaforas afectivas. Quedoé para la historia la primera
accion plastica espirituana inspirada en el tema de los caballos, que tuvo el mérito
de reunir a todo un equipo alrededor de la obra del propio Madrigal (...) La linea

se convirti® en vehiculo ideal de la expresidon plastica, como consecuencia

gravitacional de un ejercicio que habia sentado catedra con artistas de la talla de

Luisa Maria Serrano (Lichi), Victor Echenagusia y la veta primitivista liderada por

“El Monje”, quien preparo el camino de filiacion Naif (...)” (Echevarria M. 2007).
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En los "90 las Artes Plasticas espirituanas, segun la critica especializada, dejan
atréds el lenguaje tautologico al que se habia recurrido en décadas anteriores
comprendiendo una forma de hacer arte para el gusto y el disfrute estético,
explotando el arte de género como el paisaje, una constante en la plastica
espirituana que se revitalizaba en los '90 y no desaparecia, contrario a como
algunos pudieran pensar. Las transformaciones socioculturales que se vivian por
aquella etapa materializaron otros discursos que se llevaron, a través de los
salones, a los espacios de las galerias. Lo acontecido como parte de la crisis tuvo

también resonancia en las Artes Plasticas espirituanas.

Se focalizaron teméticas socioculturales vinculados al turismo que florecia de
forma acelerada al sur de la provincia, en Trinidad. También y asociado a ello, la
publicidad comercial para los hoteles y como algo distintivo, las ambientaciones
que fueron practica reiterada y expresion de sobrevivencia de los artistas haciendo
arte. Por su parte la tematica religiosa fue enriquecida desde la hibridacién entre el
cristianismo y lo afrocubano asomando como un recurso expresivo y persistente

en las obras.

Otro tema sociocultural de recurrente presencia entre los artistas espirituanos fue
el tratamiento otorgado al tema de la migracion y de movilidad de las personas por
diversas motivaciones. Lo que constituyd, sin lugar a dudas, el mas importante
acontecimiento sociocultural de los "90. En casi todos los discursos pictoricos
aparecen la isla y su insularidad, el mar, balsas, barquitos, barcos, la
desesperacion en los rostros por un viaje incierto, la despedida, la ausencia y la
espera. Son aspectos que se recogen entre los catalogos de las principales

exposiciones que tuvieron lugar en el contexto espirituano.

De otra parte, la critica especializada asegura que los tropologismos de esta
década dotan a las exposiciones de simbolos y codigos emitiendo nuevos
mensajes para que el espectador descubra la hibridacién cultural de sus

experiencias personales. Lo cual hace que muchos artistas enriquecieran su estilo
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dotandolo de nuevos conceptos, mientras que otros lo perfeccionaron a un nivel

hasta entonces no experimentado.

En términos de las publicaciones periodicas, lo consultado demuestra la
insuficiente referencia a la significacion del Periodo Especial en las obras de los
artistas espirituanos. Para quienes no vivieron ese tiempo se hace muy dificil
encontrar referencias objetivas en las lecturas de periddicos y revistas que
concuerden con las “crudas” descripciones de familiares, incluso la de algunos
profesores e investigadores consultados, al hacer alusion a ese tiempo. Pareciera
que lo contado por ellos pasé en otra dimensién que no era la de los periddicos y
revistas que hoy dia se pueden consultar en las bibliotecas.

Entre las publicaciones de obligada consulta para los propdsitos de esta
investigacion se encuentra el Periddico Escambray, vocero oficial del PCC en la
provincia de Sancti Spiritus. Entre lo mas sobresaliente de los "90, Escambray
recoge aquellas orientaciones —a modo de seguimiento- acerca de los cambios y
transformaciones que trajo consigo el Periodo Especial. Cada una de las
publicaciones consultadas (setenta en su totalidad) hace especial énfasis en la
situacién econdmica, politica y social por la que atravesaba la provincia en aquel

entonces.

En Escambray, la cultura -un aspecto tan importante en la sociedad como
cualquier otro- ocupaba un pequefio espacio en la planimetria editorial. Pudiera
decirse que fue relegada a un segundo plano, en comparacién con décadas
precedentes. Entre la programacion de apagones o la descripcidén de la situacion
econdémica y las alternativas que se trazaban para superar la dificil crisis que se
vivia en aquel entonces, hubo intentos periodisticos por dar a conocer, aunque
fuese en un minudsculo espacio de cualquiera de las planas, lo que sucedia en

materia cultural dentro del territorio espirituano.
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Satisfacer las necesidades culturales en momentos tan deplorables como lo fueron
aquellos, no era lo mas importante, pero el mundo de la cultura no estuvo ausente
en estos afos. Tras los avatares de escases, los eventos que conformaban una
tradicion dentro del panorama artistico de Sancti Spiritus continuaban
celebrandose —en especial, la ciudad de igual nombre- y dieron a conocer lo mas
novedoso del quehacer de los artistas de entonces. Tal fue el caso de aquellas
‘cortas lineas” publicadas haciendo referencia a las particularidades de los
Salones Provinciales de Artes Plasticas “Oscar Fernandez Morera” y los
convocados por la UNEAC (1990), ya que pese a la situacion existente los artistas

plasticos dieron de que hablar en Escambray y el Suplemento Cultural Vitrales.

Consta en los reducidos espacios dedicados a la actividad cultural en Santi
Spiritus, los referentes de semblanza critica y promocional de la obra de la pintora
y dibujante Luisa Maria Serrano (Lichi). Artista que ya existia como referente
anterior a los "90 dentro de las Artes Plasticas espirituanas. De esta manera se
destaca una “nota periodistica” redactada por el critico de arte Luis Rey Yero
haciendo alusion al premio obtenido por dicha artista tras la celebracién del Salon
de la UNEAC en el afio 1990:

“Luisa Maria Serrano (Lichi) comparte el premio con José Ramirez de Villa Clara,
premiados con $350 cada uno. La primera present6é dos dibujos y el segundo una

gréfica alusiva al Che”. (Yero L. 1990)

La nota de Escambray demuestra que pese a lo que esta aconteciendo en la
sociedad de entonces, existia todavia una marcada intencidén por resaltar lo que
ocurria en el mundo de la plastica espirituana. Puede inferirse que no se
abandona, desde la agenda mediatica del periodico, la tradicion que por afos

habia acompafiado a la cultura espirituana.

El premio de la UNEAC, por demas con marcada relevancia regional a nivel de

pais, encuentra un espacio dentro del periédico Escambray en momentos tan
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deplorables econdmica y socialmente, para resaltar el mérito artistico cuando,
quizas, pudiera hablarse también de una crisis espiritual por ausencia o0 no
participacion en los salones. Aspectos que no sabremos por analisis documental
ya que no dan cuenta de ello, probablemente porque no era una indicacion
editorial, lo que en sentido del ahorro del papel también podria justificarse y
otorgar mayor importancia a las restricciones econémicas y las formas de su

control.

Desde un punto de vista reflexivo, debe pensarse también en las posibles
resistencias encontradas por la critica de Sancti Spiritus para no renunciar a
reflejar “algo” del mundo cultural. Claro, eso es tema para otro trabajo, no obstante
salta como resultado o que de alguna manera condiciona la ausencia o

desconocimiento cultura como la propia Lichi.

La Xl celebracién del Salén “Oscar Fernandez Morera” (1992) acogio y reconocio
a varios artistas como Jorge Luis Rodriguez con su obra “Persistencia del
insomnio | y II”; Antonio Diaz con la presentacion de “Entre dos aguas” y Luisa
Maria Serrano (Lichi) con “El influjo de la musica”, siendo destacados por sus
premios en Escambray. Para la ocasion, esta publicacién recoge la significacion
que tenia este tipo de evento, donde la Plastica se impuso “combatiendo” ante los
avatares de una sociedad en crisis en la que cada dia peligraba la defensa de los
intereses culturales —individuales, colectivos e institucionales- buscando, como

alternativa, una via para la supervivencia.

“Vitrales” fue el suplemento cultural que aniddé —aparentemente- la idea de salvar
una carencia existente en Escambray, al no tener este ultimo mayor espacio
editorial para abordar temas culturales. Nacido como suplemento, inicié un intento
por recopilar la mayor cantidad de criticas y aproximaciones objetivas al mundo
creador en Sancti Spiritus, donde las Artes Plasticas ya tenian ganado un prestigio

innegable.
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Para el critico de arte Manuel Echevarria la posibilidad de tener un espacio
editorial como Vitrales, reflejé también la oportunidad para otorgar a “los salones”
una dimension reflexiva mas profunda. Bajo el titulo: “Los salones de Otono”
(Echeverria M.1992) hace un analisis de la celebracidon de este evento con

especial atencion en Luisa Maria Serrano (Lichi), profiriendo al respecto:

“El autodidactismo impuso su sello en el Xl Salon con una fuerza que viene
rebeldndose ya desde hace algunos afios y que por momentos se desestima. Luisa
Maria Serrano (Lichi) integro la trilogia de los premiados con un triptico donde el
desenfado intimista de la linea propone un juego aleccionador a través de simbolos
y formas desgarradoras, pero fraguadas de un codigo muy singular en su quehacer
que rompe con el principio de identidad y adentra la pupila en atmdsferas inusuales

de fuerte carga conceptual”. (Echeverria M.1992)

Al lado de pintores como Antonio Diaz, con formacion académica, se reconoce la
peculiar forma de crear de Luisa Maria Serrano (Lichi) atrayendo la admiracion por
su talento artistico para dibujar. En tal sentido refiere Echevarria que la artista
“tiene una formacion autodidacta, pero la carencia de escuela no es obstaculo para

esta mujer que se impone con su dibujo”. (Echeverria M.1992)

La manera de crear de Lichi y su participacion en eventos de Artes Plasticas se
hizo una constante en los eventos de este tipo durante la primera mitad de los afios
90, lo que sin dudas fij6 una vocacion de analisis sociocultural que roza el ambito
de la promocion y la pertinencia artistica a una época. Invita Manuel Echevarria a
una revision en la trayectoria de la artista al decir que “se ha desestimado su obra
cuando quizads en ese momento esta mujer ha logrado el estilo que por mucho

tiempo la identificard, sin importar cual sea su formacion” (Echeverria M.1992).

Si bien la carencia de estudios académicos podria no constituir un problema de
confluencia artistica en “los salones”, lo poco que da cuenta la critica

especializada en Escambray y Vitrales, parece indicarnos que ello era asi.
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Evidentemente puede leerse entre lineas que “otra competencia inusitada” ya
formaba parte del ambito cultural espirituano, como eran los egresados de la
Escuela Nacional de Arte (ENA). Esto no impidié que se impusieran obras como
las de Lichi, alcanzando el reconocimiento merecido, haciendo que sus dibujos —
probablemente por austeridad de recursos- lograran atrapar a los jurados de
salones y merecer la critica respectiva al incorporar lo mas renovador del discurso

plastico de la época.

En el recuento critico de la obra de Lichi, Manuel Echevarria advierte sobre la
incorporacion de nuevos elementos que enriquecen sus dibujos haciendo
exhortacion de lo que encierran cada uno de ellos, denominando la obra
poseedora de una carga conceptual hasta entonces poco tratada dentro del dibujo
e inusual en los predios espirituanos. Con sus palabras avizora el cambio en la
forma de emitir el mensaje pictérico, lo cual —posiblemente- provocaria un giro en

el sello personal por el cual fue reconocida la dibujante en el contexto de los 90.

Pese a la situaciébn econ6mica que atravesaba la isla, lo reflejado durante la
primera mitad de los "90 por Escambray y Vitrales — con austeridad enfermiza-
mantuvo vivo el acontecer de los creadores de las Artes Plasticas en Sancti
Spiritus. Lo que sin dudas demuestra la capacidad de resistencia cultural al
cambio que se gestaba en las maneras de producir discursos artisticos vy
mediaticos en el contexto espirituano; elemento que puede soslayarse y que de
alguna manera se presenta como un resultado significativo de la investigacion en

cuestion.

La década de los "90 independientemente de ser un una época donde las
carencias materiales eran una constante preocupacion para toda la sociedad
cubana de entonces, no fue un impedimento para que en el campo de la cultura no
existieran nuevas formas de manifestarse los més diversos discursos artisticos. La
realidad a la que se enfrentaron los creadores de entonces, afianzé los codigos

gue se estaban heredando desde la década anterior, como una renovadora forma
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de transmitir su mensaje. Dentro de las Artes Plasticas especificamente se
explotan nuevos recursos en los que se logra una amalgama de mensajes

relacionados con la existencia del hombre de aquel tiempo.

Los artistas plasticos espirituanos se insertaron a estos cambios desde la
creacion, algo que de alguna manera resultaba desconocido y extrafio para
quienes gustaba disfrutar de las Artes Plasticas, puesto que en Sancti Spiritus ha
existido un fuerte arraigo por la pintura de caballete. A pesar de ello se lograron
filtrar elementos innovadores dentro de las galerias y en los eventos de esta

manifestacion.

Las tendencias de creacion llegadas a las galerias espirituanas acufiaron como las
de mayor motivacion el performance y las instalaciones. Estas nuevas formas de
expresar arte era una invitacion a la exploracién de lo desconocido y en un mundo
simbdlico, donde hasta el cuerpo humano se convierte en una forma representar

un mensaje, se hizo recurrente.

La crisis econdmica del periodo provocd que los creadores de entonces tuvieran
gue nutrirse del conocimiento de otros para lograr crear, ya que la imposibilidad de
obtener los materiales utilizados tradicionalmente no les permitia lograr una
solidez en la creacién. También estaba el asunto de la economia para hacer arte y
lograr la actualizacién necesaria en otros escenarios que no fuera Unicamente la

provincia.

El Fondo Cubano de Bienes Culturales, se erigié en la principal fuente de ingreso
comercial para muchos artistas ya que a través de esta instituciéon se llegaba
directamente a las principales salas de exposiciéon para venta al turismo y por
consiguiente, la obra se despoja de toda critica para centrarse en su valor
comercial. El mercado marcé los afios "90 y a todos los artistas. Fue una via de
subsistencia que aun se mantiene y, lamentablemente, no para dar a conocer

mediante este circuito lo mejor del arte cubano.
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Es durante los "90 cuando también comienza la pujanza fotografica de algunos
creadores, casi sin recursos. Entre sus representantes se encuentran Lorenzo
Ruiz (1956), Antonio Diaz (1942) y Aliosha Diaz quienes apostaron por un

discurso novedoso a partir de la manipulacion y figuracién fotografica digital.

En orden generacional, la confluencia hizo posible que algunos se destacaran mas
que otros, “(...) los que se destacaron, siendo aun estudiantes de la Escuela de
Artes Plasticas de Trinidad en este periodo, fueron Jorge Lopez Pardo, Wilfredo
Prieto, Jaime Bonachea y procedentes de otras carreras fueron el arquitecto
Adonis Flores, la Licenciada en Letras Marianela Orozco, la doctora en medicina
Lisandra LOpez Sotuyo, que comenzaron con propuestas interesantes vy
novedosas. Por supuesto, durante estos afios ya se habian establecido como
artistas destacados desde épocas anteriores el pintor naif Juan Rodriguez Paz (El

Monje), la_dibujante Luisa Maria Serrano (Lichi) y el paisajista Antonio Diaz
Rodriguez quienes acumulaban numerosos reconocimientos artisticos y premios
en los salones provinciales otorgados por prestigiosos artistas que venian de la
capital como jurado” ( Yero L. 2015. ANEXO 1.4).

Como recuento de importancia del periodo de los "90 para las Artes Plasticas en
Sancti Spiritus, puede considerarse que existieron condiciones socioculturales
favorables a la produccion artistica, la innovacion y superacion de los discursos.
Todo ello al amparo de no pocos eventos y la visita de personalidades de la

cultura nacional.

“(...)en Sancti Espiritus, se hicieron cosas impresionantes, habia una dinamica de
casi todas las instituciones funcionando con alternativas cada una de forma
independiente, habia en el orden creativo de los artistas otras busquedas otras
formas de crear, de construir los discursos de lo que estaban creando fuera en la
plastica , fuera en la musica, fuera en el teatro , aqui vino Kelvis Ochoa, los
criticos de cine Luciano Franco y Rufo Caballero, el arquitecto Augusto Rivero,

teatro Buen Dia, Santiago Feliu, el grupo de Rock Cosa Nostra, o sea llegaron

55



varias agrupaciones del teatro, de la musica, trovadores, (...) hubo ruptura y hubo
bldsqueda de alternativas con los discursos que se estaban haciendo en el &mbito
cultural los paradigmas y todo se rompieron y esto durd aproximadamente casi
toda la década del "90. Entre 1993, 94 hasta el 97 hubo un boom, una explosion
de muchos jévenes que escribieron, que pintaron y otros, ya consagrados, que
hicieron una mirada diferente hasta lo que habian hecho hasta el momento y hubo
una vida, una vida cultural mucho més airosa de lo que vino después en la primera
década del siglo XXl (...) ” (Neira J. 2014. ANEXO 1.2).

Gloria Espineda, especialista del Registro del Creador y conservadora de la
memoria de los eventos mas importantes de las Artes Plasticas en Sancti Spiritus
afirma que “(...)Para mi los eventos mas importantes fueron los salones
provinciales Oscar Ferndndez Morera, los eventos teéricos colaterales a esos
Salones y la Bienal de Teoria y Critica de Artes Plasticas esa bienal fue
importantisima que reunio artistas como Gerardo Mosquera, Elvia Rosa Castro,
Elena la esposa de Mosquera, Augusto Rivero, ese evento fue fundamental, alli
venian personas de todo el pais a discutir las ponencias, se daban premios, a
demas se hicieron muchas exposiciones colaterales al evento de teoria y critica,
alli hubo de todo estuvieron desde los fundadores hasta los mas jovenes”
(Espineda G. 2014. ANEXO 1.6)

Juan Eduardo Bernal Echemendia (Juanelo) sefiala que “(...) los eventos mas
distinguidos fueron el Salon Oscar Fernandez Morera, Arte en la fabrica, Arte en la
carretera, Bienal de Trinidad, Encuentro de pintores en Topes de Collantes y en la
literatura el Encuentro de Critica de la literatura infantil y juvenil y la Jornada de la
poesia” (Bernal J. 2014. ANEXO 1.3). Lo que sirvi6 para mantener un panorama
cultural muy heterogéneo y activo con propuestas renovadoras para los distintos

publicos afines.

“(...) En los "90 resultaron muy importante los salones de arte porque permitieron
la confrontacién de los artistas de distintas generaciones y se calibraba como iba
el desarrollo de las artes visuales en la provincia con nuevas propuestas. En este

periodo visitaron la provincia varios criticos de renombre que impartieron
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conferencias y participaban como jurado en los salones” (Yero L. 2015. ANEXO
1.4).

“(...) hay que pensar en los Salones Oscar Fernandez Morera de los "90 fueron los
eventos artisticos mas importantes y de mas trascendencia porque por primera
vez comenzaron a gestionarse conferencias de diferentes criticos que llegaban,
con artistas, habian muestras de videoarte, hubo una confluencia, una dinamica
diferente a como se estaban viendo hasta el momento, hubieron otros eventos
como el de la trova por ejemplo pero que languidecié rapidamente, estoy
pensando también en el de la poesia que era muy fuerte, y de alguna manera
incluia a las artes plasticas porque los artistas se veian reflejados en la portada
de los libros, hubo una dinAmica de mucha confluencia de intercambio, todos los
eventos relacionaban al resto. También en este periodo hay que hablar del evento
de Cine Imagen y Memoria que no fue pero por lo menos le dio un vuelco a esta
ciudad a esta provincia. Y sobre todo ya en los afios de la segunda mitad de la
década de los "90 comenz6 la Feria del Libro que fue uno de los eventos que
llegaron hasta aca y ya eran como el colofén de todo esto que te he mencionado,
pero a pesar de todo el Fernandez Morera sobrevivi6 como un gran evento que
tuvo trascendencia para las artes plasticas y para las artes en sentido general en
Sancti Spiritus” (Neira J. 2014. ANEXO 1.2).

Para Carlos Sotolongo, quien fungiera durante los “90 como Director Provincial de
la Direccion de Cultura y Arte “(...) los '90 fue una década de supervivencia, y a la
cultura le afectod, que pasa que los problemas de la cultura no se ven a corto plazo,
los problemas de la cultura como los de la mente, los del pensamiento no se ven a
corto plazo, se ven con el paso de los afos... en los "90 no recuerdo que haya
habido algin evento que pusiera a Sancti Spiritus en la Orbita de la cultura
nacional. Yo pienso que fue una época de pocos eventos donde hubo muy pocas
expresiones de cultura porque realmente no habian muchos recurso para hacerlo.”
(Sotolongo C. 2014. ANEXO 1.1)
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De cualquier forma el panorama cultural de los "90 en Sancti Spiritus estuvo
marcado por una crisis que abarcaba todas las manifestaciones artisticas y las
carencias repercutieron, de alguna forma en la calidad y permanencia temporal. Lo
que ala luz de casi 25 afios, en criterio de especialistas, intelectuales,

investigadores y artistas, es muy complejo de analizar.

La vision de creadores y criticos de arte coincide en que la década de los "90 fue
fructifera para el desarrollo de las Artes Plasticas en el territorio espirituano. La
confluencia de varios artistas permiti6 un giro en el desarrollo del arte que se

realizaba en la provincia.

Socioculturalmente los"90 fue un periodo donde se vieron renovadores cambios
en las formas de manifestarse la cultura y el arte, una época donde existieron una
variedad de eventos en los cuales se mezclaban las Artes Plasticas, la Literatura,
la Musica y el Teatro. Lo renovacion donde mas se hizo notar fue en el campo de
la plastica segun sefiala el critico de arte Luis Rey Yero: “Paradojicamente al
impacto de la crisis economica de los 90, este periodo coincidié con una serie de
factores favorables a la creacién artistica como el despegue de los Salones de
Arte Oscar Fernandez Morera, de la UNEAC, del Amor, etc. También porque se
crea la filial del Fondo de Bienes Culturales permitiéndole al artista por vez primera
en comercializar su obra” (Yero L. 2015. ANEXO 1.4).

Como parte del reconocimiento social la coyuntura de crisis posibilité la
permanencia de muchos artistas consagrados. A decir del entonces Director
Provincial de Cultura, Carlos Sotolongo “(...) destacaria los que sobrevivieron los
que siguieron creando como Antonio Diaz que siempre fue un pintor muy
importante, Julio Neira fue una figura muy importante en este periodo, Lichi que

siguié creando, yo pienso que lo mas importantes artistas espirituanos siguieron

creando, algunos formaron el derrotero como Hermes Entenza” (Sotolongo C.
2014. ANEXO 1.1) .

Al respecto sefiala Elvia Rosa Castro con una critica muy personal: “(...) las Artes

Plasticas vivieron un momento en que el arte creado desde alli fue visible al resto
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de la Isla. Comenzaron a emerger nuevas formas de expresion con discursos
criticos muy interesantes, creo que por primera vez en la provincia se creaba a
tono con la corriente nacional donde eran preponderantes la parodia, el pastiche,
la cita, la visitacion a la historia local, etc. Destacaria a Hermes Entenza (1960),
Adonis Flores y Jorge Lopez Pardo (1976)” (Castro E. 2015. ANEXO 1.7).

La obra de Luisa maria Serrano se mantuvo en los "90 con fuerza y vitalidad
dentro del panorama cultural espirituano, siendo reconocida por el gremio de
creadores y artistas. “(...) Lichi a mi modo de ver siempre ha sido la mejor
dibujante que ha tenido Sancti Spiritus, Lichi es Lichi antes de los "90, en los 90 y
después de los "90, es una pintura que no tiene discusion (...) es una dibujante
gue domina muy bien el dibujo, pero sobre todo porque tiene un mundo propio,
Lichi ha incorporado ese mundo propio de Tuinucu, del central, ese mundo intimo,
ese mundo suyo, en términos generales; Lichi ha tenido su Macondo, como Garcia
Marquez, ha logrado que ese mundo de ella a pesar de suyo y muy local
trascienda y se convierta en el mundo de todos, ese es el gran valor que ella tiene”
(Sotolongo C. 2014. ANEXO 1.1).

Desde el punto de vista creativo, los dibujos de la artista sembraron un contagio
por la calidad del trabajo realizado y fueron acogidos con beneplacito en las
exposiciones que se sucedieron durante los 90 en Sancti Spiritus. “(...) siempre la
reaccion del publico, artistas y criticos se distinguié por el reconocimiento a su
creatividad y capacidad de imaginario” (Bernal J. 2014. ANEXO 1.3)

“Lichi preponder6 porque ademas de tener una factura impresionante en cuanto
al trazo, en cuanto al uso de las lineas, en cuanto al horror bacui, no era un horror
bacui de llenar el espacio en blanco que existia porque si, sino de llenar con
elementos sustantivos de la vida de una persona, pero que podia ser lo cubano,
podia ser Sancti Spiritus o el entorno de lo que se estaba viviendo, (...) Muchos

artistas en ese tiempo se fueron a discursos mucho mas elaborados desde el
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punto de vista técnico y en ella era un discurso bien elaborado igual pero muy
critico y reflexivo, muy directo en esa manera de reflejar todo ese imaginario
confuso y atormentado que estdabamos viviendo en el periodo (...) recuerdo asi
ahora, en los salones, admirar dibujos de Lichi en los que estaban representados
maquinas de moler carne, recuerdo también algunos elementos que tenian que
ver con las planchas rusas que también fueron histéricas en este pais, el tema de
la diaspora, largos cordones que no atan pero conducen hasta algun lugar (...),
era esa cosa que se esta pensando, que se esta viendo algo y también elementos
de la insularidad que vive este pais , eran dibujos que estaban cargados de tantos
elementos que de momento te dejaban a ti tan solo en esa reflexion de la que no
podias escaparte (...)” (Neira J. 2014. ANEXO 1.2).

A modo de conclusion del epigrafe, puede resumirse en palabras de Rey Yero que
“(...) Luisa Maria Serrano Fernandez (Lichi), Juan Rodriguez Paz (EI Monje) y
Antonio Diaz Rodriguez, constituyen la triada de expresion genuina de un modo
de crear que parte de la década del "60 del pasado siglo para durante décadas
mantenerse aportando a la cultura espirituana. Ellos conforman la némina de
artistas clasicos de la creaciéon en nuestro contexto” (Yero L. 2015. ANEXO 1.4).
Lo cual tuvo en los “90 una consolidacion por la manera en que se apropiaron del
momento histérico vivido, aparentemente rico en creatividad y amargo en la

existencia.

2.2. Lo sociocultural de los "90 ¢ Debate pictérico en blanco y negro?

Otros elementos de importancia para valorar la inclusion de elementos simbélicos
y acontecimientos socioculturales es su adhesion a la vivencia personal de la
realidad con el desarrollo de trabajos para medios de comunicacién como el
Peridédico Escambray. Al respecto Rey Yero comenta que “(...) la obra de Luisa
Maria Serrano llegd a su plena madurez conceptual en este periodo. Ella introdujo
en sus dibujos los problemas mas acuciantes del momento y con mirada critica e

incluso irénica abord6 aquellos aspectos existenciales agonicos que genero la
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crisis econdémica de los 90. Pero también fue una época en que hacia ilustraciones
para libros, el periddico Escambray y el recién fundado suplemento cultural
Vitrales” (Yero L. 2015. ANEXO 1.4)

Las obras de Lichi encuentran también una interpretacion intimista en lo que a
criterio de los entrevistados llega a ser traumatico por lo que representé para ellos
el Periodo Especial. “(...) no sé por qué me vienen a la mente ahora un dibujo de
unos cubiertos y un plato, eso me daba la sensacion a mi de tristeza, de domingo
por la tarde en un pueblito como el de Tuinucd, Yy sin lugar a dudas los "90 la
marcd, como nos marco a todos y eso tiene que estar en su obra (...) en los '90 su
dibujo se hizo mas oscuro, un poco mas solitario, se hizo menos alegre, porque yo
recuerdo que ella tuvo una época en la que el circo estaba presente, pintaba
circos que era otro tipo de mensaje, otro tipo de sugerencia que ella tendria, una
etapa quizas vinculada a su nifiez, con esos recuerdos de Tuinucu, pero esa
etapa de los "90 fue sin lugar a dudas una etapa muy solitaria, muy triste diria yo,
también en su obra, y también en su obra era como un gran silencio que ella
lograba pintar, yo pienso que asi estdbamos todos en los "90” (Sotolongo C. 2014.
ANEXO 1.1).

Otros ejemplos a los que apelan los entrevistados se refieren a elementos y
asociaciones a las contradicciones intimas, del blanco y el negro; el cielo y la
tierra; la luz y la obscuridad, entre otros. (...) el dibujo Luz, que simbdlicamente
recoge el periodo oscuro de esos afios y fue premiado en un salén provincial; el
diptico La locura del Quijote, que hacia referencia al caos econdmico en que se
vivia; La piedad, a partir de la obra de Miguel Angel, donde subraya la época
agonica en que se vivia; La silla, que recrea el ambiente sérdido de la época y la
necesidad de encontrar un poco de belleza donde no la habia; sobre la agonia de
la inmigracion ilegal frustrada” (Yero L. 2015. ANEXO 1. 4).

La familia en asociacion con la dificil situacion que trajo consigo el Periodo Especial

es uno de los temas a tratar por Luisa Maria Serrano (Lichi) durante la década de
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los"90, tematica que se hace muy evidente en su dibujo que lleva por titulo Luz
(ANEXO 4, Fig. 2), premiado en 1991en el Salon Oscar Fernandez Morera, la tinta
sobre cartulina ilustra como su nombre bien lo dice luz, pero haciendo alusion a la
falta de esta, “(...)era un quinqué sobre una franja asi en un primer plano con un
huevito, y aca (sefialando a la izquierda) habia un hombre con un huevo mayusculo

gue era mi hijo con unas bermuditas”. (Serrano L. 2015 ANEXO 2)

La dificil situacibn que hubo para suprimir las necesidades alimentarias y los
famosos y prolongados cortes del fluido eléctrico, son caracteristicas que recuerdan
hoy los cubanos que vivieron el Periodo Especial y como parte del contexto en el
gue vivia esta artista se encuentran anexados a su obra. El dibujo en cuestion es la
representacion de una época donde la tinta negra juega un protagonismo al
demostrar las carencias existentes y las experiencias vividas por esta dibujante.

Una critica de la realidad, pero con un discurso muy personal y tocante a los
sentimientos de esta persona, que ilustra a su hijo, su luz, en una posicidon que
trasmite tristeza, frustracién, espera, agonia, cansancio, una sensacion de
hundimiento, de pérdida ante la precaria situacion que estaba presenciando y
viviendo. En este plano que se analiza del dibujo existe una aparente muestra de la
necesidad de romper con la monotonia y la cotidianidad de aquellos afios. En una
posicion fetal con huevos rotos alrededor de Cesar semidesnudo, podria decirse que

es como dar a luz a algo, nacer otra vez para aprender a vivir en una nueva realidad.

Los llamados mechones o chismosas, las velas y las lamparas de luz brillante,
queroseno, petroleo o los llamados quinqué fueron las alternativas para sobrellevar
los largos cortes de la electricidad, a los que por las horas que duraban y el poco
tiempo en que habia luz, los cubanos insistieron en llamarles alumbrones no
apagones, apagados se estaba la mayor parte del tiempo. Como apagado estaba
este dibujo de Lichi en el que la falta de luz muestra los indicios de tristeza y silencio,
la carencia de espiritualidad, pero a la vez la desesperacion por lo tormentoso que

resultaba vivir en aguel momento.
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Luz propone una antinomia filoséfica entre el pensar y el ser, en todo momento es
una reflexion del momento en que se vive y de cémo se asume. Explota las
contradicciones, las pesadillas cotidianas y los desasosiegos a partir de vivencias
muy personales que no estan para nada alejadas de las que sufrieron todos los
que vivieron el Periodo Especial. Para referirse a su obra de este periodo la artista

expresa:

“(...) yo no intelectualicé el problema a tal punto, que me basaba en lo que vivia,
en lo que me rodeaba, la vida que llevhbamos en ese momento, que era
extremadamente dura, vinieron las escaseces en Cuba, la escaseces del petroleo
al extremo de, ya te digo, se habl6 de la opcién cero, cero combustible, y todo eso

a parece reflejado en los dibujos mios de esa época”. (Serrano L. 2015 ANEXO 2)

La creatividad estuvo colmada de una polisemia donde se relacionan las
experiencias experimentadas desde lo individual y lo colectivo mediante la
representacion de la crisis econémica del periodo. Las carencias fueron mdltiples,
pero explotadas desde el quehacer artistico para nuevas lecturas que hacen
reflexionar. Hoy luego de casi veinticinco afios de creadas la obra analizada y
otras se convierten en portavoz de una mujer que expreso sus inquietudes y todo
el dilema humano de la primera mitad de la década de los “90 en Cuba, mediante
un dibujo que gozaba de un estilo muy propio e inigualable, que se impuso ante

las mas renovadoras tendencias de la época.

Embarcacion y raices (la fecha de creacion no se encuentra clara en el dibujo, pero
en relacion con el contenido debid ser creada entre 1994-1995) (ANEXO 4, Fig.1) es
una de las obras realizadas por Luisa Maria Serrano (Lichi) durante la década de los

"90, especificamente tiene como temética principal los procesos migratorios

desencadenados tras la llamada Crisis de los Balseros en 1994. Esta idea se

representa a través de la figuracion de barcos de papel que de una manera muy
insegura navegan en un torbellino de mar representado agresivamente por surcos

cerebrales de los cuales emergen tenedores.
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El atrevimiento de una aventura en el mar para escapar de la cotidianidad vivida en
la primera mitad de los"90 se representa, en esta obra de Luisa Maria Serrano
(Lichi), mediante los barcos de papel, son la simulacion de balsas hechas de formas
muy rusticas y poco condicionadas para la travesia a las que estaban destinadas.
Los barcos de papel son suefios, ilusiones, fantasias, se desvanecen en el agua, no
llegan a ningun lugar como tampoco llegaron muchos de los cubanos que

naufragaron y se perdieron el mar.

El mar esta representado en el dibujo mediante turbulentos surcos cerebrales,
representando el pensamiento relacionado con la dificil situacién alimentaria durante
la crisis de los "90, ya que de este emergen de una forma muy violenta y con una
fuerte carga de lo conceptual tenedores y cuchillos. Estos dos ultimos elementos que
pudieran verse como la simulacion de tridentes tienen un singular significado, el cual
explica su autora en las siguientes palabras:“(...) uno de los simbolos que yo uso
mucho es el tenedor porque considero que es mucho mas agresivo que el cuchillo,
porque no hay cosa peor que una persona que tenga hambre, o que coma y que
esté mal alimentada y que a la media hora tenga hambre” (Serrano L. 2015 ANEXO
2)

Derivadas de esta idea fundamental la artista ilustra otras tematicas que son
representadas en el dibujo mediante la ilustracién de elementos simbdlicos ubicados
en diferentes planos, pero con un equilibrio extraordinario, ya que todos se
encuentran entrelazados entre si mostrando una armonia que sugiere una lectura y

un andlisis critico de la situacién politica, econdémica y social de entonces.

En uno de los planos de la obra se encuentran simbolos de la cultura cubana como
el bohio y la palma real, ambos elementos se muestran adheridos a un segmento de
tierra al cual le tienden las raices. Estos elementos tradicionales muestran que no
existia un desarraigo de lo cubano culturalmente dicho. Los emigrantes que en su
mayoria marcharon rumbo a Estados Unidos, buscaban escapar de la situacion
socioeconémica existente en Cuba, quizas sintiéndose arrancados de la Isla al no

poder soportar la situacion existente y la busqueda de mejoras en suelos foraneos.
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En proporcién con los elementos anteriormente mencionados es representado el sol,
pero este sol por ser un simbolo de luz se convierte en una especie de brujula, de la
rosa nautica utilizada por los marineros en alta mar para reconocer la direccion a la
gue se dirigen sus naves. Mostrando un apice de luz en la oscuridad que se ilustra
como fondo, a través de la acertada utilizacion de la tinta sobre cartulina, la
presencia del color negro en el dibujo es la representacion de los sentimientos de
Luisa Maria Serrano (Lichi), es la vision que tiene esta artista a través de sus
vivencias y experiencias. La oscuridad que muestra esta obra no es un elemento de
relleno, sino el resultado de la situacion existente, de la agonica existencia del ser,
de la escasez de recursos, de la pobreza material y espiritual, de cuan truncados se
mostraron los suefios y aspiraciones de cada cubano que vivié los afios, que mas
que grises se tornaron negros, en la ultima década del siglo XX en un pais que

parecia perderse en un mar furioso donde no se sabia como llegar hasta otra orilla.

De una forma un poco interrogante y no muy completa se muestra un zapato que al
parecer sus cordones se encuentran desamarrados. Esta idea emite el criterio de un
paso inseguro, de cuan incierto podia ser el camino de aquellos cubanos que se
lanzaron a una aventura que no se tenia idea de cual seria su fin. De una manera
muy particular y diferente podria analizarse esta idea desde la busqueda de la
libertad, no verse atado a la situacion existente en Cuba durante el Periodo Especial
de los "90, el escape a las condiciones politicas y econémicas que agravaban la

situacién social de aquel entonces.

Con una visibn muy parecida se muestra otro de los dibujos pertenecientes a la
década en estudio, ¢Por qué? (15-06-95) (ANEXO 4, Fig. 4), es su titulo. En esta
obra Luisa Maria Serrano (Lichi) en blanco y negro, este ultimo color es el mas
sobresaliente, quizads por su inquietante preocupacion por mostrar el silencio, la
angustia, un poco de soledad e incertidumbre. La ausencia de matices
acompafnados otra vez por barcos de papel, extrafias olas de mar, utensilios de
cocina y un sobresaliente cielo obscuro acompafiado por un minudsculo fosforo

encendido.
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Una vez mas recurre a los tenedores de una manera agresiva, también haciendo uso
del significado que para ella tienen estos objetos. En la oscuridad de este dibujo hay
un intento de llegar hacia la luz, un barco que se escapa y deja todo lo demas atras,
alguien que busca la supervivencia mientras todos los demas se sienten ahogados o
buscan alternativas para salvarse de la realidad y dificil situacion existente en Cuba

durante los "90.

Esta dibujante se interroga el por qué, de los procesos migratorios, y es que este
hecho se le hace muy cercano, est4d asociado a una vivencia personal que fue
crucial en la vida de la artista, la partida del hijo durante la Crisis de los Balseros,
“(...) se va por el Sur, el fue a dar a Gran Caiman.” (Serrano L. 2015 ANEXO 2)

El suceso se albergd en su mente dando como resultado obras como las se han
analizado con un fuerte valor conceptual, con una mirada critica-reflexiva,
provocativa “(...) con esos temas que llaman la atencion, que son denunciantes y
emocionantes, (...) cosas que a veces tenian varias lecturas, y a veces habian
lecturas fuertes (...) abordaba el tema de la familia, incluso de ella, hay temas
sociopolitico, temas de cémo ella lo vive, los temas sociales, principalmente las
vivencias de ella y esa cosa tan grande que es su imaginacion”.(Garcia L. 2015
ANEXO 1. 5)

Luisa Maria Serrano (Lichi) se acerca con un intertexto muy usado en los artistas
plasticos cubano, la silla, obra de igual nombre, que muestra ese ambiente de
pobreza y miseria que caracterizé a los '90. En este dibujo trabaja la naturaleza
muerte tras la representacion de unos girasoles que mueren, se secan dentro de una
taza. Una vez representa las contradicciones y conflictos econémicos, sociales,
politicos y culturales, de la época en estudio. Como se mueren estos girasoles, casi
muertas o truncadas se representan las aspiraciones del proyecto social, econémico

y politico cubano.

La grandeza de estos dibujos se encuentra en esa acertada forma de armonizar
imaginacion y realidad, arte y vida, llevando al espectador a la autorreflexion a través

de un discurso muy bien elaborado con “(...) una vision muy intima, una lectura muy
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personal de como estaba viviendo ese fendmeno, yo por lo menos lo estimo asi.(...)
Hubo personas en aquel tiempo que llegaron a comentar que habia trascendido Lichi
un dibujo por su limpieza, por el trazo, por el manejo de las lineas y eran tan
hermosos (...)". (Neira J.2014ANEXO 1.2)

Para referirse a la construccion técnica del dibujo el criterio de Elvia Rosa Castro
coincide con el anterior cuando alega que “(...), es dificil hablar del dibujo alli sin
pensar en Lichi, con el dominio de la linea, muy limpia y esa amanera tan suya (la
angustia) de presentar el dilema humano.” (Castro E.2015 ANEXO 1. 7)

A modo de conclusioén, puede decirse que Luisa Maria Serrano (Lichi) durante los
“90 reflejé en sus dibujos experiencias personales, manifestd los resultados que
trajeron consigo varios de los procesos socioculturales acaecidos en esta década.
Su obra en este periodo muestra un estilo Gnico, con la utilizacién de tropologismos
que forman un discurso muy personal, una construccién técnica que otorga
significado a la obra en cuanto la utilizacion del blanco y el negro y la sugerencia a

disimiles lecturas para una reflexion.

2.3 Apuntes personales para (dibujar) un instante de vida artistica.

Suele asumirse en los resultados de campo de toda investigacion cualitativa la
dificil tarea de traducir el significado que tienen las meditaciones personales de los
entrevistados, a menos que estas sean transparentes -como es el caso- y permita
diluir las dudas al respecto e innecesarias inferencias. En este epigrafe se
recopilan los resultados fundamentales de la Historia de Vida practicada a Luisa
Maria Serrano (Lichi), como si de un instante de su vida se tratara. Y es que el
acercamiento logrado permitié no solo reconstruir la mirada reflexiva de la artista
durante los 90 del pasado siglo, pues también sirvié para valorar un tiempo

anterior y futuro del periodo estimado.
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Luisa Maria Serrano Fernandez conocida en el mundo artistico como Lichi nacio
junto a su hermana gemela el 18 de octubre de 1947, en Sancti Spiritus,
proveniente de una familia formada por Julio Cesar Serrano Varea, trabajador de
la oficina del central de Tuinucu, su mama Victoria Fernandez era ama de casa, un
hermano 5 afios mayor, José Manuel Serrano (Cuqui) y la gemela Maria Elena

Serrano (Mayi).

De pequeiia, cuenta haber sido una nifia muy alegre y traviesa, y ya desde este
entonces le rondaban las inquietudes artisticas, por lo cual la propia artista

expresa durante la entrevista con un rostro alegre:

“Nadie recuerda cuando empezamos a dibujar, porque mi hermana dibuja también
ella fue ilustradora cientifica en la Academia de Ciencias en La Habana, cuando
se caso se fue para alld. Nos pasabamos gran parte del dia acostadas en el suelo
dibujando, al extremo que teniamos cayos en los coditos, los teniamos negros”.
(Serrano L.2015 ANEXO 2)

Su gusto por el dibujo, rebasé las fronteras de un juego de la infancia, hasta
asentarse el deseo de convertirse en una dibujante profesional. Hacer del arte
una profesién no era algo muy bien visto por el padre de Luisa Maria Serrano, al

respecto ella cuenta:

“Desde los 13 afios tuve la idea fija de querer ser dibujante, no era una nifia
talentosa, mi hermana era mas lista, y el asunto es que yo queria ser esa sola
cosa. Y comenzaron las discrepancias yo no queria ser dentista ni nada. Mi padre
queria que fuéramos a la universidad y nos decia: estudien primero y después...Y
no me dejaron ingresar en la Escuela Nacional de Arte”. (Serrano L.2015 ANEXO
2)

Hasta la actualidad la artista lamenta este hecho, delegando en ello la falta de
originalidad en su obra, a pesar de mostrar siempre un profundo interés por las
Artes Plasticas, nunca tuvo estudios relacionados con esta manifestacion, ni con

ninguna otra profesion. Desde su propio punto de vista siente que este hecho la ha
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marcado de manera negativa en su trayectoria artistica, al referirse a ello con un

rostro triste declara:

“(...) no tengo estudios académicos, he pasado mucho trabajo con eso, porque la
falta de escuela marca mucho a la gente, te exiges mucho, a mi me parece que si
yo hubiese ido a una escuela mi trabajo hubiese sido menos doloroso”. (Serrano
L.2015 ANEXO 2)

Mientras Lichi opina de esta manera, la critica especializada y los artistas plasticos
gue se relacionan con ella coinciden en que, la grandeza de esta dibujante se
encuentra en su autodidactismo. Con su sello muy particular de de dibujar en
blanco y negro la cotidianidad de su tiempo, se impuso en cada una de las
ediciones de los Salones Oscar Fernandez Morera, en los que comenzé a
participar como aficionada desde su llegada al Taller de Libre Creacion cuando
contaba con diecisiete afios y hasta el momento de su partida a Venezuela en
1995.

“(...) todo aficionado empieza imitando, pero en los '80 yo creo que tenia el estilo
propio. En los '80 me dejo de interesar la linea expresionista de José Luis
Posada”. (Serrano L.2015 ANEXO 2)

A finales de los "80 se estaba gestando en Cuba la profundizacion del proceso de
Rectificacion de Errores y Tendencias Negativas que iban aparejados a las
transformaciones con el derrumbe del Campo Socialista, se anexan a ello otros
sucesos que marcaron pautas en la vida cotidiana de los cubanos y que estan
asociados a la declaracién del Periodo Especial, el regreso de los combatientes
caidos en la Guerra de Angola, los Juegos Deportivos Panamericanos y la Crisis
de los balseros. Algunos de estos hechos tienen una significacion desde el plano

personal y que son manifestadas en los dibujos de la época.

La mayor parte de su vida ha transcurrido en su natal pueblecito de Tuinucu, al
cual se siente muy arraigada y ha sido una constante en su obra, se ha inspirado

en lo cotidiano de su gente y en expresar de una manera muy propia lo
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relacionado a ello. Si bien plasmo en su obra de los "90 aspectos relacionados a
las migraciones y los cambios ocurridos en las diferentes esferas sociales con la
precaria situacion gue trajo ello, no dio tratamiento en su obra otros sucesos de los
anteriormente sefialados. “La guerra no me atrevo ni a tocarla, me parece
dantesca, el espectro mio no es tan amplio, como aficionada no tengo esas
grandes pretensiones intelectuales, el mundo mio, es mi mundo interior, y lo mio
(...) Ya te digo no soy una persona con grandes luces, (se rie y sorprende con la
respuesta) a mi nunca me vas a ver con una historia épica, por eso nunca he
tratado el tema de la guerra, los temas mios son muy limitativos.”. (Serrano L.2015
ANEXO 2)

Una vez mas reitera su condicion de autodidacta, pero aun asi exploté su
capacidad para desempefiarse como ilustradora en el periédico Escambray y en la
revista Vitrales. Donde se encuentra un sin nimero de obras realizadas por la
artista hasta la primera mitad de la década de los "90. Trabajar alli fue como
encontrar el calor humano necesario para enfrentar la partida del hijo tras la Crisis

de los balseros.

Los afios 1994 y 1995 son afios cruciales en la vida de Luisa Maria Serrano, tanto
en lo personal como en lo profesional, la soledad invade la vida de esta mujer, que
no encuentra otra forma de superarlo, sino mediante el dibujo “(...) Yo creo que es
un periodo rico en mi. Dibujando trabajo mucho con ese tema, de las migraciones
(...) repercute y mucho. Me golpea la sensacién de soledad que tengo, aun hoy
cuando estoy con Yero a mi me falta algo, eso no estd en mi, en mi obra a veces
digo algo de la soledad (...)" (Serrano L.2015 ANEXO 2)

La primera mitad de la década de los "90 fue muy productiva en el quehacer
artistico de Luisa Maria Serrano, su participacion en los Salones era una
constante, con una produccion sorprendente, de la cual en la actualidad se
conserva muy poco. La propia artista posee algunas que estan digitalizadas, las

gue se encontraban en los espacios galeristicos y las que formaron parte de las
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ambientaciones llevadas a cabo durante el periodo como La locura del Quijote,

tras su partida a Venezuela no sabe el destino que tomaron.

El 18 de octubre de 1995 llega a Venezuela para unirse al hijo y la hermana que se
encontraban alli. La experiencia de vivir por casi trece afios en este pais marco un
giro en el quehacer artistico, quedaban atras la tinta y la cartulina, la obscuridad de
los dibujos, para ahora bordar con punto de cruz y poner color a sus obras.
Cambio los tradicionales instrumentos por agujas e hilo policromado, aun asi ella
sigue dibujando, en la tela dibuja lo que luego sera bordado con esta técnica
antiquisima. En redes de hilo aprendi6 a atrapar aguel mundo que para nada esta
alejado de lo creado anteriormente solo con la peculiaridad de ahora gozar de la
alegria colorida que transmiten sus tapices al encontrar en ellos escenas

cotidianas, el mundo de Tuinucu que es a su vez el mundo de todos.

“(...)recuerdo que al principio no querian aceptarme en un Ferndndez Morera
porque consideraban que era artesania y Yero fue uno de los que me defendio, y
entonces a partir de ahi, no es que yo haga menos a los artesanos , sino es que a
mi me parece que no me imagino los dibujos mios aunque estén mal hechos , lo
que pueda un artesano de sabanas y manteles, pero yo no quisiera bordar en
sabanas y manteles porque hay veces que un proposito en cada tapecito, también
costo trabajo que me aceptaran en la UNEAC, yo no sabia que yo nunca habia
perdido vinculo con la UNEAC pero costd trabajo porque ya lo que estaba
haciendo era esto”. (Serrano L.2015 ANEXO 2)

Después de casi trece afios de ausencia Lichi regresé a las exposiciones gozando
el mismo respeto y carifio de quienes la conocian, sin considerar que para algo
haya decaido su obra, Gloria Espineda comenta: “No creo que haya demeritado en
nada, aungue vino con otra forma de hacer porque incluso siguié trabajando tanto
como en aguellos tiempos, que ya ha tenido dos exposiciones personales en La
Habana, presentacion en casi todos los Salones, exposiciones personales en
Sancti Spiritus, no creo que haya demeritado y las personas la recibieron con

mucho amor. Todo el mundo la recibi6 muy bien se le dedicé una semana de la
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cultura en su pueblo de Tuinucu, no creo que haya demeritado porque si el mismo
pueblo donde naciste reconoce tu trabajo eso es mas que si lo reconocieran en otro
lugar”. (Espineda G. 2014. ANEXO 1.6)

Los tapices de Lichi poseen al igual que sus dibujos creatividad, mensajes,
reflexion, ellos guardan un concepto, por lo que son vistos como una obra de arte.
Cuando necesita hablar lo hace a través de su obra, pues no es muy comun verla
entre los circulos de artistas, prefiere que vengan a ella y no ir a donde estan los
demas. “(...) ella esta en su obra, en su mundo y como todo gran artista ella
prefiere que su obra hable por ella (...)” (Sotolongo C. 2014. ANEXO 1.1)

Los tapices han sido acogidos por la critica y por el publico, que ha tenido la
oportunidad de verlos en los espacios galeristicos, de manera muy positiva. Su
nueva forma de crear la hace Unica pues, no conoce todavia alguien que realice
este trabajo de la misma forma en que ella lo hace. Aunque la mayoria de los
entrevistados lamentan que esta artista no haya seguido dibujando de la manera
en que antes lo hacia, reconocen el virtuosismo y desempefio artistico con que
ahora crea tapetes que de igual forma contienen un discurso muy bien elaborado.
Con una nueva forma de crear borda un mundo en el que el espectador se
reconoce, muestra sus inquietudes como mujer, en la actualidad muestra una obra
un poco mas feminista, pero no muy lejana a lo que mostré con los dibujos de

los"90 al expresar en ambos casos la realidad que le toca vivir.

Para resumir se pueden tomar como validas las reflexiones de Carlos Sotolongo al
decir de Luisa Maria Serrano y su obra: “(...) ha sido la mejor dibujante que ha
tenido Sancti Spiritus, Lichi es Lichi antes de los "90, en los "90 y después de los
"90, es una pintura que no tiene discusion. Yo conozco a Lichi que esta pintando
siempre desde que la conoci fue esa persona con una obra solida, que uno ve un
cuadro de ellay dice esa es Lichi, eso no hace falta que te lo diga con un sello con
un estilo y con una contundencia en la obra.” (Sotolongo C. 2014. ANEXO 1.1)
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Conclusiones:

A pesar de los avatares de la escases y deplorable situacion econdémica existente
en Sancti Spiritus durante la década de los "90, las actividades dentro del
panorama cultural continuaron efectuandose, dando lugar a la promociéon de lo
mas novedoso en relacion a las manifestaciones artisticas, donde sobresalieron la

Musica, el Teatro, la Literatura y con un marcado desarrollo las Artes Plasticas.

Las Artes Plasticas durante los "90 tuvieron un desarrollo, que pudo apreciarse
tras las ediciones de cada uno de los Salones de Arte Oscar Fernandez Morera,
espacio que fue trascendental para mostrar las nuevas tendencias que se venian
desarrollando dentro del nuevo arte cubano, y que de manera significativa se
insertaban en los cdédigos tradicionalmente establecidos dentro de la plastica
espirituana. Los jovenes fueron protagonistas de los nuevos discursos que se
mostraban dentro de los espacios galeristicos, dotando la creaci6on de un nuevo
lenguaje para reflexionar sobre la realidad y dejar atras el hedonismo.

Luisa Maria Serrano (Lichi), artista que ya existia como referente anterior a los "90
dentro de las Artes Plasticas espirituanas, con su particular forma de dibujar y su
autodidactismo, se impuso en cada una de las ediciones de los Salones de Arte
Oscar Fernandez Morera, mostrando una obra critica y reflexiva de lo que se

estaba viviendo durante el periodo.

A pesar de no tener mucho espacio la cultura dentro de la prensa escrita, la
presencia de Luisa Maria Serrano (Lichi) dentro del panorama cultural espirituano,
en pequefias lineas se resaltaron los valores de la obra de esta creadora y
haciendo saber la obtencion de sus premios. Los procesos socioculturales
acontecidos durante la década de los "90 en Cuba que de manera significativa
incorpora en su obra pictorica Luisa Maria Serrano (Lichi) estan asociados a la
situacion econdmica, politica, social y cultural que trajeron consigo la declaracién

del Periodo Especial y la Crisis de los Balseros.
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El significado de lo plasmado en la obra pictdrica de Luisa Maria Serrano (Lichi),
segun esta autora, estd relacionado con la oscuridad del periodo por las
necesidades y carencias existentes englobando aspectos materiales y espirituales,
el tema de las migraciones asociado a las experiencias personales vividas.Su
discurso en este periodo fue un andlisis critico- reflexivo de como esta artista vivid

la primera mitad de la década de los "90 en Cuba.

74



Recomendaciones.

La presente investigacion tiene un valor documental, pues permite ahondar en el
analisis de un periodo poco estudiado y que fue significativo para el desarrollo de
algunas manifestaciones artisticas dentro del territorio. Se intenté construir la
memoria de una década como la de los 90 que fue representada en la obra
pictdrica no solo de Luisa Maria Serrano, sino de otros artistas espirituanos, por lo

gue se recomienda:

* A la Direccion Provincial de Cultura y Arte de Sancti Spiritus utilizarlo como
punto de partida para futuras investigaciones sobre el tema.

* A la direccion de la UNEAC para que a partir de esta investigacion sea
analizada con rigor cientifico la obra de cada uno de los artistas
pertenecientes a esta organizacion.

* Al Consejo Provincial de las Artes Plasticas, preservar la obra de los artistas
plasticos espirituanos como memoria viva de esta manifestacién de tanto

arraigo en el territorio.
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Anexos:

Anexo 1:

ENTREVISTA A CRITICOS DE ARTE, ARTISTAS DE LAS ARTES PLASTICAS Y ESPECIALISTAS DE LA CULTURA
EN SANCTI SPIRITUS.

DATOS DEL ENCUESTADO:

1- Nombre y apellidos.

2- Edad.

3- Sexo.

4- Profesion.

5- Afios de experiencia en el ejercicio de la critica o la labor artistica.
6- Labor ocupacional desempefiada en los ultimos 5 afios.

7- Lugar donde trabaja actualmente.

CUESTIONARIO:

1. ¢Ddnde se encontraba Ud. durante la década de los "90 del pasado siglo? ¢Qué recuerda como
significativo de ese tiempo? (CUENTE, DESCRIBA...) ;Estuvo asociado a alguna actividad de la
cultura en especifico? ¢Cual?

2. En su opinion: ¢fueron los "90 mas creativos que otros periodos en la produccion cultural de Sancti

Spiritus? ¢Por qué?
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10.

11.

12.

13.

14.

Dentro de las manifestaciones artisticas de Sancti Spiritus: ¢Cudales considera que se destacaron
mas que otras? ¢Por qué?

Desde su visién critica: ¢Cuales fueron los eventos artisticos mas importantes y trascendentales de
los “90 en Sancti Spiritus? ¢Por qué?

¢ Qué valoracion puede hacer de las Artes Plasticas durante los "90? ¢A cuales de los creadores de
ese periodo destacaria? ¢Por qué?

¢Existe alguna consideracién profesional para distinguir a los creadores de ese tiempo entre
pintores, dibujantes, escultores, artesanos, fotégrafos, ceramistas? ¢ Por qué?

En el caso del dibujo: ¢sobresale la obra hecha por Luisa Maria Serrano (Lichi)? ¢A qué se debié
ello?

¢Incorporé Lichi en su obra procesos, aspectos o insinuaciones de lo acontecido durante los "907?
SAlguna obra que Ud. recuerde? (EJEMPLIFIQUE, EXPLIQUE) ¢Cuéles fueron en su opinion las
caracteristicas tematicas y formales que particularizaron la produccién artistica de Lichi en ese

tiempo?

. ¢Cudl fue la reaccion entre los artistas, criticos de arte y periodistas frente a la obra de Lichi?

¢ Trascendié fuera de la provincia?
Luisa Maria estuvo un tiempo prolongado fuera del circuito artistico espirituano (1995- 2007)
¢Demeritd en algo su reconocimiento como artista de la Artes Plasticas a su regreso?
¢Considera que actualmente Lichi goza del reconocimiento necesario dentro del gremio artistico y
social de Sancti Spiritus? ¢Por qué? (EJEMPLIFICAR)
¢Conoce aspectos relevantes de su vida a destacar que le otorguen el reconocimiento alcanzado?
(MENCIONAR PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS)
¢ Qué conoce de la labor CREATIVA gque realiza actualmente Lichi? (D6énde ha podido encontrar
sus obras? ¢Cudl es su valoracion personal y profesional?
¢Considera virtuosa, desde el punto de vista histérico, la obra de Lichi en el panorama artistico

espirituano?
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Anexo 1.1:
Guia de entrevista individual a especialistas:

ENTREVISTA A CRITICOS DE ARTE, ARTISTAS DE LAS ARTES PLASTICAS Y
ESPECIALISTAS DE LA CULTURA EN SANCTI SPIRITUS.

DATOS DEL ENCUESTADO:

Nombre y apellidos. Carlos Sotolongo Gémez

Edad. 52 afios

Sexo.  masculino

Profesion. Director Artistico

Afios de experiencia en el gjercicio de la critica o la labor artistica. 28 afios

Labor ocupacional desempefiada en los uUltimos 5 afios. Director de la radio en la provincia y
después director artistico.

Lugar donde trabaja actualmente. Director artistico pero pertenezco al Centro Provincial de la
Musica.

CUESTIONARIO:
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¢Dbnde se encontraba Ud. durante la década de los "90 del pasado siglo? ¢Qué recuerda
como significativo de ese tiempo? (CUENTE, DESCRIBA...) {Estuvo asociado a alguna
actividad de la cultura en especifico? ¢Cual?

Yo me encontraba aqui en Sancti Spiritus y era director de cultura. En primer lugar recuerdo
el Periodo Especial, y recuerdo muchas limitaciones sobre todo para el trabajo de la cultura,
muchas carencias no habia de nada, los apagones también, y la cultura en esa época se

refugio en las comunidades.
Recuerdo que trabaje mucho en los Consejos Populares.

En su opinién: ¢fueron los "90 més creativos que otros periodos en la produccion cultural de
Sancti Spiritus? ¢Por qué?

Yo creo que los '90 para el pais y para Sancti Spiritus signific6 muchas cosas en la cultura, se perdié
la espiritualidad, las personas estaban viviendo el dia a dia habian muchas carencias, no habia de
nada, yo recuerdo los apagones, a veces duraban horas y horas y todo eso afecté mucho la
espiritualidad de las personas, las personas no salian, le tenian miedo a los apagones, se quedaban
en sus casas. Yo pienso que los ‘90 fue una década de supervivencia, y a la cultura le afectd, que
pasa que los problemas de la cultura no se ven a corto plazo, los problemas de la cultura como los
de la mente, los del pensamiento no se ven a corto plazo, se ven con el paso de los afios, pienso
que la cultura en los 90 resulto muy afectada.

Dentro de las manifestaciones artisticas de Sancti Spiritus: ¢Cudles considera que se
destacaron mas que otras? ¢ Por qué?

Yo pienso que en esa época se destacaron mucho las Artes Plasticas, sobre todo porque
quizas fueron los artistas los mas perjudicados por las carencias, la musica siguid los
musicos en las agrupaciones, los escritores siguieron escribiendo quizas sobre estos temas
que los acuciaba, los teatristas siguieron haciendo sus obras mal que bien, pero a los
plasticos le falto lienzo, les faltd los pinceles, les falté 6leo y tuvieron quizds que inventar
para hacer sus obras, de ahi surgieron instalaciones, los performance, ese tipo de obra que

no necesitaba de grandes recurso y empezaron a ocupar las galerias.

Desde su vision critica: ¢Cudles fueron los eventos artisticos mas importantes y
trascendentales de los "90 en Sancti Spiritus? ¢Por qué?
Yo pienso que lo mas importante de esta década es el surgimiento de los consejos

populares de la cultura en las comunidades, yo recuerdo el Consejo Popular de Iguara que
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incluso fue de referencia nacional, trabajo desde los Consejos Populares consistia que la
cultura se generaba desde la propia comunidad, las fuerzas activas de la comunidad se
unieron, de la provincia del municipio no se podia enviar nada estamos hablando de este
periodo donde habia opcion cero de combustible, no habia combustible para trabajar, yo
recuerdo haber estado trabajando en esas condiciones, yo recuerdo que hayan sido los" 90
una época de grandes eventos, y al provincia quizas haya sobrevivido celebrando algunos
eventos, pero en los 90 no recuerdo que haya habido algun evento que pusiera a Sancti
Spiritus en la orbita de la cultura nacional. Yo pienso que fue una época de pocos eventos
donde hubo muy pocas expresiones de cultura porque realmente no habian muchos recurso

para hacerlo.

¢, Qué valoracion puede hacer de las Artes Plasticas durante los "90? ¢A cuales de los
creadores de ese periodo destacaria? ¢,Por qué?

Las valoraciones como ya te decia los plasticos tuvieron que acudir mucho a su creatividad,
hacer cultura, hacer su obra practicamente sin recursos totalmente. Yo destacaria los que
sobrevivieron los que siguieron creando como Antonio Diaz que siempre fue un pintor muy
importante, Julio Neira fue una figura muy importante en este periodo, Lichi que siguio
creando, yo pienso que lo mas importantes artistas espirituanos siguieron creando, algunos

formaron el derrotero como Hermes Entenza.

¢ Existe alguna consideracion profesional para distinguir a los creadores de ese tiempo entre
pintores, dibujantes, escultores, artesanos, fotografos, ceramistas? ¢ Por qué?

Cuando aquello habia muy poca fotografia yo pienso que la fotografia no era para nada
importante, ni significativo, luego si surge la fotografia digital, que a mi modo de ver, hoy se
convierte en lo mas importante de las artes plasticas que existe hoy en Sancti Spiritus por la
cantidad de creadores y por la calidad que tiene la fotografia digital que uno ve en los
Salones, en esa época no , los creadores siguieron creando habia una gran amalgama, yo
pienso que fue una época también donde los jévenes jugaron un papel importante por esa
misma necesidad de utilizar otros recursos para crear, los jévenes que siempre han sido
provocadores, por suerte para el arte y la cultura, comenzaron hacer muchas instalaciones,
era algo totalmente nuevo aqui en Sancti Spiritus, el 60penin ese tipo de obra transgresora

gue no necesita de pinceles, empez6 a manifestarse mucho. A nivel de comunidad hubo
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mucha artesania, artesania que necesitaba de muy poco recurso, de la tela, del lino para
crear. Por ese fenbmeno que te decia de los consejos populares empezaron a surgir
muchos artesanos, también era una manera, yo pienso, de vencer las limitaciones

econdmicas porgue se vendia mucha mercancia.

En el caso del dibujo: ¢sobresale la obra hecha por Luisa Maria Serrano (Lichi)? ¢A qué se
debio ello?

Lichi a mi modo de ver siempre ha sido la mejor dibujante que ha tenido Sancti Spiritus,
Lichi es Lichi antes de los "90, en los "90 y después de los "90, es una pintura que no tiene
discusion. Yo conozco a Lichi que esta pintando siempre desde que la conoci fue esa
persona con una obra solida, que uno ve un cuadro de ella y dice esa es Lichi, eso no hace

falta que te lo diga con un sello con un estilo y con una contundencia en la obra.

¢A qué cree que se deba que la obra de Lichi sobresalga entre las demas creaciones
de los "90?

En primer lugar por la calidad técnica que tiene, lichi es una dibujante que domina muy bien
el dibujo, pero sobre todo porque tiene un mundo propio, Lichi ha incorporado ese mundo
propio de Tuinucu, del central, ese mundo intimo, ese mundo suyo, en términos generales;
Lichi ha tenido su Macondo, como Garcia Marquez, ha logrado que ese mundo de ella a
pesar de suyo y muy local trascienda y se convierta en el mundo de todos, ese es el gran

valor que ella tiene.

¢lncorpord Lichi en su obra procesos, aspectos o insinuaciones de lo acontecido durante los
‘90?7 ¢Alguna obra que Ud recuerde? (EJEMPLIFIQUE, EXPLIQUE) ¢Cuales fueron en su
opinidn las caracteristicas teméaticas y formales que particularizaron la produccién artistica
de Lichi en ese tiempo?

Yo recuerdo dibujos de ella que tenian que ver con los '90, sobretodo dibujos suyos que
hablaban de la tristeza, de la soledad, no se porque me vienen a la mente ahora un dibujo
de unos cubiertos y un plato asi, que me parece que viene hacer referencia un poco a eso ,
no a lo material porque Lichi es una persona que como todo artista, ella es una persona muy

espiritual, eso me daba la sensacion a mi de tristeza, de domingo por la tarde en un pueblito
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como el de Tuinucu, vy sin lugar a dudas los "90 la marcé como nos marco a todos y eso

tiene que estar en su obra.

Yo creo que Lichi ha tenido una obra que ha sido muy constante en el sentido de poder
dividir su obra por periodos, a no ser ahora que esta mezclando la tela con el dibujo, Lichi
siempre tuvo esa manera de pintar de captar la realidad. Yo pienso que de la Lichi que yo
conoci en los ‘80 y en la de ahora no hay mucha diferencia. Si te digo que en los 90 su
dibujo se hizo mas oscuro, un poco mas solitario, se hizo menos alegre, porque yo recuerdo
que ella tuvo una época en la que el circo estaba presente, pintaba circos que era otro tipo
de mensaje, otro tipo de sugerencia que ella tendria, una etapa quizas vinculada a su nifiez,
con esos recuerdos de Tuinucu, pero esa etapa de los "90 fue sin lugar a dudas una etapa
muy solitaria, muy triste diria yo también en su obra, y también en su obra era como un gran

silencio que ella lograba pintar, yo pienso que asi estdbamos todos en los “90.

¢, Cudl fue lareaccién entre los artistas, criticos de arte y periodistas frente a la obra de Lichi?
¢ Trascendi6 fuera de la provincia?

Yo siempre desde que la conoci ella ha sido una artista muy respetada y muy querida en el
sentido de que todo el mundo ha reconocido la calidad de su obra, y todo el mundo la ha
querido porque Lichi es una persona muy querible, es amiga de todo el mundo, todo el
mundo se lleva bien con ella, y lo mas importante es que le importa su obra, no es virtual ver
a Lichi en esos cenéculos de intelectuales, donde uno habla mal de otro. Su voz esta en su
obra y cuando ella quiere hablar dibuja, pinta y yo pienso que es lo mas importante que su

obra habla por ella.

Luisa Maria estuvo un tiempo prolongado fuera del circuito artistico espirituano (199- 200)
¢Demeritd en algo su reconocimiento como artista de la Artes Plasticas a su regreso?

Yo pienso que quizas hubo un paro o una pausa en su obra, una artista como Lichi que
tiene tantas obras y que su obra estad en cualquier sitio, si desaparece no pasa nada ahi
esta su obra y cuando regrese pues sigue su carrera artistica, ella no estuvo pero estuvo su

obra y cuando regreso, regres6 con nuevos brios

¢ Considera que actualmente Lichi goza del reconocimiento necesario dentro del gremio
artistico y social de Sancti Spiritus? ¢Por qué? (EJEMPLIFICAR)
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Siy si no tiene mas reconocimiento es porque ella misma no lo busca, Lichi es una persona
que no ha estado nunca al tanto de homenaje, ni de reconocimiento, una persona mas bien
introvertida, muchas veces en este mundo artistico para que te reconozcan mucho tu tiene
que proponerlo, a ella no le interesa eso ella esta en su obra, en su mundo y como todo
gran artista ella prefiere que su obra hable por ella. Yo pienso que si podria tener mas

reconocimiento pero tampoco creo que le haga falta

¢ Conoce aspectos relevantes de su vida a destacar que le otorguen el reconocimiento
alcanzado? (MENCIONAR PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS)

Lichi ha ganado en la provincia todos los premios de los Salones que ha podido ganar, el
Morera, el Salén de dibujo, tampoco yo recuerdo que a Lichi le interesara mandar mucho a
Salones, no creo que le interesara participar en concursos y esas cosas, pero aqui no habia
quien compitiera con Lichi, no habia un dibujante mejor que ella , ese género estaba vacio si

no estaba ella.

¢, Qué conoce de la labor CREATIVA que realiza actualmente Lichi? ¢Ddénde ha podido
encontrar sus obras? ¢Cual es su valoracién personal y profesional?

Lo que te dije que esta mezclando los bordados, los tejidos con los dibujos, pienso que va
por un buen camino en esto he visto algunas cosas de ella que tienen mucha calidad y

mucha originalidad no habia visto a nadie hacer eso.la he podido ver en la galeria.

¢Considera virtuosa, desde el punto de vista histérico, la obra de Lichi en el panorama
artistico espirituano?

Por su puesto, Lichi estd en la historia de las Artes Plasticas espirituanas y estara y de ahi
no saldra jamas por la calidad de su obra, a demas tu vas a cualquier sitio insospechado de

la ciudad y ves una obra de Lichi y no tienes que ver su firma para saber que es de ella.
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Anexo 1. 2:

ENTREVISTA A CRITICOS DE ARTE, ARTISTAS DE LAS ARTES PLASTICAS Y
ESPECIALISTAS DE LA CULTURA EN SANCTI SPIRITUS.

DATOS DEL ENCUESTADO:

Nombre y apellidos:José Neira Milian

Edad: 43 afios

Sexo: masculino

Profesién: socidlogo, Msr. Sociologia, Dr. Sociologia

Afos de experiencia en el ejercicio de la critica o la labor artistica:Pintor y dibujante y
autodidacta con mas  de 30 afios.

Labor ocupacional desempefiada en los ultimos 5 afios: Profesor

Lugar donde trabaja actualmente:  Universidad de Sancti Spiritus.
CUESTIONARIO:
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1. ¢Ddnde se encontraba Ud. durante la década de los "90 del pasado siglo?

En los "90 yo me encontraba en La Habana estudiando la carreara de Sociologia, basicamente la
primera etapa del "90 al "95

2. ¢Quérecuerda como significativo de ese tiempo? (CUENTE, DESCRIBA...)

Lo més significativo para todos los cubanos de esa etapa fue el Periodo Especial, una etapa
de convulsion total, de estremecimiento de la cimiente social cubana y desde el punto de
vista significativo fue que todo lo que habia sido dado como el orden social instituido para
este pais quebrant6 al extremo de que como cubanos, como instituciones, como personas
nos vimos perdidos sin asideros de un respaldo econdémico y el institucional muy débil muy
depauperado, pienso que fue un proceso de desencanto total en la sociedad cubana de ese
periodo, lo mas significativo para mi, pienso que era que se perdieron muchas expectativas
en cuanto proyecto social cubano, lo que uno queria hacer ya no era asi y dio al traste con

una desesperacion y evasion de los cubanos de los cubanos del vivir de aquellos tiempos.

3. ¢Estuvo asociado a alguna actividad de la cultura en especifico? ¢ Cual?
Bueno, en ese periodo por lo menos en la primera parte de la década del "90 entre el 90 y
el 95, como ya te contaba estaba en La Habana y alli me vinculé a una actividad autbnoma
del grupo de estudiante le llamamos la Pefia de Apeiron, Apeiron era una idea que
haciamos en la Facultad de Filosofia, Historia y Sociologia, alli convocabamos a todo el que
quisiera descargar , hacer narrativa oral, poesia, por su puesto hacer exposiciones de artes
plasticas y era hasta cierto punto muy reflexiva desde la incomodidad de los estudiantes
sobre todo en La Habana y este fue el vinculo mayor que tuve, y esto hizo posible que me
asociara a algunas de las galerias de la Ciudad de la Habana , y también durante ese
periodo estuve vinculado a galerias de aqui de Sancti Spiritus especificamente a la Oscar
Fernandez Morera con la convocatoria a los Salones, a los de la UNEAC, o sea ese fue el
vinculo mayor que tuve, también tuve en ese periodo tres exposiciones personales: una en
Cienfuegos, una en La Habana y precisamente en el lobby de la facultad de Filosofia y tuve
una aqui en Sancti Spiritus, o bueno tuve mas porque tuve una en la Casa del Joven

Creador y una en la galeria de artes, o sea que tuve en ese periodo cuatro o cinco

88



exposiciones personales y otro tanto igual en colectivos en las cuales participen los Salones

Oscar Ferndndez Morera.

En la segunda etapa de la década de los “90 comencé a trabajar en radio Sancti Spiritus y
alli hice algunos trabajos de radio, aunque trabajaba en el grupo de investigacién hice
durante tres aflos seguidos un programa que se llamoé Alba de medianoche, que digamos
que era un programa mas bien de corte no tan reflexivo pero si mas intimista con los
noctdmbulos, o sea lo haciamos en un periodo de la madrugada, hubo un tiempo en que la
radio no estaba abierta las 24 horas sino que se limitaba hasta las 12 de la noche y
trabajdbamos entre las 11 y las 12 de la noche, mayormente en el tiempo de verano y
después trabajé en la institucion , disefio e implementacion de la Aldaba Oportuna, que es
un programa que se mantiene en la radio, o sea fui fundador le di nombre a ese programa,
guionista, realizador de ese programa y de otro que también perdura que es voces cruzadas
0 sea también fui guionista, fundador, director de programa que era un programa en sus
inicios mucho mas reflexivo de lo que es ahora, en el tono de polémica sobre el arte,
basicamente sobre el arte, y era una proyeccién de la Asociacibn Hermanos Saiz al
contenido artistico de aqui de Sancti Spiritus.

Desde otro vinculo con las instituciones segui trabajando desde las artes plasticas,
participando en los salones, vinculado sobre todo al quehacer del Fondo de Bienes
Culturales en el sentido de poseer el registro de creador nacional y bueno esos fueron los
vinculos que en la década del "90 me ocuparon como creador y con las instituciones

culturales.

4. En su opinion: ¢fueron los "90 mas creativos que otros periodos en la produccién
cultural de Sancti Spiritus? ¢ Por qué?

Yo pienso que si, habia tantas carencias sobre todo la primera mitad de los "90, aqui

hubieron cosas impresionantes aqui y toda Cuba, pero aqui en Sancti Espiritus, se hicieron

cosa impresionante habia una dinAmica de casi todas las instituciones funcionando con

alternativas cada una de forma independiente, habia en el orden creativo de los artistas

otras busquedas otras formas de crear, de construir los discursos de lo que estaban creando

fuera en la plastica , fuera en la musica, fuera en el teatro , aqui vino Kelvis Ochoa, los
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criticos de cine Luciano Franco y Rufo Caballero, el arquitecto Augusto Rivero, teatro Buen
Dia, Santiago Felil, el grupo de Rock Cosa Nostra, o sea llegaron varias agrupaciones del
teatro, de la musica, trovadores, uno de los movimientos que resurgié aqui en los "90 fue la
trova, una cantidad de trios impresionantes con gente muy joven haciendo otros discursos
mucho mas atemperados por las carencias que habian. Resumiendo yo pienso que Si
porque hubo busqueda, hubo ruptura y hubo bdsqueda de alternativas con los discursos que
se estaban haciendo en el &mbito cultural los paradigmas y todo se rompieron y esto duré
aproximadamente casi toda la década del "90.Entre 1993, "94 hasta el 97 hubo un boom
una explosion de muchos jévenes que escribieron que pintaron y otros ya consagrados que
hicieron una mirada diferente hasta lo que habian hecho hasta el momento y hubo una vida,
una vida cultural mucho mas airosa de lo que vino después en la primera década del siglo
XXI. Estoy pensando ahora mismo que la Casa del Joven Creador tenia durante la semana
tres momentos de esplendor, de confluencia, a tope llena de alternativas muy interesantes,
tenia una dinamica totalmente diferente, las galerias dando ciclos de conferencias ,
presentando performans, haciendo exposiciones, habia una dindmica; que por Sancti
Spiritus pasaron grandes, numerosas y buenas exposiciones en los afnos '90. Después no
se havisto ese resurgir, pienso que ha habido un estancamiento, pienso que tuvo que ver
mucho con el mercado, la manera en que las personas descubrieron para sobrevivir a la
crisis que esta viviendo en los "90 este pais la Unica manera era también vender el arte, el
arte hasta cierto punto porque en muchos se convirti6 en un seudo arte, o sea un pequefio
timbiriche lleno de arte por asi decirlo con buen formato, con buena factura pero sin motivo,
frio para un turismo como el que llega aqui ,un turismo masivo, para buscar dinero de
eso.Los "90 estuvieron marcados por todo eso, hay que pensar que por aqui pasaron
agrupaciones tan diferentes como el trio En Serie, por aqui pasaron todos los actuales
trovadores que actualmente estan en otro nivel con un descompromiso tremendo por aqui
paso Santiago Felid en mas de una ocasion, por aqui vino parte de la agrupacion de
Habana Abierta, bueno en fin una cantidad de personas tremenda pero también pintores de
la talla de, (pensando)Kcho pero también estuvo en el ambito de la critica en Rufo
Caballero, desde aqui se construyeron criticas muy interesantes sobre artistas espirituanos,
estoy pensando en el arquitecto y critico de arte Augusto Rivero Mas, en el critico de arte y

de cine Luciano que dirigia todo el trabajo en Camagiiey que vino hasta aca para presentar
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lo que se conoce hoy en la television como la Linterna China, hubo un movimiento
interesante, estoy pensando en que aqui descollaron un punto de encuentro y desencuentro
entre Trinidad y Sancti Spiritus para los creadores estoy pensando en Dufay en Papito como
todo el mundo lo conoce estoy pensando también en otros muchachos que fueron
imponiéndose, fue también el boom de la Escuela de Arte de Trinidad,que atrapaba durante
el Fernandez Morera a muchos creadores en Sancti Spiritus y a nivel nacional , o sea que si
fueron los mas creativos y hubo mucha creacion artistica en el orden de lo espiritual de lo
creativo el teatro tuvo mucha explosion impresionante, y todo eso de la noche a la mafiana o
de la mafiana a la noche , no se bien como decirlo, languidecié la gente emigro, se fueron,
otros se quedaron pero no haciendo lo que estaban haciendo y el mercado nos hizo un dafio
impresionante, el mercado y el contexto a nivel regional de pais y todo aquel movimiento,
todo aquel boom de los afos 90 languidecié en la primera década del siglo XIX, languidecio

al punto de haber un cierto retroceso en ese ambito

5. Dentro de las manifestaciones artisticas de Sancti Spiritus: ¢Cuéles considera que se
destacaron més que otras? ¢ Por qué?

Yo pienso que hay una proliferacion por asi decirlo iba muy pareja, yo pienso que lo que fue
las artes plasticas en primer lugar, lo que fue la trova especificamente dentro de la musica,
la escultura que tuvo un boom , la muralistica que fue en ese periodo después y a aqui en
Sancti Spiritus y por suerte quedaron lugares marcados con todo lo que se hizo estoy
pensando en Jorge Lopez , en los murales que se hicieron a lo largo de toda la ciudad ,en
la propia dinamica de Julio Neira de José Perdomo que dio razones para una vision ideo-
estética de la ciudad diferente a como habia sido hasta el momento, en el caso de la
literatura porque no hubo solo un boom de una nueva generacion de poetas, de narradores,
de ensayistas, pero fue un boom porque por primera vez confluyeron en ella todas las
relaciones y rupturas en cuanto a discurso de lo que se estaba diciendo o lo que se
pretendia decir y de alguna manera esa ruptura tenia que ver con la mirada al terrufio, a lo

local a tener una idea diferente de lo que estdbamos siendo hasta el momento.

6. Desde su visiéon critica: ¢Cuales fueron los eventos artisticos mas importantes y

trascendentales de los "90 en Sancti Spiritus? ¢Por qué?
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Bueno, yo pienso que en primer lugar hay que pensar en los Salones Oscar Fernandez
Morera de los "90 fueron los eventos artisticos mas importantes y de mas trascendencia
porque por primera vez comenzaron a gestionarse conferencias de diferentes criticos que
llegaban, con artistas, habian muestras de videoarte, hubo una confluencia, una dinamica
diferente a como se estaban viendo hasta el momento, hubieron otros eventos como el de la
trova por ejemplo pero que languidecio rapidamente, estoy pensando también en el de la
poesia que era muy fuerte, y de alguna manera incluia a las artes plasticas porque los
artistas se veian reflejados en la portada de los libros, hubo una dinAmica de mucha
confluencia de intercambio, todos los eventos relacionaban al resto. También en este
periodo hay que hablar del evento de Cine Imagen y Memoria que no fue pero por lo menos
le dio un vuelco a esta ciudad a esta provincia. Y sobre todo ya en los afios de la segunda
mitad de la década de los "90 comenzé la Feria del Libro que fue uno de los eventos que
llegaron hasta aca y ya eran como el colofon de todo esto que te he mencionado, pero a
pesar de todo el Ferndndez Morera sobrevivi6 como un gran evento que tuvo trascendencia

para las artes plasticas y para las artes en sentido general en Sancti Spiritus.

7. ¢Qué valoracion puede hacer de las Artes Plasticas durante los "90? ¢A cudles de los
creadores de ese periodo destacaria? ¢Por qué?

Bueno ya te he dicho que las artes plasticas tuvieron una connotacion diferenciada del resto
de las artes , a ver en los "90 , en los salones de los afios 90 ,"91 y "92 fueron salones muy
importante hubo una dindmica de participacion que no se tuvo hasta ese momento, hubo
una variedad de propuestas artisticas impresionantes que se presentaron en los salones y
también se dieron a conocer lecturas de algunos artistas que hasta ese momento no se
dieron a conocer estoy pensando en Hermes Entenza, estoy pensando en el propio Antonio
Diaz con otros tejados , eran otros tejados , hasta en esa época los tejados de Antonio Diaz
reflejaban otra cosa otra lectura otro color, estoy pensando en Pestana , Julio Neyra , en
Perdomo, en Luisito que marcé otro vuelco , en Noel desde Cabaiguan que marcé también
con todo esto del puntillismo. Los guijes de ElI Monje se rejuvenecieron también con otros
colores, recuerdo de eses periodo que hay una anécdota muy interesante que alguien le
dijo: que sus guijes no tenian definicion sexual y comenzé a pintar la guija y el guije y fue

algo muy interesante. Las artes plasticas espirituanas irrumpen en el salon nacional de
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premiado que se celebro en Bellas Artes y era una presencia importante entre los artistas
espirituanos entre los que me incluyo en esa primera muestra del Salébn de Arte
contemporéneo, la critica también estuvo concentrada en Manuel Echevarria , en Luis Rey
Yero , ya te dije que Rufo estuvo por acd, Elvia Rosa Castro, son personas que comenzaron
a darle una dimension diferente a la critica en la plastica el propio Augusto Rivero Mas
,Ibrahim que llegd un poco més tarde ya avanzado los 90 y le dio otra mirada a las artes

plasticas.

A mi me parece que hubo una manera diferente de hacerlo y habria que detenerse en
pintores y dibujantes que ya venian haciendo como Luisa Maria Serrano mas conocida por
Lichi que también tuvo una pertinencia del discurso critico de los "90 y que lamentablemente
yo pienso que muchas de sus obras no se conservaron, muchas se perdieron como también
paso con las de ElI Monje que andan por todo el mundo en colecciones particulares porque
quizas los que tuvieron que hacer la gestion institucional no conservaron bien esas obras o
quizas los artistas por el tema perentorio de las necesidades de sobrevivir a ese periodo
hubo un movimiento aqui de ambientacién de la ciudad y de la provincia y las obras se
entregaban a través de la Direccion de Cultura y del Fondo de Bienes Culturales para
ambientar los lugares y pienso que ahi también cogieron otros rumbos , otros caminos y se
perdieron muchas obras , no habia un formato digital para copiarlas todas , o sea eran muy
escasos estos recursos, las camaras eran muy escasas Yy las computadoras , estamos
hablando de un tiempo que ahora nos parece muy reciente pero han pasado 25 afios, que
se dicen facil es pero ha pasado muchisimo tiempo, pero recuérdate que estaba
comenzando todo este boom tecnoldgico Sancti Spiritus con su fatalismo geografico esto
llegb mas tarde todavia, ni pensar para nada que habia manipulacion digital, habian
destellos de muchachitos muy jévenes como Aliosha que estaba intentando construir un
discurso sobre esto, pero practicamente sin recursos y todavia se utilizaba la fotografia en
papel , la fotografia analdgica, estan una serie de fotdgrafos intentando hacer su obra pero
no habia dejado de entrar los materiales los quimicos era imposible casi hacer la fotografia y
aun asi se hizo se hicieron cosas impresionantes que aun para el tiempo en el que se
estaban haciendo. Por eso yo digo que las artes plasticas de los "90 recordandolo asi hay

gue pensar en esto que te he mencionado quizas se me escapa alguno pero hay que pensar
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en esas personas muy lucidas en ese periodo haciendo un discurso renovador de Sancti
Spiritus, Cuba , de lo cubano, de las miserias humanas que estdbamos viviendo en ese
momento, de las miserias econdmicas, de las nostalgias, del imaginario social y cultural que
estaban viviendo los creadores, la gente con la que se estaban relacionando estos
creadores y las instituciones, hubo una crisis y que de alguna manera, recogia que pensar
que el peridédico Escambray se redujo casi siete veces el tamafio originalmente y esto hizo
también reducir lo que salia de la critica porque no era importante para el pensamiento
oficial hablar de las artes y ha que dado mencionar algo , que aparecié una exposicion con
elementos muy escuetos de los criticos que en estos momentos podian ser Manuel

Echevarria o Luis Rey Yero, pero no se le era dado escribir mucho mas de lo que se podia.

Vitrales fue un suplemento para suplir esa carencia, pero tampoco era suficiente, tantas
cosas perdimos en los "90, también perdimos la posibilidad de hacer una buena critica, que
en aguel tiempo se estaba haciendo pero no era posible darle empresa, darla con el matiz
que llevaba de verdad, como ahora que hay de todo para poderla hacer que tenemos la
capacidad tecnoldgica, pero creo que también hay carencia de pensamiento para hacerla
porque seguimos marcados por el sesgo del mercado ,0 sea lo que mas importa es el
mercado y la profundidad artistica de algo aunque este naciendo no se ve por ningun lado,
tampoco el periédico le da la capacidad, los medios de comunicacion como la radio y la
television, no tienen esa connotacion que tuvieron los afios “90 para ser un atractivo de las

artes plasticas comparandolo con veinticinco afios atras.

8. ¢Existe alguna consideracién profesional para distinguir a los creadores de ese tiempo
entre pintores, dibujantes, escultores, artesanos, fotégrafos, ceramistas? ¢ Por qué?

Si, yo pienso que en ese periodo comenzaron a trazarse los caminos de cada uno,

comenzaron a coquetear, a ver entre los anos '90 y "95 era casi que especializado el trabajo

de cada quien en lo suyo, pero eso comenzo0 a trastocarse comenzaron a beber de la sabia

de otros y mezclarse una y otras maneras de realizar las artes visuales, y estoy pensando

en las instalaciones, fue el momento en que aparecieron las instalaciones, comenzé a

despegarse el paisaje tradicional en Sancti Spiritus de un nuevo paisaje, un paisaje urbano
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pero con la figura humana o con el mundo interior de cada persona o con lo que el artista
queria hacer y desde este punto de vista construir el cacicazgo de cada quien para
comenzar hacer una mezcla , eso trajo rivalidades hubieron personas que se atrevieron a
decir que si aquel es escultor porque esta haciendo pintura, y si aquel era pintor porque
estaba haciendo una instalacion, los escultores y ceramistas que estaban acostumbrados
hacer tallas comenzaron a mezclarlo todo, pero le hizo mucho dafio a consagrados de las
artes plasticas como a el dibujo le hizo mucho dafio porque la carencia de materiales lastré
gue esto tuviera un auge mayor y vimos gque en esta época este tipo de hacer , buscarse en
otro tipo de escenario que no eran los especializados para cada artista conllevé a que hubo
esa mezcla, dibujar sobre cartulina se hizo mucho mas dificil, las tintas se perdieron, los
grafitis no existian, el pastel no existia o era muy caro, tantos elementos que por ejemplo
digamos que la cerdmica tuviera una mejor opcion de sobrevivir a este periodo y de hecho
lo hizo , y lo hizo muy bien, y por supuesto la instalacion gané terreno y dio un giro porque la
instalaciéon tiene aquello que es la sintesis del discurso, en este periodo se incorporan
arquitectos al ambito creador y todo esto dinamizo esa creacion si se quiere, al mismo
tiempo es la diferencia y es lo que los hace confluir en una mirada en las artes visuales de

Sancti Spiritus.

9. En el caso del dibujo: ¢sobresale la obra hecha por Luisa Maria Serrano (Lichi)? ¢A
gué se debid ello?

Si, yo pienso que hasta la primera mitad de la década de los "90 en Sancti Spiritus el dibujo
de Lichi preponder6 y preponderdé porque ademds de tener una factura impresionante en
cuanto al trazo, en cuanto al uso de las lineas, en cuanto al horror bacui, no era un horror
bacui de llenar el espacio en blanco que existia, sino de llenar con elementos sustantivos
de la vida de una persona , pero que podia ser lo cubano, podia ser Sancti Spiritus o el
entorno de lo que se estaba viviendo, hay que pensar que es el periodo de los apagones ,
hay que pensar que es el periodo de las carencias materiales para alimentarnos, hay que
pensar que el dinero escaseaba, hay que pensar que algo se te podia dimensionar como
por ejemplo una cajetilla de cigarro podia tener un costo de entre 120 y 150 pesos , estamos
hablando de que habian tantas carencias y eso fue contemplado ahora veinticinco afios
después de alguna manera en la obra de Lichi.
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Lichi tenia un encanto que era que aparecia cercano a alguna exposicion colectiva o
individual o a los salones y habia que detenerse, habia que mirar, habia que descubrir cada
uno de sus dibujos, no llegaban a ser dibujos de grandes formatos, pero el mediano o
pequefio formato para ella le daba elementos sustanciales de creatividad, del reflejo en el
dibujo de los '90.

Yo pienso que el dibujo de Lichi a pesar de ser un dibujo cargado de esos elemento que te
estuve diciendo de la vida cotidiana de los cubanos de ese tiempo, también tenia una vision
muy intima, una lectura muy personal de como estaba viviendo ese fenédmeno, yo por lo

menos lo estimo asi.

Muchos artistas en ese tiempo se fueron a discursos mucho mas elaborados y en ella era un
discurso bien elaborado pero muy critico y reflexivo, muy directo en esa manera de reflejar

todo ese imaginario confuso y atormentado que estabamos viviendo en el periodo.

Recuerdo asi ahora en los salones admirar dibujos de Lichi en los que estaban
representados maquinas de moler carne , recuerdo también algunos elementos que tenian
que ver con las planchas rusas que también fueron histéricas, el tema de las diasporas,
cordones , yo recuerdo algunas obras de Lichi que habian unos intertextos interesantes en
sus dibujos como las ondulaciones del cerebro, era esa cosa que se esta pensando, que se
esta viendo algo y también elementos de la insularidad que vive este pais , eran dibujos que
estaban cargados de tantos elementos que de momento te dejaban a ti tan solo en esa
reflexion, yo recuerdo eso porque confluimos en exposiciones muy cercanas y para el
periodo yo no conocia a Lichi, o sea yo la conoci en el tiempo en que estaba llegando de la
universidad y descubri a una persona a través de sus dibujos , y en alguna que otra reunién
en la cual asistiamos , la confluencia era la de una persona sencilla y con una profundidad

en el discurso que para mi impresionaba mucho.

10. ¢Incorpord Lichi en su obra procesos, aspectos o insinuaciones de lo acontecido
durante los "90? ¢Alguna obra que Ud recuerde? (EJEMPLIFIQUE, EXPLIQUE) ¢ Cuéles
fueron en su opinion las caracteristicas tematicas y formales que particularizaron la

produccién artistica de Lichi en ese tiempo?
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Ya te he resumido sobre eso elementos de la insularidad, a mi me daba la impresiéon de que
los dibujos de Lichi eran: enfréntate al dibujo, pero que eres el reflejo casi de ti, te quedabas
solo frente al dibujo, en blanco y negro, alli no habia nada més, pero eran tan ricos tan

cargado de elementos, de reflexiones que te llegaban a doler, te llegaban a molestar.

Hubo personas en aquel tiempo que llegaron a comentar que habia trascendido Lichi un
dibujo por su limpieza, por el trazo, por el manejo de las lineas y eran tan hermosos, que yo
decia caramba estan tan equivocados que no ven eso también que estd expresando trazos
muy bien definidos, dibujos que incluso me daba la impresion que se le habia acabado la
tinta y seguia rasgando la cartulina, esa impresion me la dio varias veces y habia un
discurso muy bien construido alli, los elementos de lo que estabamos viviendo recuerdo que
algunos tenedores que estaban pinchando algo, eso te daba la medida que no era un
discurso de reflejar una vida facil, porque elartistaesta lleno de elementos que son muy

intimos , pero que te ponen a ti como espectador a reflejarte en ellos

11. ¢ Cudl fue la reaccién entre los artistas, criticos de arte y periodistas frente a la

obra de Lichi? ¢Trascendio fuera de la provincia?

Bueno, creo que te adelanté algo para muchas personas en Lichi hubo una ruptura, yo
recuerdo en ese tiempo, ya te dije que ella no aparecia en escenarios publicos mucho y
entonces era como algo enigmatico que cuando ella aparecia y veias una obra y veias un
resultado después era como que te daba la medida de que le estaba pasando , era como
gue acostumbrados a esta aldea provinciana todos debiamos tener una vida publica en la
cual era facil leer lo que se estaba haciendo como si fuera facil leer la mente humana y
entonces yo recuerdo criterios de , bueno ahora le llego el momento de menos lucidez vy
entonces esto te ponia pensar porque son estos criterios , sin embargo yo pienso que la
critica para el periodo fue buena , fue noble , pero no fue audaz en revelar la calidad de lo
gue se estaba presentando en Lichi, o sea trascendié aunque sea manipulado obras como
por ejemplo las de ElI Monje con otro discurso, trascendid quizas otro discurso mas
renovador quizas porque ya venian de una escuela estoy pensando en Perdomo, Félix
Madrigal, Julio Neira, trascendi6 todo eso con excepcion de Juanito EI Monje por encima de

Lichi que estaba haciendo una creacién muy interesante , pero sucede que cada artista es
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COMo es Yy pienso gque esa ostra que nos cubre a todos cubrié también la creacion artistica
de Lichi y la critica se content6 solamente con reflejar lo que estaba viendo por ojos de otros
criticos o sea los premios y eso me parece que le pudo ocasionar algun dafio a la

trascendencia que pudo tener la obra de Lichi fuera de provincia.

12. Luisa Maria estuvo un tiempo prolongado fuera del circuito artistico espirituano (199-
200) ¢Demeritd en algo su reconocimiento como artista de la Artes Plasticas a su
regreso?

Mira, yo también me ausenté en un periodo entre 1998 y 2000 — 2001, ya habia estado
fuera de la provincia por periodo largo por la universidad, y venia asi esporadicamente y
participaba en os Fernandez Morera, luego me adentré en cosas que tenian que ver en la
formacién profesional como socidlogo, que te quiero decir con esto que lo que no sucedio
conmigo si sucedio con Lichi, yo aparezco en algun que otro material publicado por algin
que otro critico, algun que otro reconocimiento por algin que otro artista y sin embargo
seqgui trabajando , segui pintando ,segui dibujando, lo que la necesidad hizo que las obras
se fueran para alguna parte y pienso que algunas de las ambientaciones que se hicieron en
los "90 fueron a parar a casas de personas que en esos momentos eran dirigentes de
cultura, del propio gobierno y eso te quita un poco de la circulacion de la bohemia
espirituana ,0 sea no sucede con Lichi a pesar de ese tiempo prolongado que ella
permanece fuera de Sancti Spiritus , de Cuba , recuerdo que muchas personas hablaban de
Su regreso con un tono muy agradable, muy esperanzador en el sentido de que bueno que
ha regresado la artista, o sea que a mi me parece que no hubo ese bache temporal que
pudo haber sucedido y mucho menos en el reconocimiento, porque lo que ha pasado en el
circulo en los ultimos diez afios a pesar de haber mas creadores y de incorporarse mas
jévenes al movimiento artistico en Sancti Spiritus dentro de las artes plasticas sigue siendo
muy reducido, sigue siendo cerrado de alguna manera y entonces me parece que no que no
le ha faltado reconocimiento como siempre fue , no digo que se haya exacerbado en alguna
nota periodistica, en la radio nadie haya hablado de lo que ha significado todo eso, pero
entre las personas ha sido de buena acogida y ha sido a partir de lo de los '90 pudo
obtenerse porgue llego de regreso con su nueva obra y practicamente sigue siendo

desconocida. Eso te da la medida que las personas se quedaron con aquello que en un
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momento fue y marco, no solo a ella como creadora sino al dibujo Sancti Spiritus y a la vida
artistica de ese periodo, y entonces pienso que en el momento hay necesidad de conocer
los planos en que esta artista se estd moviendo, que esta creando, que est4 haciendo.

13. ¢ Considera que actualmente Lichi goza del reconocimiento necesario dentro del
gremio artistico y social de Sancti Spiritus? ¢Por qué? (EJEMPLIFICAR)

No seria redundar pero dentro de ese gremio tan cerrado Lichi siempre ha sido algo

permanente y sigue siéndolo , ahora no mas alld porque no escuchd ni por los mas

atrevidos una reflexién critica de lo que ha venido haciendo como debia hacerse.

14. ;,Conoce aspectos relevantes de su vida a destacar que le otorguen el reconocimiento
alcanzado? (MENCIONAR PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS)

En lo personal yo pienso que Lichi es una persona nacida con un don de la creacion y que
por eso se le conoce, y en lo personal te digo no conozco algo que vaya mas alla de de la
creacion y esto me parece que es lo que ha permitido que de alguna manera se le conozca
y trascienda, si hay un elemento de su vida que haya que destacar que yo no loconozco
mas alld de su obra y su manera de, como se diria en buen cubano, de ser esa persona
humilde en cuanto no goza de ser una persona altanera sino que siempre esta con una
sonrisa, siempre esta dispuesta, a ver es una persona llevadera, yo pienso que asi como se
le conoce y eso también la hace grande de esa grandeza de esa humildad de ver su obra
como un reflejo creativo de una expresiéon muy individual y regalarla a todo el que la quiera
disfrutar. Eso me parece grande y por eso la conozco, no tengo otros elementos para
decirlo.

15. ¢, Qué conoce de la labor CREATIVA que realiza actualmente Lichi? ¢(D6énde ha podido
encontrarsus obras? ¢Cudl es su valoraciéon personal y profesional?

No he tenido la suerte de ver todo lo que hace actualmente hace algun tiempo vi por aca por

la UNEAC algo de los tapices, pero no se mas all4 en profundidad lo que estd haciendo,

creo gue esta en ese giro del uso de los colores con hilos y eso es bueno, muy renovador

para los que nos dedicamos a trabajar el dibujo, porque al final eso es bien dificil el trazo

con los colores es bien dificil, yo también padezco de un horror bacui impresionante y
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cuando estéa frente a un papel y quiere darle colores te das cuenta que las lineas, el blanco
y el negro hay que respetarlo mucho, para poder mezclar oros colores que quieras dar algo
parecido a lo que con las lineas, el blanco y el negro ya has obtenido. Me parece que seria
interesante, ya no se va hacer, pero sigue siendo romantica lo que se hizo un tiempo en
Cuba y en Sancti Spiritus de promover los valores artisticos de los artistas y sus obras, por
supuesto, con el respeto, con el cuidado, con los recursos que lleva digamos en
instituciones sociales, productivas , acercarlo mas a las personas , lo que sucede con esto
es que lo que en algun momento pudo haber sido queda en un ideal romantico porque me
parece que no va a poder ser nunca mas, pero bueno nos quedamos con aquella afioranza
per bueno que retome los espacios aqui de la galeria, de al UNEAC para poder admirar su
obra, que como te vuelvo a repetir hacen falta muchos recursos para poder hacerlo, vivir del
arte es bien dificil y en le contexto de Sancti Spiritus mas todavia, asi que exponerlo y armar
todo el aparataje mediatico, publicitario es bien complejo, lo cual no deja de ser romantico

en la propuesta que se haga.

16. ¢ Considera virtuosa, desde el punto de vista histérico, la obra de Lichi en el panorama
artistico espirituano?

Si, y lamentablemente si aquellas instituciones encargadas no tienen a buen recaudo
hacerlo en el tiempo necesario se puede extraviar, se puede perder, pero hay un vacio
tremendo en Sancti Spiritus entre los afios ‘50 y mediados de los "60, hay un vacio
impresionante, hubo un boom en los ‘60 y en los '70 de obras de los artistas mejor dicho
que también se perdioé pero también se ha ido y se ha extraviado lo que pudo haber en los
en los "90, no se preservdé mucho hubo e las ambientaciones y no se sabe donde fue a parar
y eran buenas obras porque eran de los artistas espirituanos y entonces digamos yo no sé
donde esta esa candidez de buscar el acopio de obras con inteligencia de lo que han
hecho los creadores en Sancti Spiritus y en ese grupo entraria Lichi, y me parece que no
hacerlo en el tiempo necesario va a privar a las futuras generaciones, igual que ya ha
pasado en otras generaciones de un bache impresionante o sea de un vacio impresionante
epocal de lo que constituyé la obra de Luisa Maria Serrano. Para mi muy aguzada en los
“90 y ahora en este periodo porque eso te dice mucho del artista, de lo que esta haciendo,

de las nociones creativas que esta teniendo y no tenerlo en cuenta es perder un tiempo de
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la historia, y con tanta tecnologia con tanta historia parece que los encargados de hacerlo

estan ocupados en otras cosas, en otras dimensiones, que ellos mismos se van a perder.

Anexo .1.3:

ENTREVISTA A CRITICOS DE LAS ARTES PLASTICAS Y ESPECIALISTAS DE
LA CULTURA EN SANCTI SPIRITUS

Juan Eduardo Bernal Echemendia
60 afios

Masculino

Profesor

Treinta y cinco afos

Presidente de la Filial Provincial de la Sociedad Cultural José Marti en Sancti

Spiritus
Filial Provincial de la Sociedad Cultural José Marti en Sancti Spiritus
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1.-Me encontraba en la ciudad de Sancti Spiritus. Fue una etapa de profunda
resistencia ante la crisis material y espiritual de la década, en la cual comenzaron
a distinguirse por su maduracion algunas expresiones de la literatura y las artes. Al
comienzo de ese decenio finalizé mi responsabilidad al frente de la Asociacion
Hermanos Saiz, pero continué en mi labor como ensayista y poeta, miembro del
Consejo editorial de Vitrales. De los consejos técnicos de la television nacional, el
Centro de Superacion y del Citma en la provincia.

2.-La consolidacién del trabajo de la Uneac y la Ahs y el egreso de artistas de
diferentes escuelas, constituyeron expresion del desarrollo de diferentes

manifestaciones de la cultura y las artes, por encima de etapas anteriores.

3.-La literatura y la pintura, resultaron las manifestaciones mas sobresalientes de
la etapa. Numerosos premios en diferentes certamenes, la concertacion de

eventos, exposiciones y publicaciones que se destacan.

4.-Los eventos mas distinguidos fueron el Salon Oscar Fernandez Morera, Arte en
la fabrica, Arte en la carretera, Bienal de Trinidad, Encuentro de pintores en Topes
de Collante y en la literatura el Encuentro de Critica de la literatura infantil y

juvenil y la Jornada de la poesia.

5.-Sin dudas las Artes plastica manifestaron su ascenso por algunas de las
razones antes referidas y por una mayor conceptualizacion desde una mayor

perspectiva. Contribuyente a dinamizar y ampliar el espectro creativo del espacio.

Se distinguieron los pintores primitivos Juan Andrés Rodriguez Paz y Benito Ortiz,
el pintor Antonio Diaz, la dibujante Luisa Maria Serrano, los escultores Félix
Madrigal, Julio Neira, también pintor y Papito Dufay. La caricatura se destaco

desde Daniel Acebo.

6.-La ceramica y la artesania, salvo escasos ejemplos contenidos en Trinidad, se

unian al resto de las técnicas en progreso, aunque la fotografia no podia sino
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exhibir resultados muy discretos, tal vez por la reduccion de posibilidades técnicas

en el periodo.

7.-Ademas de coincidir con un numero mas reducido de artistas interventores en

esta técnica, el sentido de originalidad de esta creadora posibilité su distincion.

8.-Los niveles de sugerencia de Llichi fueron altamente productivos para participar
de la vision sobre la etapa y a la construccion de referencias locales de su lugar de

nacimiento, reprodujeron vivencias familiares desde una posicion a veces magica.

9.-Siempre la reaccién de publico, artistas y criticos se distinguié por el

reconocimiento a su creatividad y capacidad de imaginario.

10.-No pienso que haya demeritado su reconocimeinto, sino mas bien reducido su
expansion y como no se conocid de la continuidad de su obra en otros lugares,

esto contribuy6 a la depresion de las valoraciones frecuentes.

11.-La participacion de Lichi en el espacio regional, favorece su reconocimiento,
aunque varias personas opinamos que resulta lamentable que no haya proseguido

su trabajo en el dibujo.
12.-No existen criterios

13.-Actualmente Lichi ha conseguido crear con talento y mucha originalidad desde
el punto en cruz, en el tapete, una obra de reconocimiento, expuestas en

diferentes salones.

14.-Sin dudas el virtuosismo de esta autora no sélo se comprueba en una obra
sOlida conseguida hace varias décadas, sino en su intervencion reciente que goza

de originalidad conceptual y desempefio artistico.
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Anexo 1. 4:

Luis Rey Yero Pérez

66 afios

Masculino

Ensayista, critico de arte, periodista, profesor
Mas de 30 afios

Profesor universitario

Jubilado

1. Trabajaba en el peridodico Escambray como periodista cultural. Estuve
vinculado al quehacer artistico mas joven de esa época publicandole
articulos, haciéndole catalogos, representandolos y laborando en proyectos
de curaduria.

2. Paradéjicamente al impacto de la crisis econ6mica de los 90, este periodo
coincidio con una serie de factores favorables a la creacion artistica como el
despegue de los salones de arte Oscar Fernandez Morera, de la Uneac, del
Amor, etc. También porque se crea la filial del Fondo de Bienes Culturales
permitiéndole al artista por vez primera en comercializar su obra. Es una
época donde existen distintas personas dedicadas a la critica artistica.
Llegan joévenes graduados de escuelas de arte de la ENA, el ISA, San
Alejandro y la Escuela de Artes Plasticas de Trinidad quienes participan en
los salones y lo enriquecen con sus nuevos discursos. Como demuestro en
mi tesis de doctorado la década de 1990 constituyo el inicio de una ruptura,
una negacion dialéctica con respecto a lo que se hacia en Sancti Spiritus
tradicionalmente al introducirse nuevos lenguajes artisticos que no

respondian a los paradigmas estéticos del momento.
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3. En sentido general hubo una eclosion de las artes visuales a partir de la
diversidad de tendencias y nuevas formas de expresion. Junto con la
pintura paisajistica se destaco el dibujo con caracter reflexivo, cuestionador
critico. A ello se suman el instalacionismo, la performance y con menos
protagonismo se cultivo la fotografia artistica y la escultura ambiental.

4. En los 90 resultaron muy importante los salones de arte porque permitieron
la confrontacion de los artistas de distintas generaciones y se calibraba
como iba el desarrollo de las artes visuales en la provincia con nuevas
propuestas. En este periodo visitaron la provincia varios criticos de
renombre que impartieron conferencias y participaban como jurado en los
salones.

5. La respuesta esta en la pregunta dos aunque los que mas se destacaron,
siendo aun estudiantes de la Escuela de Artes Plasticas de Trinidad en este
periodo, fueron Jorge LOpez Pardo, Wilfredo Prieto, Jame Bonachea y
procedentes de otras carreras fueron el arquitecto Adonis Flores, la
Licenciada en Letras Marianela Orozco, la doctora en medicina Lisandra
Lépez Sotuyo, que comenzaron con propuestas interesantes y novedosas.
Por supuesto, durante estos afios ya se habian establecido como artistas
destacados desde épocas anteriores el pintor naif Juan Rodriguez Paz (El
Monje), la dibujante Luisa Maria Serrano (Lichi) y el paisajista Antonio Diaz
Rodriguez quienes acumulaban numerosos reconocimientos artisticos y
premios en los salones provinciales otorgados por prestigiosos artistas que
venian de la capital como jurado.

6. En esta época comienzan los artistas a cultivar distintas expresiones
artisticas sin ningun tipo de prejuicio. Los habia que cultivaban la pintura de
caballete, el dibujo, la fotografia, la performance, la instalacion, etc.

7. Si, la obra de Luisa Maria Serrano llegé a su plena madurez conceptual en
este periodo. Ella introdujo en sus dibujos los problemas mas acuciantes
del momento y con mirada critica e incluso irénica abordé aquellos

aspectos existenciales agonicos que generd la crisis econdmica de los 90.
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Pero también fue una época en que hacia ilustraciones para libros, el
periédico Escambray y el recién fundado suplemento cultural Vitrales.

8. La respuesta esta en la pregunta 7. Ejemplos el dibujo Luz, que
simbdlicamente recoge el periodo oscuro de esos afios y fue premiado en
un salén provincial; el diptico La locura del Quijote, que hacia referencia al
caos econdmico en que se vivia; La piedad, a partir de la obra de Miguel
Angel, donde subraya la época agénica en que se vivia; La silla, que recrea
el ambiente sordido de la época y la necesidad de encontrar un poco de
belleza donde no la habia; Por qué? sobre la agonia de la inmigracion
ilegal frustrada.

9. Me parece que Luisa Maria Serrano es una de las pocas artistas
espirituanas respetada y admirada por distintas generaciones de artistas,
criticos de arte y periodistas. Incluso los jévenes mas iconoclastas le han
rendido pleitesia a sus creaciones.

10. Se sabe que cuando un creador se ausenta de su tierra por un  tiempo
prolongado puede caer en el olvido. En el caso de Luisa Maria Serrano su
regreso representd una sorpresa para quienes la conocieron como
dibujante al comenzar a hacer tapices bajo la técnica del punto cruz. Al
principio no tuvo la mejor aceptacion al considerar algunos que habia
demeritado su obra al pasar de dibujante a artista artesana, pero el tiempo
demostré que ella seguia con igual poética a sus afios de dibujante sélo

que habia apelado a técnicas tradicionales del bordado.

11. A pesar de los afios, Lichi mantiene el reconocimiento necesario como
artista de las artes plasticas dentro de la comunidad artistica y social,
aunque —por supuesto- su protagonismo no es el mismo al de su época

como dibujante.

12 .A su regreso, ella ha conquistado con sus tapices varios premios y
menciones en salones de artes plasticas lo cual constituye un modo de

medirle que adn tiene reconocimiento. En este periodo le otorgaron la alta
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distincibn nacional Memoria viva, como personalidad de la cultura

destacada.

13. En la actualidad su labor artistica es vista a través de sus exposiciones
personales como la mas reciente Confluencias, intento de recrear el
lenguaje figurado de la poesia escrita al lenguaje visual simbdlico del tapiz.
Mas que poesia ilustrada, la artista capta la esencia del poema y lo dota de

nuevas cualidades sensoriales.

14. A mi entender Luisa Maria Serrano Fernandez (Lichi), Juan Rodriguez Paz
(El Monje) y Antonio Diaz Rodriguez, constituyen la triada de expresion
genuina de un modo de crear que parte de la década del 60 del pasado
siglo para durante décadas mantenerse aportando a la cultura espirituana.
Ellos conforman la ndmina de artistas clasicos de la creacion en nuestro

contexto.

Anexo .1.5:

ENTREVISTA A CRITICOS DE ARTE, ARTISTAS DE LAS ARTES PLASTICAS Y
ESPECIALISTAS DE LA CULTURA EN SANCTI SPIRITUS.

DATOS DEL ENCUESTADO:

Nombre y apellidos. Luis Garcia Hourrutinier

Edad. 62 afios

Sexo. masculino

Profesion. Artista de la Plastica. Lic. Educacion Plastica

Afios de experiencia en el ejercicio de la critica o lalabor artistica.
Labor ocupacional desempefiada en los ultimos 5 afios.

Lugar donde trabaja actualmente.

CUESTIONARIO:
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¢Dbnde se encontraba Ud. durante la década de los "90 del pasado siglo? ¢Qué recuerda
como significativo de ese tiempo? (CUENTE, DESCRIBA...) {Estuvo asociado a alguna
actividad de la cultura en especifico? ¢Cual?

Yo me encontraba aqui, integro el consejo asesor de las Artes Plasticas el 28 de enero de
1991, luego integro la Vicepresidencia de la UNEAC, o sea llego a ella en el1996. Asesor
del Gobierno en temas de la cultura y la creacion artistica (Comision permanente de de
cultura en la Asamblea del Poder Popular) donde respondi6 los intereses de la cultura en el
ambito comunitario, jurado de concursos, festivales y fiestas santiagueras, realizo
actividades comunitarias y de promocion cultural también me desempefié como profesor
instructor de artes plasticas en la casa de la cultura y la UNEAC, trabajo en interrelacion con
museos, bibliotecas, galerias de arte, Fondo Cubano de Bienes Culturales, la FMC,
CDR,CTC, ANAP con tareas de la cultura, también con Universidades, Centro Provincial del

Libro, educacion primaria, secundaria y preuniversitaria.

Vicepresidente de la filial de Artes Plasticas en la UNEAC, en 1997.Asociado a la fundacion

Antonio NUfiez Jiménez de la naturaleza y el hombre.

En su opinién: ¢fueron los "90 mas creativos que otros periodos en la produccion cultural de
Sancti Spiritus? ¢Por qué?

Yo digo que la creacion artistica no se mide por cantidad, cantidad pudo haber habido desde
los afios "40 con Circulo de Bellas Artes, pero también hay que medir la calidad, aunque
viéndolo asi, si los "90 si fueron creativos, porque los estudiantes recién graduados
reforzaron algo, pero mas bien creo que hubo un rompimiento por parte de los jévenes,
como también lo hubo en los afios 40, es una cuestion de rebeldia, existieron muchas cosas
en cuanto la creatividad, la calidad y la cantidad. Hubo mucha creatividad por la cantidad de

actividades que se celebraban y se te daba la medida de cuanto tenias que superarte.

Dentro de las manifestaciones artisticas de Sancti Spiritus: ¢Cudles considera que se
destacaron més que otras? ¢ Por qué?

Mira, aqui siempre ha habido de todo, hubo un arranque en la fotografia, pero hubo mucha
pintura, instalaciones, performance, esta el grabado que siempre ha sido el mas maltratado,
gue incluso teniendo los equipos ya aqui donados por lItalia todavia no ha arrancado el

grabado
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Desde su vision critica: ¢Cuédles fueron los eventos artisticos méas importantes y
trascendentales de los "90 en Sancti Spiritus? ¢Por qué?

La exposicion colectiva de pintores en la galeria “Domingo Ravenet” de La Habana,
auspiciado por el Centro Provincial de las Artes Plasticas, en 1990.Exposicion de profesores
de Artes Plasticas exponen en Cienfuegos. Se efectlua el primer encuentro de las Artes
Plasticas de la Montafia en El Pedrero, Fomento. Salon de Poesia llustrada, por la Jornada
Nacional de la poesia cubana. Celebracion de los Salones Oscar Ferndndez Morera.
Fundacién de la filial de del Fondo Cubano de Bienes Culturales. Artistas de la plastica
ilustran las caricaturas de los libros y folletos de los escritores de la provincia. Creacion de
los Salones de pequefio formato de la UNEAC. Realizacién de la jornada de la cultura
Brasilefa y realizacion del “Taller de arte pobre”. Participacidn de nuestros artistas en las
Ferias de Arte Popular. Exposicion colectiva “Sabor del Tropico”. Realizacion de los Salones
de la Ciudad.

¢, Qué valoracion puede hacer de las Artes Plasticas durante los "90? ¢A cuales de los
creadores de ese periodo destacaria? ¢Por qué?

En los afios 90 fuimos mas organizados en la cultura, la gente traté de buscar su direccién,
cada artista tratd de buscar su sello personal, como habian tantas confrontaciones entre
artistas habia mas necesidad de representar la realidad. Destacaria a EI Monje, Lamadrid,
no te puedo decir exactamente quien fue el que mas se destaco, yo diria que todos se
destacaron, los que no se destacaron fue porque se mantuvieron ajenos a toda esa

actividad que hubo en los "90, el que no hizo nada ahi fue el que no se destaco,

¢Existe alguna consideracion profesional para distinguir a los creadores de ese tiempo entre
pintores, dibujantes, escultores, artesanos, fotégrafos, ceramistas? ¢Por qué?

Habia que estudiar, todos estabamos faltos de estudio, habia que estudiar nuestra propia
obra y nuestro contexto, por estos afios la fotografia habia despuntado muy bien lo que el
derrumbe del campo socialista limitd la entrada de papel al pais se destacaron fotografos

como Lorenzo Ruiz, Antonio Diaz,

En el caso del dibujo: ¢sobresale la obra hecha por Luisa Maria Serrano (Lichi)? ¢A qué se

debid ello?
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Lichi es una gran dibujante y ella lo sabe, yo digo que el dia que Lichi vuelva al dibujo, ese
dia vamos a estar mas alegres, vamos a ser mas cubanos, lichi debe volver a dibujar es una
gran maestra del dibujo, ademés es su sello, para mi lo controvertido de sus temas es lo
bueno que tiene la obra de Lichi, esos temas que llaman la atencién que son denunciantes y

emocionantes.

¢lncorpord Lichi en su obra procesos, aspectos o insinuaciones de lo acontecido durante los
“90? ¢Alguna obra que Ud. recuerde? (EJEMPLIFIQUE, EXPLIQUE) ¢Cuales fueron en su
opinidn las caracteristicas teméticas y formales que particularizaron la produccion artistica
de Lichi en ese tiempo?

Claro, insinué no, que lo dijo, las personas ven a veces las cosas de acuerdo a su nivel,
pero ella lo plasmo ahi, cosas que a veces tenian varias lecturas, y a veces habia lecturas
fuertes. Yo no recuerdo ninguna obra de ella en especifico, pero recuerdo una obra de los
'90 que abordaba el tema de la familia, incluso de ella, hay temas sociopolitico, temas de
como ella lo vive, los temas sociales, principalmente las vivencias de ella y esa cosa tan

grande que es su imaginacion.

¢,Cudl fue lareaccion entre los artistas, criticos de arte y periodistas frente a la obra de Lichi ?
¢ Trascendi6 fuera de la provincia?

Fue bien porque incluso hay una revista de Revolucion y Cultura en la que Jame Sarusky,
yo creo que si, pero no hay promocion dentro ni fuera de la provincia, ni siquiera a nivel
nacional que pasa que no queremos hacerla, no hay un proyecto de promocioén de la pintura
del centro de la Isla, ella y todos los artistas de esta vanguardia necesitamos esa promocion.
Ella ha sido bien vista por todos los periodistas y criticos de arte.

Luisa Maria estuvo un tiempo prolongado fuera del circuito artistico espirituano (199- 200)
¢,Demerité en algo su reconocimiento como artista de la Artes Plasticas a su regreso?

Eso no importa, simplemente cuando ella regresé la UNEAC la aceptd, vio un valor artistico
en lo que ella realiza, a veces cuando un artista va a otro lugar su obra se enriquece pero
me parece gue no hubo un avance en ella, lo Unico que quisiera es que volviera a dibujar,

claro hay una historia y lo que ta hagas nadie te lo puede quitar.

¢ Considera que actualmente Lichi goza del reconocimiento necesario dentro del gremio

artistico y social de Sancti Spiritus? ¢Por qué? (EJEMPLIFICAR)
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Por suerte todos los artistas de vanguardia han sido reconocidos el hecho que sea una
artista de vanguardia la hace ser reconocida por el Gobierno, por el Partido, por las
instituciones culturales y ella ha recibido también muchos reconocimientos sociales de la
UNEAC, de Cultura. Le dieron una medalla que entrega el Sindicato de Cultura, la gente ve

valores en ella y estos son los artistas.

¢;Conoce aspectos relevantes de su vida a destacar que le otorguen el reconocimiento
alcanzado? (MENCIONAR PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS)

Es una obra revolucionaria en todo el sentido de la palabra, como ella dibuja con ese punto
cruz, artesanal pero como ella lo lleva a otro nivel, lo hallo una cosa muy elegante, muy
artistica, ella dice que es bello, yo digo que también tiene su historia, es que ella es muy

creativa, ella siempre ha sido muy creativa.

¢Qué conoce de la labor CREATIVA que realiza actualmente Lichi? ¢Dénde ha podido
encontrar sus obras? ¢Cudl es su valoracién personal y profesional?

¢Considera virtuosa, desde el punto de vista histérico, la obra de Lichi en el panorama
artistico espirituano?

Ella nacio con el dibujo, el dibujo la encontré a ella, eso te lo dicen sus reconocimientos y
premios, tuvo la virtud de haber nacido artista, y yo digo que a veces hasta después de
fallecido la obra te deja vivo. Por décadas y décadas prevalecerd la obra de Lichi.
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Anexo 1. 6:

ENTREVISTA A CRITICOS DE ARTE, ARTISTAS DE LAS ARTES PLASTICAS Y
ESPECIALISTAS DE LA CULTURA EN SANCTI SPIRITUS.

Nombre y apellidos. Gloria Espinosa Amézaga

Edad. 56 afios

Sexo. Femenino

Profesion. Lic. Espafiol Literatura

Afios de experiencia en el ejercicio de la critica o la labor artistica. 22 afios.

Labor ocupacional desempefiada en los ultimos 5 afios. Especialista en Artes plasticas.
Lugar donde trabaja actualmente. Galeria de Artes Oscar Fernandez Morera.
CUESTIONARIO:

¢Dbénde se encontraba Ud. durante la década de los "90 del pasado siglo? ¢Qué recuerda
como significativo de ese tiempo? (CUENTE, DESCRIBA...) {Estuvo asociado a alguna
actividad de la cultura en especifico? ¢Cual?

Hasta el 92 trabajé en Educacion y a partir de abril del 93 comencé en la galeria de artes.

Lo mas significativo de ese tiempo fue el periodo especial.

Si estuve asociada a las actividades de ese tiempo porque en el “93 comencé a trabajar

como especialista de la galeria,

En su opinién: ¢fueron los "90 mas creativos que otros periodos en la produccion cultural de
Sancti Spiritus? ¢Por qué?

No creo que hayan sido los mas creativos, para mi si los comparo después con los 2000
Dentro de las manifestaciones artisticas de Sancti Spiritus: ¢Cuales considera que se

destacaron mas que otras? ¢Por qué?

La pintura y el dibujo por la tradicién que existe en Sancti Spiritus
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Desde su vision critica: ¢Cuales fueron los eventos artisticos mas importantes y

trascendentales de los "90 en Sancti Spiritus? ¢Por qué?

Para mi los eventos mas importantes fueron los salones provinciales Oscar Fernandez
Morera, los eventos tedricos colaterales a esos Salones y la Bienal de Teoria y Critica de
Artes Plasticas esa bienal fue importantisima que reunié artistas como Gerardo Mosquera,
Elvia Rosa Castro, Elena la esposa de Mosquera, Augusto Rivero, ese evento fue
fundamental, alli venian personas de todo el pais a discutir las ponencias, se daban
premios, a demds se hicieron muchas exposiciones colaterales al evento de teoria y critica,
alli hubo de todo estuvieron desde los fundadores hasta los mas jovenes, alli confluyeron
todas las generaciones, estuvo Perdomo, Luis Garcia, Antonio Diaz, Margarita Porsegué,
José Murani Murani, Orestes Arocha, Julio Neira Milian, Félix Madrigal, Ariel Orozco, Ibis

Bonachea, casi todos los jovenes,

¢, Qué valoracion puede hacer de las Artes Plasticas durante los "90? ¢A cuales de los
creadores de ese periodo destacaria? ¢,Por qué?

Yo te dije antes que no fueron los mas creativos pero analizando todo lo que sucedi6 en esa
época si fueron importantes se comienzan hacer las instalaciones los performance, y hay
nuevas formas de creacion. Destacaria a EI Monje que en esa etapa todavia participaba en
los salones, a Lichi, a Julio Neira Milian, Félix Madrigal, Antonio Diaz, José Perdomo, Noel
Cabrera, Armando Lumpui, Luis Garcia, Luis Blanco , Julio Santos, Daniel Acebo uno de los
artistas mas importantes que tiene la provincia de Sancti Spiritus, Papito y Dufay duo de
escultores, Hermes Entenza, José Neira, pero lo que es Julio Neira y Papito y Dufay es lo
que mas se destaco en la provincia durante esa década.

Para los Salones Nacionales y para las bienales los nhombres que venian con invitaciones
eran Julio Neira y el ddo de Papiro y Dufay, Alain Fernandez que actualmente es presidente
de la UNEAC en Trinidad y José Perdomo

¢Existe alguna consideracion profesional para distinguir a los creadores de ese tiempo entre

pintores, dibujantes, escultores, artesanos, fotégrafos, ceramistas? ¢Por qué?
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Cada uno se destacaba en lo que escogi6 entre los pintores esta Luis Garcia, Antonio Diaz,
José Perdomo, entre los dibujantes José Neira, lichi, Abel Pérez Mainegra, William Sarosa,
Aliosha Diaz, Jorge Lopez Pardo, entre los escultores Julio Neira, Félix Madrigal, el duo de
Papito y Dufay con el papier mache porque era periodo especial y con que iban hacer las
esculturas y cogieron premios y todo en salones de la ciudad con aquellas esculturas, de
madera ellos llevaron a La Habana un caballo y un hombre, usaban este tipo de materiales
gue no son convencionales par la escultura. En la fotografia estaba Lorenzo Ruiz, porque en
los "90 la fotografia estuvo muy pobre por los materiales que se necesitaban, los artesanos

y ceramistas se van a la ACA.

En el caso del dibujo: ¢sobresale la obra hecha por Luisa Maria Serrano (Lichi)? ¢A qué se

debio ello?

Si sobresale porque Lichi tiene esa bomba que necesitan tener los artistas y eso es algo que

nacié con ella, se convirtié en paradigma de futuros dibujantes.

¢Incorpord Lichi en su obra procesos, aspectos o insinuaciones de lo acontecido
durante los "90? ¢Alguna obra que Ud. recuerde? (EJEMPLIFIQUE, EXPLIQUE)

Como muijer ella vivié lo que sucedié en los"90 y como mujer lo reflejé en su obra, ademas
ella trabajo en el periddico y toda su obra est4 alli en Vitrales, como una gran feminista que
es, lo demostré desde su posicion muy intima y personal de lo que le estaba sucediendo en
este periodo. Ella es una feminista por excelencia y refleja sus angustias de una manera
muy particular a través de simbolos que demuestran la situacion existente en el momento,

pero con una vision muy critica de lo que estaba pasando.

¢Cudles fueron en su opinién las caracteristicas teméticas y formales que particularizaron la

produccién artistica de Lichi en ese tiempo?

La linea, la limpieza, la tematica, cuando uno veia una obra de ella, ya tu sabias que era de
Lichi , igual que cuando veias una obra de El Monje ya tu sabias que era de El Monje,
donde quiera que veias uno de sus dibujos lo reconocias porque siempre tuvo su estilo
definido.

114



¢,Cual fue la reaccion entre los artistas, criticos de arte y periodistas frente a la obra

de Lichi? ¢Trascendio fuera de la provincia?

La obra de Lichi fue apreciada y valorada por los artistas y criticos de arte en su momento eso
demuestran los premios obtenidos en los salones, la presencia de ella en La Habana en
Exposiciones Nacionales. Lichi es una persona muy querida, muy respetada por su forma de ser no
solo como artista, sino como persona y por su obra , ella dejo una huella en todos los salones en los
que participd.

Luisa Maria estuvo un tiempo prolongado fuera del circuito artistico espirituano (199-
200) ¢Demerité en algo su reconocimiento como artista de la Artes Plasticas a su

regreso?

No creo que haya demeritado en nada, aunque vino con otra forma de hacer porque incluso
sigui6é trabajando tanto como en aquellos tiempos que ya ha tenido dos exposiciones
personales en La Habana, presentacion en casi todos los Salones, exposiciones personales
en Sancti Spiritus, no creo que haya demeritado y las personas la recibieron con mucho
amor. Todo el mundo la recibi6 muy bien se le dedic6 una semana de la cultura en su
pueblo de Tuinucu, no creo que haya demeritado porque si el mismo pueblo donde naciste

reconoce tu trabajo eso es mas que si lo reconocieran en otro lugar.

¢Considera que actualmente Lichi goza del reconocimiento necesario dentro del
gremio artistico y social de Sancti Spiritus? ¢Por qué? (EJEMPLIFICAR)

Si porque en todo se convoca a Lichi tanto como artista 0 como jurado por su experiencia.

¢ Conoce aspectos relevantes de su vida a destacar que le otorguen el reconocimiento
alcanzado? (MENCIONAR PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS)

Todos sus premios desde que comenzd hasta la actualidad yo creo que es digna de ese
reconocimiento porque no se ha detenido su creacion, estuvo fuera del pais pero a su
regreso viene con otra forma de crear, pero con las mismas inquietudes. Desde que ella
vino ha hecho entre cuatro y cinco exposiciones personales. En La Habana hizo una en la

casa de la Casa de la Poesia, que yo fui ademas de los premios obtenidos por la UNEAC.
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¢, Qué conoce de la labor CREATIVA que realiza actualmente Lichi? ¢Ddénde ha podido

encontrar sus obras? ¢Cudl es su valoracion personal y profesional?

Si, aunque muchos lo consideran artesania, en mi opinion se clasifica como un arte porque
su obra llega definir un concepto, transmite un mensaje, y se hace desde una posicion muy

intima de la existencia humana.

¢Considera virtuosa, desde el punto de vista historico, la obra de Lichi en el

panorama artistico espirituano?

No puede faltar la obra y el nombre de Lichi, no pueden faltar a la hora de escribir la historia
de las Artes Plasticas espirituanas, Luisa Maria Serrano se lo merece y por todo lo que ha

alcanzado, por todo lo que ha trabajado y por todo lo que ha hecho.

Anexo 1. 7:

ENTREVISTA A CRITICOS DE ARTE, ARTISTAS DE LAS ARTES PLASTICAS Y
ESPECIALISTAS DE LA CULTURA EN SANCTI SPIRITUS.

Nombre y apellidos. Elvia Rosa Castro Martin

Edad. 46
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Sexo. F

Profesion. Critica de arte

Afios de experiencia en el ejercicio de la critica o la labor artistica. 21 afios
Labor ocupacional desempefiada en los ultimos 5 afios. Critica de Arte
Lugar donde trabaja actualmente. Revista de Arte Cubano
CUESTIONARIO:

¢Donde se encontraba Ud. durante la década de los "90 del pasado siglo? ¢Qué recuerda
como significativo de ese tiempo? (CUENTE, DESCRIBA...) ;Estuvo asociado a alguna
actividad de la cultura en especifico? ¢Cual?

Me encontraba en Sancti Spiritus. Recuerdo la Bienal de la Critica que convocé el Centro
Provincial de Arte en 1998. Recuerdo las muestras que realizamos en la CJC, los eventos
de Rap, los conciertos que auspiciamos y las visitas a la escuela de arte de Trinidad.
También recuerdo los recitales de poesia. Y con mucho carifio recuerdo nuestro programa

radial Voces cruzadas.

En su opinién: ¢fueron los "90 mas creativos que otros periodos en la produccion cultural de
Sancti Spiritus? ¢Por qué?

No puedo decirte exactamente porque no vivi alli ni antes ni después pero puedo decirte
que ellos, en si, fueron creativos; la Escuela de Trinidad gané muchos premio Académica
gracias a sus estudiantes, especialistas de primer nivel visitaban la provincia, hubo un
ambiente creativo propicio, creo q fue el periodo donde confluyeron creadores muy
talentosos en todas las manifestaciones y eso no se ha vuelto a repetir, por lo que he visto.

Dentro de las manifestaciones artisticas de Sancti Spiritus: ¢Cudales considera que se
destacaron mas que otras? ¢ Por qué?

La literatura, hay poetas espirituanos excepcionales como Manuel Sosa y Alcides Herrera
Desde su visién critica: ¢Cuales fueron los eventos artisticos mas importantes y
trascendentales de los "90 en Sancti Spiritus? ¢Por qué?

La Bienal de Critica, el evento Voces Cruzadas y las Jornadas de Poesia.
¢Qué valoracion puede hacer de las Artes Plasticas durante los "90? ¢A cuales de los
creadores de ese periodo destacaria? ¢Por qué?

Las AP vivieron un momento en que el arte creado desde alli fue visible al resto de la Isla.

Comenzaron a emerger nuevas formas de expresidn con discursos criticos muy
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interesantes, creo que por primera vez en la provincia se creaba a tono con la corriente
nacional donde eran preponderante la parodia, el pastiche, la cita, la visitacion a la historia

local, etc,etc...Destacaria a Hermes Entenza, Adonis Flores y Jorge Lopez Pardo.

¢ Existe alguna consideracion profesional para distinguir a los creadores de ese tiempo entre
pintores, dibujantes, escultores, artesanos, fotografos, ceramistas? ¢ Por qué?
No, para mi todos son creadores.
En el caso del dibujo: ¢sobresale la obra hecha por Luisa Maria Serrano (Lichi)? ¢A qué se
debio ello?
Si, es dificil hablar del dibujo alli sin pensar en Lichi, con el dominio de la linea, muy limpia y esa
amanera tan suya (la angustia) de presentar el dilema humano.
¢lncorpord Lichi en su obra procesos, aspectos o insinuaciones de lo acontecido durante los
“90? ¢Alguna obra que Ud recuerde? (EJEMPLIFIQUE, EXPLIQUE) ¢Cuales fueron en su
opinidn las caracteristicas teméaticas y formales que particularizaron la produccién artistica
de Lichi en ese tiempo?
¢Cual fue la reaccion entre los artistas, criticos de arte y periodistas frente a la obra de Lichi?
¢ Trascendi6 fuera de la provincia?
Luisa Maria estuvo un tiempo prolongado fuera del circuito artistico espirituano (1995- 2007)
¢,Demeritd en algo su reconocimiento como artista de la Artes Plasticas a su regreso?
¢ Considera que actualmente Lichi goza del reconocimiento necesario dentro del gremio
artistico y social de Sancti Spiritus? ¢Por qué? (EJEMPLIFICAR)
¢Conoce aspectos relevantes de su vida a destacar que le otorguen el reconocimiento
alcanzado? (MENCIONAR PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS)
¢, Qué conoce de la labor CREATIVA que realiza actualmente Lichi? ¢(D6énde ha podido
encontrar sus obras? ¢Cual es su valoracién personal y profesional?
¢Considera virtuosa, desde el punto de vista histérico, la obra de Lichi en el panorama
artistico espirituano? Si claro.

Anexo 2:

Entrevista de Historia de Vida...
Nombre: Luisa Maria Serrano Fernandez

1.1- Nacimiento

¢Cuando naci6?
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Naci el 18 de octubre de 1947. Junto a mi hermana gemela.

cDonde?

En Sancti Spiritus.

¢En qué condiciones sanitarias (clinica, hospital, o en la casa)?

En una clinica o en hospital, no lo recuerdo era clinica yo creo.

¢Existe algun recuerdo de familia que haga singular su nacimiento?

Lo més singular de mi nacimiento yo creo es que me cai a los pies de mi madre a
los 11 dias de nacida, entre el agotamiento de las gemelas y de cuidar a mi
hermano se quedo dormida y me cai a sus pies, y yo creo que me dejo secuelas.
(Se rie)

¢Padecio de alguna enfermedad en ese tiempo?

Enfermedad de nacimiento ninguna, luego las de la época y que le daban a todos
los nifios sarampion, rubiola esas cosas, pero padecimientos de salud nunca

tuvimos (se refiere a sus hermanos también también).

Estructura familiar.

¢ Quiénes eran sus padres?

Mi padre era trabajador de la oficina del central, se llamaba Julio Cesar Serrano

Varea y mi mama Victoria Fernandez era ama de casa,
¢, Qué edad tenian cuando Ud. naci6?

No lo recuerdo, tengo que sacar cuentas luego.
¢Estaban juntos (en matrimonio) cuando Ud. naci6?
Si.

¢Vivian juntos?
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Si, conviviamos todos juntos.
cDonde?

En Tuinucu.

. Tiene hermanos?

Un hermano 5 afios mayor, José Manuel Serrano (Cuqui) y la gemela Maria Elena

Serrano (Mayi).

¢Vivian otras personas en la casa donde Ud. nacio?(nombre ,edad oficios

ocupacion)

Tras mi caida de cabeza a los l11dias de nacida, vino a vivir a la casa una tia,

hermana de mi madre, para ayudarle a cuidar a las gemelas y a mi hermano.

¢Existian otras personas allegadas a la familia que frecuentaran la casa

paterna?

Si, por lo general la casa era visitada por los amigos de mi padre que trabajaban
en el central y familiares con los cuales teniamos vinculos muy fuertes por ambos

lados.

1.2- Movilidad reqgional.

¢, Qué tiempo de su infancia permanecio viviendo en la casa donde naci6?
Estuve viviendo en la casa materna hasta que me marche a Venezuela en el ’95.
¢, Con cuéles de los integrantes de la familia permanecio ese tiempo?

¢ Tenia preferencias afectivas con alguno de ellos?

Si

¢Con quién?
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Por mi tia Tita la que nos crio, me daba miedo por la noche y ella dormia conmigo,

me daba la mano.
¢Miedo a qué?

(Con rostro sonriente y picaro) No lo sé todavia los tengo, ahora Yero me da la

mano en las madrugadas.

¢Como recuerda el lugar donde Ud. nacio?

¢, Cuél es el mejor recuerdo de ese tiempo que Ud. conserva?
¢,Cambid de casa en algun momento de su infancia?

A los 7 afios cambiamos de casa.

¢En qué afo?

1954

¢Lo hizo hacia otra ciudad, barrio o municipio?

En Tuinucu. Era un barrio solo de varones, por lo que nuestros juegos eran de

varones.
¢,Cudles fueron las razones que provocaron el cambio?
Necesitabamos una casa mas grande.

¢ Seguian compartiendo con Ud. los demas integrantes de la familia?
¢, Fue bueno el cambio?

¢, Cual es el mejor recuerdo que Ud. conserva de ese tiempo?

La libertad, en ese tiempo habia mucha libertad, no recuerdo que en aquella
época en Tuinucu hubiera un nifio abusado, no solo en mi familia se criaban de

esa manera, en las demas también lo hacian igual.
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1.3-Infancia.
¢, Qué es lo mas agradable que recuerda de su infancia?

Desde pequefias mi hermana y yo desde en el redil nos alabamos los pelos pero
no podiamos estar separadas, jugabamos a los vaqueros, mi papa nos compraba

los sombreros y las pistolas, los caballos eran palitos de escobas.

Lo que mas recuerdo era la libertad. Nos criamos con mucha libertad éramos un
grupo grande de muchachos como 7 u 8 entre varones y hembras de la primaria
nos criamos aqui en el batey, a nosotros no nos educaron pensando que las
tienen que hacer cosas de nifias y los nifios de nifios, andabamos Tuinucu entero

en bicicletas. ibamos hasta Quemado en bicicleta.

A mi padre le gustaban mucho los animales, siempre hubo perros en la casa 'y a
mi madre los gatos, recuerdo que en una época en especifica en la casa hubieron

gatos.

Mis padres nos llevaban a pescar, a nosotras no nos gustaba pescar pero
saltabamos de piedra en piedra donde estad eso seco, en La Riguera, no

lograbamos estar sentadas por mucho rato con la barita de pescar.

Mi hermana y yo teniamos problemas y nos arregldbamos, nos ponian de castigo,
y nos pasabamos el castigo cambiandonos de sillén, mi madre y mi tia no podian
vernos porque estaban haciendo las cosas de la casa, el castigo se convertia en

un juego.
Recuerdo mucho el lazo afectivo con mi hermana.
¢Lo mas desagradable?

Lo mas desagradable: no nos gustaba ir a los cumpleafios, ni tomarnos fotos.
Cuando tomamos la comunién mi mama nunca logré hacernos vestir, porque
teniamos que ir hasta Sancti Spiritus para hacernos la foto porque aqui en

Tuinucl no habian estudios fotograficos, por tanto no quedaron imagenes de la

122



comunion nuestra. En aquella época era usual que los nifios cuando tomaban la

comunién se les hicieran fotos.
¢Qué eralo que mas le atraia en ese tiempo?
¢Estaba influenciada por algo o alguien en particular?

(De regreso a la estacion del tren dice) A mi me gustan los caballos mi padre los
dibujaba, pero muy mal, entonces mi hermana y yo los mejorabamos. Creo que
por ahi viene la influencia de la pintura, aunque en la familia hay quienes tienen

facilidades para el dibujo.
¢, Cudles eran sus aspiraciones y suefios en la nifiez?

Desde nifias mi hermana y yo nos dimos cuenta que no queriamos ser amas de
casa, porque no nos gustaban las labores de la casa, nosotras siempre desde
antes de los 7 afios deciamos que queriamos vivir en un hotel de grandes, (risas)

esa era la aspiracion.
¢En su infancia ya le rondaban las inquietudes artisticas?

Nadie recuerda cuando empezamos a dibujar, porque mi hermana dibuja también
ella fue ilustradora cientifica en la Academia de Ciencias en La Habana, cuando
se caso se fue para alld. Nos pasabamos gran pare del dia acostadas en el suelo

dibujando, al extremo que teniamos cayos en los coditos, los teniamos negros.
¢Algo o alguien le inspird para que naciera en Ud. esas inquietudes?

Casi todos son por parte de madre, tenian facilidades para el trazo, por parte de
papi también habia alguien que dibujaba. Mi maméa bordaba que también influyo
cuando en los ‘80 empecé hacer la serie sobre Tuinucu, que era muy artesanal

todo, trataba de copiar los bordados de mami.

¢Sofabas en esa época en convertirse en la artista que es hoy?
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Nunca fui ambiciosa, nunca sofié que queria ser en la adultez a los 13 afos

descubri que queria dibujar en serio.
¢ Quién era para ese entonces su mejor amigo y amiga?

La mejor amiga era Elida Tollo, teniamos unos juegos crueles, en esta época no
hubieran llevado al psicologo, teniamos unas mufiecas que les llamabamos las
bebas, Elida tenia una también, entre las cosa que tenian esas mufiequitas ,
porque no teniamos una casa pero teniamos mueblecitos, y armabamos la casa
,pero entre las cosas que tenian las bebas era un cementerio particular, cada vez
que pasaba un nifio o un viejo as bebas lo mataban, (riéndose )entonces tenian
que ir a juicio y siempre salian absueltas. EI humor negro es una de las cosas de
la familia, siempre ha estado presente a mi tia si le haces un cuento, para que se

ria, que tenga alguna crueldad.

¢, Como los recuerda?

¢Mantiene comunicacion con alguno de ellos o ellas?

¢, Como describe la vida social y cultural del lugar donde vivia?

¢ Tenia por preferencia alguna actividad social o cultural a la cual Ud. asistia

sistematicamente?

¢Con quién iba?

¢,Puede describir en qué consistia dicha actividad?
¢Le inspiré o motivé algo para su bienestar personal?

¢,Qué pensaban las demas personas que alli se reunian de la propia

actividad?

1.4-Escolaridad.

¢,Qué nivel escolar alcanz6 durante la infancia?
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¢cDonde fue la escuela?

Estudie en la primaria superior, la Fernandez Morera, lo que es hoy la escuela de

musica
¢, Coémo eran sus relaciones con los demas estudiantes?
¢,Como eran las relaciones con los profesores?

Yo en la escuela no aprendi mucho porque me dedicaba a dibujar, me iba para el
rio a dibujar , para la Iglesia Mayor o para algun callejon de Sancti Spiritus.Lo que
aprendi lo aprendi de oido porque no atendia a los profesores me la pasaba

dibujando.

¢ Con gqué sexo se relacionaba mas durante esta etapa de su vida?
¢ Tenia alguna vocacion profesional por aguel entonces?

¢En qué pensaba convertirse cuando llegara a la adultez?

Nunca fui ambiciosa, nunca sofié que queria ser en la adultez a los 13 afios

descubri que queria dibujar en serio.
Si retrocediera a su infancia: ¢Qué cambiariay qué no?

De mi infancia no cambiaria nada. Tuvimos una buena infancia.

[I-Adolescenciay Juventud.

2.1- Adolescencia.
¢, Como fue el transito de la infancia a la adolescencia?
Con el triunfo de la Revolucion, yo tenia 12 afios.

¢ Considera esta etapa agradable o trauméatica para Ud.? ¢Por qué?
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Con el triunfo de la Revolucién comenzaron los problemas en mi vida. Mi papa
nunca estuvo mas de un afio con un gobierno, lo peor de todo era que lo decia.
(Se rie ) Eramos mal mirados. Después cayo preso mi hermano, preso politico,

eso nos afecto6 a todos.

¢Por qué comenzo6 a interesarse durante esta etapa?
¢,Cudles eran los temas de su interés?

¢Cudles los de la sociedad en que vivia?

¢Existio alguna persona en particular con la cual estableciera nexos

afectivos?

De establecer nexos con personas ajenas a la familia no creo,porque la familia
siempre estaba muy unida , el vinculo era muy cercano, por ejemplo nos

visitdbamos todos los dias.
¢,Considera que ello fue bueno para Ud. y para la otra persona?

¢, Cudles fueron las principales incomprensiones y carencias afectivas a que

se enfrentd durante la adolescencia?

Mayi y yo siempre el deciamos a mi madre que ella queria mas a Cuqui, a él
nunca hubo que darle y a nosotras si habia que darnos a veces con el cinto, él era
mas tranquilo que nosotras, ademas era mayor.(la expresién del rostro cambia
hacia de la tristeza, pero rapidamente termina con una sonrisa). Mis padres fueron

muy comprensivos
¢ Compartia secretos de adolescente con alguna amiga o amigo?

ibamos a buscar a Elida Tollo y sus padres que eran revolucionarios nos decian
gue estaba enferma, que no podia jugar, esta de castigo, hasta que mi madre nos

dijo que no fueranos mas, perder su amistad nos dolio.
Cual es el mejor recuerdo de esta etapa? ¢El peor recuerdo?
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No tengo buenos recuerdos, eran condiciones funestas para mi. Mis padres
llegaron a pensar en marcharse definitivamente del pais, pero al caer preso mi

hermano cambio total, nos quedamos.
- Ustedes hubieran sido hijos de Peter Pan. (Dice Yero del otro lado.)

Posiblemente, se penso, pero mi madre nunca se hubiera atrevido, pero si se

penso.
No tengo ningun buen recuerdo de esta etapa.

Yo me acuerdo que cuando nos bajamos de la guagua en Sancti Spiritus en la
secundaria, Carlitos un amigo de papi nos llamaba para conversar con nosotras, y
era tan gusano que siempre venia a hablarnos mal del gobierno. Nosotras nos

escondiamos, le huiamos cuando el venia.
El peor la prision de mi hermano.
¢, Qué hacian sus padres por entonces?

Mi padre trabajaba en ese entonces en lo que trabajo casi toda su vida en la

oficina del central.
Las relaciones en el seno familiar eran buenas?
¢En qué discrepaban?

Desde los 13 afios tuve la idea fija de querer ser dibujante, no era una nifia
talentosa, mi hermana era mas lista, y el asunto es que yo queria ser esa sola
cosa. Y comenzaron las discrepancias yo no queria ser dentista ni nada. Mi padre
queria que fuéramos a la universidad y nos decia: estudien primero y después...Y

no me dejaron ingresar en la Escuela Nacional de Arte.
¢ Como recuerda a sus padres en esa época?

¢,Como eralavida de una adolescente en el lugar donde Ud. vivia?
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¢,Qué eralo tipico del lugar?
¢, Qué vinculo estudiantil tenia para aquel entonces?

El grupo de amigos se fue desintegrando, uno se fue a alfabetizar, otros
empezaron a trabajar, y los demas seguimos estudiando .ya el grupo no era tan
grande, porque todos no eran de la misma clase (refiriéndose a la posicion

econdémica), los que quedamos nos reuniamos a conversar en el portal de la casa.
¢Dénde estudiaba?

La secundaria en la José Marti, (hoy Universidad José Marti)

¢ Qué recuerdo agradable conserva de esta etapa en la escuela?

Memorizaba en la secundaria los poemas de Lengua Espafola. Yo en la escuela
no aprendi mucho porque me dedicaba a dibujar, me iba para el rio a dibujar , para
la Iglesia Mayor o para algun callejon de Sancti Spiritus.Lo que aprendi lo aprendi

de oido porque no atendia a los profesores me la pasaba dibujando.
¢, Qué no le gustaba de la escuela?

Nunca fui buena estudiante.

¢,Como se divertian o pasaban el tiempo libre los adolescentes?
¢, Qué hacia Ud.?

¢De qué afio estamos hablando?

Los ‘60

¢Algo en particular qué le haga recordarlo?

Estuve como aficionada muchos afos, ingrese en el taller de libre creacion con 17
afos, en el 64 o 65, participé en los festivales de aficionados todos los afios, hasta
gue me casé, y la gente del taller me siguid6 apoyando con materiales. En el
INTERIN cuando vi que no podia entrar a CUBANACAN me casé y en el 68 naci6
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mi hijo y seguia participando en los festivales hasta los ‘80 que los talleres cayeron

en baja.

¢ Solian tener en la casa algun aparato de comunicacién (radio o t.v)?
Habia un radio.

¢, Quién lo usaba cotidianamente?

Mi papa.

¢Para qué?

Papi lo tenia encendido el dia entero se escuchaban los noticieros para estar

informados y mi padre oia musica
¢Le interesaban a Ud. las cosas que se promovian en esos medios?
Los periddicos , para copiar los mufiequitos de las tiras comicas.

2.2- Juventud.

De la juventud no quiero ni acordarme. (Se rie) un desastre. Llegué a
acostumbrare que hablaran bien y mal de mi, en el batey todos creian que éramos
gusanas y nunca nadie nos escuchO hablar de politica por lo que perdi la
verglienza (se rie, mira a su alrededor y pone el rostro burlén). La gente ni nos
miraba ni nos hablaba porque pensaban que ramos gusanas, y yo nuca hable de

politica, hablo mas de politica ahora de vieja que de nueva.
¢,Cuando descubrié que se adentraba en la juventud?
¢De qué periodo o afios se trata?

¢, Qué descubrié que no conocia por entonces?

¢Eso que significo en su joven vida?

¢, Quiénes eran sus amigos y amigas?
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Mi mejor amiga era Maritza de la Torre la que fue después mi cufada, no

mantengo vinculo con ella actualmente vive en la Florida.

¢A qué se dedicaban?

¢ Qué estudios desarroll6 durante esta etapa?

El preuniversitario

¢cDonde estudiaba?

En Marcos Garcia (hoy escuela primaria Julio Antonio Mella).
¢, Qué materias recibia como parte de sus estudios?

¢, Qué eralo que mas disfrutaba?

¢, Qué lo menos?

¢ Qué caracterizaba la vida de los jovenes por esa etapa?
¢ Qué Ud. pensaba de ello?

¢Compartia Ud. los mismos ideales que los Jovenes de su época?
¢Era Ud. una mujer joven sociable?

¢, Como establecia relaciones de amistad?

¢, Qué caracterizaba la sociedad de ese tiempo en lo social, econémico y

cultural?

¢Qué sentimientos nacieron en Ud. a partir de las caracteristicas de la

sociedad en que vivia?
¢ Se sentia Ud. igual que el resto de los jovenes de su época?
¢,Cual es su mejor y peor recuerdo de la juventud?

¢,Qué cambiaria y qué no de este tiempo de su vida?
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[lI- Inclinacién artistica.
¢,Cuando empezo ainteresarse por la creacion artistica de forma general?
Desde los 13 afios supe que queria dedicarme al dibujo.

¢Ello se inicié por las Artes Plasticas o existieron otras manifestaciones al

unisono?
Siempre me interesaron las Artes Plasticas.

¢, Curs6 estudios académicos en alguna manifestacion artistica trabajar?

Relata las ocupaciones efectuada y por cuanto tiempo.

No, no tengo estudios académicos, he pasado mucho trabajo con eso, porgue la
falta de escuela marca mucho a la gente, te exiges mucho, a mi me parece que Si
yo hubiese ido a una escuela mi trabajo hubiese sido menos doloroso. (Expresion
de tristeza en el rostro)

¢Cual era el sustento econémico de tu familia en aquella época?

Hasta que me case el sustento econémico era mi padre, y yo no trabaje hasta que

me divorcié de mi marido.

¢En qué afo se cas6?

Eso no lo recuerdo, yo tenia como 18 o 19 afios.
¢Y en qué afo se divorcio?

No lo recuerdo tampoco yo me casé dos veces con el padre de mi hijo, por

segunda vez me divorcié en el 94.
¢,Desde el punto de vista artistico cultural qué leia Ud.?
Leia de todo un libro me llevaba a todo poesia, novela teatro también leia, pasaba

horas en la biblioteca publica, iba para la sala de literatura y luego para la de arte.
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Lo mismo leia biografia que cualquier otra cosa ,lo Unico que no se me daba bien

era el ensayo.

¢Qué era lo que méas le impresionaba de la cultura y el arte hasta ese

momento?

Del mundo del Arte lo que mas me impresionaba hasta el momento era el

Renacimiento

¢A quién conocio del mundo cultural nacional, territorial o local que dejaran

una grata impresion en su formacion profesional, intelectual y cultural?

Del mundo cultural imaginate, la relacion con los aficionados era cercana, lo
mismo conoci a musicos que a pintores, Edelmiro Bonachea, era amigo mio, en el
ultimo festival de aficionados que fue en Mordn el estaba ahi , toda la gente de

Sancti Spiritus cogié premio, y con El Monje para que, era muy amigo mio también
¢Mantiene todavia algun vinculo con esa persona?

Si

¢En qué consiste el vinculo?

Seguimos siendo amigos, nos encontramos en las reuniones de la UNEAC,
porque soy miembro de la misma, y de esa forma los veo casi siempre que voy a

Sancti Spiritus, por cuestiones de trabajo no hay tiempo para visitarnos.

FAMILIA DE ORIGEN Y MODELO FAMILIAR

¢, Cual es el nivel de escolaridad de tus padres?

Todos los padre de mi época alcanzaron el sexto grado, lo podian repetir , lo

fijaron porque aqui hubo buenos maestros de primaria.
¢A quétipo de actividad se dedicaron tus padres?
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¢, Como erala situaciéon econdmica de la familia?

Durante la infancia hubo buena situacion econdémica, nos alcanzaba para que nos
dieran gustos como para comprarnos juguetes, no fuimos nifios sin juguetes, en la
juventud no quiero acordarme y en la adultez fue peor comenzé el mercado negro

y eso fue para que
¢,Puedes describir como eran tus padres con algunos adjetivos?
Papi era un sofiador se entusiasmaba con todo.

¢Qué recuerdos guardas de las relaciones con tus padres? (positivo o

negativo, uno o mas recuerdos).

Mi papa a los 66 andaba volando aviones, se metié en un club de aeromodelismo,
una vez le dio por hacer s surtidores y mami llego a decir que iba a poner uno en
la bafadera, (se rie) Igual que de pollitos, después vino la etapa de las
incubadoras, yo tuve que dejar de comer huevos, le cogi asco, a los cascarones
se les veian las venitas asi y todo. Hubo un tiempo en que me negué a comer

huevos.
De mi madre que tejia y bordaba de todo. Me ensefio a tejer .

¢, Cudles son los aspectos positivos y negativos mas importantes que Ud.

considera que te aport6 tu familia en la educacion?

Lo positivo de mi familia es que mi papa se preocupaba porque no tuviéramos
faltas de ortografias, que estudiaramos. Lo negativo que no me dejaron estudiar lo
que yo queria, sino no hubiera habido problema para mi en mi vida. A no ser mi

hermano.

Situacion conyugal

Estado civil.
Divorciada, no estoy casada legalmente.
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Del esposo: Nombre, edad, escolaridad, trabajo...

Mi compairiero :Luis Rey Yero 66 afios, Doctor en Ciencias del Arte, vive en Sancti
Spiritus, permanece vinculado al periédico donde trabajo , Escambray, y hace
criticas vinculadas a las Artes Plasticas, critico y curador de arte. Presidente de la
filial de Artes Plasticas de la UNEAC.

¢ Tienes hijos? Nombre, edad, escolaridad, trabajo, donde viven. Describe

tus hijos (a nivel cultural, educacional, aprendizaje, comportamiento).

Tengo un hijo que naci6 en el '68 se llama Cesar de la Torre Serrano. Vive en
Estados Unidos desde el '94.

¢,Como define la familia en sentido general?

En sentido general creo que tenemos una familia disfuncional, a veces parecemos

un poco extranos.
¢, Qué piensa de la familia cubana?

De la familia cubana pienso que en comparacién con la latinoamericana, donde los
hijos se independizan rapido de los padres, aqui por cuestiones de vivienda los

nexos son mas fuertes entre padres e hijos.
¢ Cudles son sus rutinas y actividades cotidianas?

¢Cudles son las actividades domesticas en las que se ve reflejada

diariamente?

¢ Realiza las actividades domesticas como actividad exclusiva suya?
¢, Qué actividad son las que generalmente realiza y cuales no?

Limpio ,entre los dos cocinamos y plancho, regular pero plancho.

V- Memoria Sociocultural.

5.1. Los afios 60.
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¢;Donde estaba Ud. al triunfar la Revolucién?

Estabamos con las banderas puestas, con un hermano preso, dando dolores de

cabeza, la familia también...
¢Qué eralo que mas le llamaba la atencidon de aquel proceso?

A nosotras no nos dejaron participar de la recogida de café y mucho menos tratar
de ingresar a alguna organizacién juvenil, ni nada, lo que mas me llamaba la
atencién de aquel proceso era que la mayoria de nuestros compaferos de la
escuela participaban en todo y a nosotras, no nos dejaban participar de la

recogida de café, ni nada que fuera albergado.
¢, Qué opinaban sus familiares y amigos al respecto?

Yate conté mi padre estaba en contra del gobierno y mi hermano preso politico.y

decian que éramos gusanas.
¢Donde Ud. estaba y que hizo durante los ‘60?

Ingrese como aficionada en el Taller de Libre Creacion, ingresé después de El

Monje, tenia 17 afios.

¢, Cual es el mejor y el peor recuerdo de esa época?

¢,Cudl fue su inclinaciéon por el consumo cultural?

En materia de musica, la musica clasica nunca me interesd, a pesar de que iba a
la sala de arte de la biblioteca a buscar literatura sobre artes plasticas , pero oia
de todo.

¢A quién o quienes conoce dentro de las artes plasticas de la época como

influyente en su creacion artistica?
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En esa época me interes6 en Bohemia las cosas de José Luis Posada, que era

dibujante de esta revista, lo queria imitar.

5.2. Los afos 70.

¢Dbnde estaba Ud. en la zafra del 70?

Donde estaria yo en el 70, ah, en la casa ya Cesar habia nacido

¢Recuerda algo de ese tiempo que le marcara en lo profesional, con los

amigos o la familia?
¢, Qué piensa de ese periodo?

Los afios 70 han sido uno de los periodos mas duros de la Revolucion, desde el
60 y pico y en el 70 todavia estaba mal. Eran aquellas libretas famosas que te

vendian por un cup6n y para que te tocara de nuevo pasaban afios
¢, Cudl fue su inclinacién por el consumo cultural?

A mi me interesaba cualquier corriente por esa época empezé el teatro de
Cienfuegos, cuando aquello venian al Principal en S.S y al campo de pelota aqui
en Tuinucu y también el Centro Dramatico de las Villas. A pesar de que no tengo
facultades para la muasica estaba al tanto de lo que se escuchaba, como la gente

joven.

¢A quién o quienes conoce dentro de las artes plésticas de la época como

influyente en su creacion artistica?
5.3. Los afos 80.

¢ Tuvo en Ud. alguna repercusion social, econdémica cultural o personal los

acontecimientos del Mariel?
El Mariel no tuvo repercusién en mi, la cris de los balseros en los '90 si me afecté.
¢,Qué piensa de ese periodo?
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¢,Cual fue su inclinacion por el consumo cultural?
Llego la television y se veia lo que pasaban. Me interesaba todo.

¢A quién o quienes conoce dentro de las artes plasticas de la época como

influyente en su creacion artistica?

Empiezo a hacer la serie sobre Tuinucu, todo aficionado empieza imitando, pero
en los 80 yo creo que tenia el estilo propio. En los '80 me dejo de interesar la

linea expresionista de José Luis Posada.

En los '80 comenzo a coser para vender

Entrevista de Historia de Vida...
Nombre: Luisa Maria Serrano Fernandez

1.1- Nacimiento

¢Cuando naci6?

Naci el 18 de octubre de 1947. Junto a mi hermana gemela.

cDonde?

En Sancti Spiritus.

¢En qué condiciones sanitarias (clinica, hospital, o en la casa)?

En una clinica o en hospital, no lo recuerdo era clinica yo creo.

¢Existe algun recuerdo de familia que haga singular su nacimiento?

Lo mas singular de mi nacimiento yo creo es que me cai a los pies de mi madre a
los 11 dias de nacida, entre el agotamiento de las gemelas y de cuidar a mi
hermano se quedo dormida y me cai a sus pies, y yo creo que me dejo secuelas.
(Se rie)
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¢Padeci6 de alguna enfermedad en ese tiempo?

Enfermedad de nacimiento ninguna, luego las de la época y que le daban a todos
los nifios sarampion, rubiola esas cosas, pero padecimientos de salud nunca

tuvimos (se refiere a sus hermanos también también).

Estructura familiar.

¢Quiénes eran sus padres?

Mi padre era trabajador de la oficina del central, se llamaba Julio Cesar Serrano

Varea y mi mama Victoria Fernandez era ama de casa,
¢, Qué edad tenian cuando Ud. naci6?

No lo recuerdo, tengo que sacar cuentas luego.
¢Estaban juntos (en matrimonio) cuando Ud. nacié?
Si.

¢Vivian juntos?

Si, conviviamos todos juntos.

cDonde?

En Tuinucu.

cTiene hermanos?

Un hermano 5 afios mayor, José Manuel Serrano (Cuqui) y la gemela Maria Elena

Serrano (Mayi).

¢Vivian otras personas en la casa donde Ud. naci6é?(nombre ,edad oficios

ocupacion)

Tras mi caida de cabeza a los 1ldias de nacida, vino a vivir a la casa una tia,
hermana de mi madre, para ayudarle a cuidar a las gemelas y a mi hermano.
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¢Existian otras personas allegadas a la familia que frecuentaran la casa

paterna?

Si, por lo general la casa era visitada por los amigos de mi padre que trabajaban
en el central y familiares con los cuales teniamos vinculos muy fuertes por ambos

lados.

1.2- Movilidad reqgional.

¢ Qué tiempo de su infancia permanecio6 viviendo en la casa donde naci6?
Estuve viviendo en la casa materna hasta que me marche a Venezuela en el '95.
¢Con cudles de los integrantes de la familia permanecio ese tiempo?

¢ Tenia preferencias afectivas con alguno de ellos?

Si

¢,Con quién?

Por mi tia Tita la que nos crio, me daba miedo por la noche y ella dormia conmigo,

me daba la mano.
¢Miedo a qué?

(Con rostro sonriente y picaro) No lo sé todavia los tengo, ahora Yero me da la

mano en las madrugadas.

¢Como recuerda el lugar donde Ud. naci6?

¢,Cudl es el mejor recuerdo de ese tiempo que Ud. conserva?
¢,Cambid de casa en algin momento de su infancia?

A los 7 aflos cambiamos de casa.

¢En qué afo?
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1954
¢Lo hizo hacia otra ciudad, barrio o municipio?

En Tuinucu. Era un barrio solo de varones, por lo que nuestros juegos eran de

varones .

¢, Cudles fueron las razones que provocaron el cambio?
Necesitabamos una casa mas grande.

¢ Seguian compartiendo con Ud. los demas integrantes de la familia?
¢.Fue bueno el cambio?

¢, Cual es el mejor recuerdo que Ud. conserva de ese tiempo?

La libertad, en ese tiempo habia mucha libertad, no recuerdo que en aquella
época en Tuinucu hubiera un nifio abusado, no solo en mi familia se criaban de

esa manera, en las demas también lo hacian igual.
1.3-Infancia.
¢, Qué es lo mas agradable que recuerda de su infancia?

Desde pequefias mi hermana y yo desde en el redil nos alabamos los pelos pero
no podiamos estar separadas, jugabamos a los vaqueros, mi papa nos compraba

los sombreros y las pistolas, los caballos eran palitos de escobas.

Lo que mas recuerdo era la libertad. Nos criamos con mucha libertad éramos un
grupo grande de muchachos como 7 u 8 entre varones y hembras de la primaria
nos criamos aqui en el batey, a nosotros no nos educaron pensando que las
tienen que hacer cosas de nifias y los nifios de nifios, andabamos Tuinucu entero

en bicicletas. ibamos hasta Quemado en bicicleta.
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A mi padre le gustaban mucho los animales, siempre hubo perros en la casa y a
mi madre los gatos, recuerdo que en una época en especifica en la casa hubieron

gatos.

Mis padres nos llevaban a pescar, a nosotras no nos gustaba pescar pero
saltabamos de piedra en piedra donde esta eso seco, en La Riguera, no

lograbamos estar sentadas por mucho rato con la barita de pescar.

Mi hermana y yo teniamos problemas y nos arreglabamos, nos ponian de castigo,
y nos pasabamos el castigo cambiandonos de sillon, mi madre y mi tia no podian
vernos porque estaban haciendo las cosas de la casa, el castigo se convertia en

un juego.
Recuerdo mucho el lazo afectivo con mi hermana.
¢Lo méas desagradable?

Lo méas desagradable: no nos gustaba ir a los cumpleafios, ni tomarnos fotos.
Cuando tomamos la comunion mi mama nunca logré hacernos vestir, porque
teniamos que ir hasta Sancti Spiritus para hacernos la foto porque aqui en
Tuinucl no habian estudios fotograficos, por tanto no quedaron imagenes de la
comunién nuestra. En aquella época era usual que los nifios cuando tomaban la

comunion se les hicieran fotos.
¢Qué eralo que mas le atraia en ese tiempo?
¢Estaba influenciada por algo o alguien en particular?

(De regreso a la estacion del tren dice) A mi me gustan los caballos mi padre los
dibujaba, pero muy mal, entonces mi hermana y yo los mejordbamos. Creo que
por ahi viene la influencia de la pintura, aunque en la familia hay quienes tienen

facilidades para el dibujo.

¢, Cudles eran sus aspiraciones y suefios en la nifiez?
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Desde nifias mi hermana y yo nos dimos cuenta que no queriamos ser amas de
casa, porque no nos gustaban las labores de la casa, nosotras siempre desde
antes de los 7 afios deciamos que queriamos vivir en un hotel de grandes, (risas)

esa era la aspiracion.
¢En su infancia ya le rondaban las inquietudes artisticas?

Nadie recuerda cuando empezamos a dibujar, porque mi hermana dibuja también
ella fue ilustradora cientifica en la Academia de Ciencias en La Habana, cuando
se caso se fue para alld. Nos pasabamos gran pare del dia acostadas en el suelo

dibujando, al extremo que teniamos cayos en los coditos, los teniamos negros.
¢Algo o alguien le inspir6 para que naciera en Ud. esas inquietudes?

Casi todos son por parte de madre, tenian facilidades para el trazo, por parte de
papi también habia alguien que dibujaba. Mi mama bordaba que también influyé
cuando en los ‘80 empecé hacer la serie sobre Tuinucu, que era muy artesanal

todo, trataba de copiar los bordados de mami.
¢ Soflabas en esa época en convertirse en la artista que es hoy?

Nunca fui ambiciosa, nunca sofié que queria ser en la adultez a los 13 afios

descubri que queria dibujar en serio.
¢, Quién era para ese entonces su mejor amigo y amiga?

La mejor amiga era Elida Tollo, teniamos unos juegos crueles, en esta época no
hubieran llevado al psicélogo, teniamos unas mufiecas que les llamdbamos las
bebas, Elida tenia una también, entre las cosa que tenian esas mufequitas ,
porque no teniamos una casa pero teniamos mueblecitos, y armabamos la casa
,pero entre las cosas que tenian las bebas era un cementerio particular, cada vez
gue pasaba un nifio o un viejo as bebas lo mataban, (riéndose )entonces tenian
que ir a juicio y siempre salian absueltas. El humor negro es una de las cosas de
la familia, siempre ha estado presente a mi tia si le haces un cuento, para que se

ria, que tenga alguna crueldad.
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1.4-Escolaridad.

¢, Qué nivel escolar alcanz6 durante la infancia?
¢cDonde fue la escuela?

Estudie en la primaria superior, la Fernandez Morera, lo que es hoy la escuela de

musica
¢, Como eran sus relaciones con los demas estudiantes?
¢,Como eran las relaciones con los profesores?

Yo en la escuela no aprendi mucho porque me dedicaba a dibujar, me iba para el
rio a dibujar , para la Iglesia Mayor o para algun callejéon de Sancti Spiritus.Lo que
aprendi lo aprendi de oido porque no atendia a los profesores me la pasaba
dibujando.

¢En qué pensaba convertirse cuando llegara a la adultez?

Nunca fui ambiciosa, nunca sofié que queria ser en la adultez a los 13 afios

descubri que queria dibujar en serio.
Si retrocediera a su infancia: ¢Qué cambiariay qué no?

De mi infancia no cambiaria nada. Tuvimos una buena infancia.

[I-Adolescencia y Juventud.

2.1- Adolescencia.
¢, Como fue el transito de la infancia a la adolescencia?

Con el triunfo de la Revolucion, yo tenia 12 afios.
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¢ Considera esta etapa agradable o traumatica para Ud.? ¢Por quée?

Con el triunfo de la Revolucidén comenzaron los problemas en mi vida. Mi papa
nunca estuvo mas de un afio con un gobierno, lo peor de todo era que lo decia.
(Se rie ) Eramos mal mirados. Después cayo preso mi hermano, preso politico,

eso nos afecto6 a todos.

¢Por qué comenzod ainteresarse durante esta etapa?
¢,Cuadles eran los temas de su interés?

¢Cuales los de la sociedad en que vivia?

¢Existio alguna persona en particular con la cual estableciera nexos

afectivos?

De establecer nexos con personas ajenas a la familia no creo,porque la familia
siempre estaba muy unida , el vinculo era muy cercano, por ejemplo nos

visitdbamos todos los dias.
¢Considera que ello fue bueno para Ud. y para la otra persona?

¢, Cudles fueron las principales incomprensiones y carencias afectivas a que

se enfrentd durante la adolescencia?

Mayi y yo siempre el deciamos a mi madre que ella queria mas a Cuqui, a él
nunca hubo que darle y a nosotras si habia que darnos a veces con el cinto, él era
mas tranquilo que nosotras, ademas era mayor.(la expresién del rostro cambia
hacia de la tristeza, pero rapidamente termina con una sonrisa). Mis padres fueron

muy comprensivos
¢Compartia secretos de adolescente con alguna amiga o amigo?

ibamos a buscar a Elida Tollo y sus padres que eran revolucionarios nos decian
gue estaba enferma, que no podia jugar, esta de castigo, hasta que mi madre nos

dijo que no fueranos mas, perder su amistad nos dolio.
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Cual es el mejor recuerdo de esta etapa? ¢ El peor recuerdo?

No tengo buenos recuerdos, eran condiciones funestas para mi. Mis padres
llegaron a pensar en marcharse definitivamente del pais, pero al caer preso mi

hermano cambio total, nos quedamos.
- Ustedes hubieran sido hijos de Peter Pan. (Dice Yero del otro lado.)

Posiblemente, se penso, pero mi madre nunca se hubiera atrevido, pero si se

penso.
No tengo ningun buen recuerdo de esta etapa.

Yo me acuerdo que cuando nos bajamos de la guagua en Sancti Spiritus en la
secundaria, Carlitos un amigo de papi nos llamaba para conversar con nosotras, y
era tan gusano que siempre venia a hablarnos mal del gobierno. Nosotras nos

escondiamos, le huiamos cuando el venia.
El peor la prision de mi hermano.
¢,Qué hacian sus padres por entonces?

Mi padre trabajaba en ese entonces en lo que trabajo casi toda su vida en la

oficina del central.
Las relaciones en el seno familiar eran buenas?
¢En qué discrepaban?

Desde los 13 afios tuve la idea fija de querer ser dibujante, no era una nifia
talentosa, mi hermana era mas lista, y el asunto es que yo queria ser esa sola
cosa. Y comenzaron las discrepancias yo no queria ser dentista ni nada. Mi padre
queria que fuéramos a la universidad y nos decia: estudien primero y después...Y

no me dejaron ingresar en la Escuela Nacional de Arte.

¢Coémo recuerda a sus padres en esa época?
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¢,Como eralavida de una adolescente en el lugar donde Ud. vivia?
¢, Qué eralo tipico del lugar?
¢, Qué vinculo estudiantil tenia para aquel entonces?

El grupo de amigos se fue desintegrando, uno se fue a alfabetizar, otros
empezaron a trabajar, y los demas seguimos estudiando .ya el grupo no era tan
grande, porque todos no eran de la misma clase (refiriéndose a la posicion

econdmica), los que quedamos nos reuniamos a conversar en el portal de la casa.
¢Dénde estudiaba?

La secundaria en la José Marti, (hoy Universidad José Marti)

¢ Qué recuerdo agradable conserva de esta etapa en la escuela?

Memorizaba en la secundaria los poemas de Lengua Espafola. Yo en la escuela
no aprendi mucho porque me dedicaba a dibujar, me iba para el rio a dibujar , para
la Iglesia Mayor o para algun callejon de Sancti Spiritus.Lo que aprendi lo aprendi

de oido porque no atendia a los profesores me la pasaba dibujando.
¢, Qué no le gustaba de la escuela?

Nunca fui buena estudiante.

¢,Como se divertian o pasaban el tiempo libre los adolescentes?
¢, Qué hacia ud.?

¢De qué afio estamos hablando?

Los ‘60

¢Algo en particular qué le haga recordarlo?

Estuve como aficionada muchos afos, ingrese en el taller de libre creacion con 17

afos, en el 64 o 65, participé en los festivales de aficionados todos los afios, hasta
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que me casé, y la gente del taller me siguid apoyando con materiales. En el
INTERIN cuando vi que no podia entrar a CUBANACAN me casé y en el 68 nacio
mi hijo y seguia participando en los festivales hasta los '80 que los talleres cayeron

en baja.

¢ Solian tener en la casa algun aparato de comunicacion (radio o t.v)?
Habia un radio.

¢Quién lo usaba cotidianamente?

Mi papa.

¢Para qué?

Papi lo tenia encendido el dia entero se escuchaban los noticieros para estar

informados y mi padre oia musica
¢Le interesaban a Ud. las cosas que se promovian en esos medios?
Los periddicos , para copiar los mufiequitos de las tiras comicas.

2.2- Juventud.

De la juventud no quiero ni acordarme. (Se rie) un desastre. Llegué a
acostumbrare que hablaran bien y mal de mi, en el batey todos creian que éramos
gusanas y nunca nhadie nos escuchd hablar de politica por lo que perdi la
verguenza (se rie, mira a su alrededor y pone el rostro burlén). La gente ni nos
miraba ni nos hablaba porque pensaban que ramos gusanas, y yo nuca hable de

politica, hablo méas de politica ahora de vieja que de nueva.
¢,Cuando descubrié que se adentraba en la juventud?
¢,De qué periodo o afios se trata?

¢, Qué descubrié que no conocia por entonces?

¢Eso que significo en su joven vida?
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¢, Quiénes eran sus amigos y amigas?

Mi mejor amiga era Maritza de la Torre la que fue después mi cufiada, no

mantengo vinculo con ella actualmente vive en la Florida.

¢A qué se dedicaban?

¢, Qué estudios desarrollé durante esta etapa?

El preuniversitario

¢;Donde estudiaba?

En Marcos Garcia (hoy escuela primaria Julio Antonio Mella).
¢, Qué materias recibia como parte de sus estudios?

¢ Qué eralo que mas disfrutaba?

¢, Qué lo menos?

¢ Qué caracterizaba la vida de los jovenes por esa etapa?
¢Qué Ud. pensaba de ello?

¢Compartia Ud. los mismos ideales que los JOvenes de su época?
¢Era Ud. una mujer joven sociable?

¢, Como establecia relaciones de amistad?

¢, Qué caracterizaba la sociedad de ese tiempo en lo social, econémico y

cultural?

¢ Qué sentimientos nacieron en Ud. a partir de las caracteristicas de la

sociedad en que vivia?
¢ Se sentia Ud. igual que el resto de los jovenes de su época?

¢,Cual es su mejor y peor recuerdo de la juventud?
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¢,Qué cambiariay qué no de este tiempo de su vida?

[lI- Inclinacién artistica.

¢,Cuando empezo a interesarse por la creacion artistica de forma general?
Desde los 13 afios supe que queria dedicarme al dibujo.

¢Ello se inicié por las Artes Plasticas o existieron otras manifestaciones al

unisono?
Siempre me interesaron las Artes Plasticas.

¢Curso estudios académicos en alguna manifestacion artistica trabajar?

Relata las ocupaciones efectuada y por cuanto tiempo.

No, no tengo estudios académicos, he pasado mucho trabajo con eso, porgue la
falta de escuela marca mucho a la gente, te exiges mucho, a mi me parece que Si
yo hubiese ido a una escuela mi trabajo hubiese sido menos doloroso. (Expresion
de tristeza en el rostro)

¢Cual era el sustento econémico de tu familia en aquella época?

Hasta que me case el sustento econémico era mi padre, y yo no trabaje hasta que

me divorcié de mi marido.

¢En qué afo se cas6?

Eso no lo recuerdo, yo tenia como 18 o 19 afios.
¢Y en qué afo se divorcio?

No lo recuerdo tampoco yo me casé dos veces con el padre de mi hijo, por

segunda vez me divorcié en el 94.

¢,Desde el punto de vista artistico cultural qué leia Ud.?
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Leia de todo un libro me llevaba a todo poesia, novela teatro también leia, pasaba
horas en la biblioteca publica, iba para la sala de literatura y luego para la de arte.
Lo mismo leia biografia que cualquier otra cosa ,lo Unico que no se me daba bien

era el ensayo.

¢Qué era lo que mas le impresionaba de la cultura y el arte hasta ese

momento?

Del mundo del Arte lo que mas me impresionaba hasta el momento era el

Renacimiento

¢A quién conocid del mundo cultural nacional, territorial o local que dejaran

una grata impresion en su formacion profesional, intelectual y cultural?

Del mundo cultural imaginate, la relacion con los aficionados era cercana, lo
mismo conoci a musicos que a pintores, Edelmiro Bonachea, era amigo mio, en el
ultimo festival de aficionados que fue en Mor6n el estaba ahi , toda la gente de

Sancti Spiritus cogi6é premio, y con El Monje para que, era muy amigo mio también
¢Mantiene todavia algun vinculo con esa persona?

Si

¢En qué consiste el vinculo?

Seguimos siendo amigos, nos encontramos en las reuniones de la UNEAC,
porque soy miembro de la misma, y de esa forma los veo casi siempre que voy a

Sancti Spiritus, por cuestiones de trabajo no hay tiempo para visitarnos.

FAMILIA DE ORIGEN Y MODELO FAMILIAR

¢, Cudl es el nivel de escolaridad de tus padres?

Todos los padre de mi época alcanzaron el sexto grado, lo podian repetir , lo

fijaron porque aqui hubo buenos maestros de primaria.
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¢A qué tipo de actividad se dedicaron tus padres?
¢, Como erala situaciéon econdmica de la familia?

Durante la infancia hubo buena situacion econdémica, nos alcanzaba para que nos
dieran gustos como para comprarnos juguetes, no fuimos nifios sin juguetes, en la
juventud no quiero acordarme y en la adultez fue peor comenzé el mercado negro

y eso fue para que
¢Puedes describir como eran tus padres con algunos adjetivos?
Papi era un sofiador se entusiasmaba con todo.

¢Qué recuerdos guardas de las relaciones con tus padres? (positivo o

negativo, uno o més recuerdos).

Mi papa a los 66 andaba volando aviones, se meti6 en un club de aeromodelismo,
una vez le dio por hacer s surtidores y mami llego a decir que iba a poner uno en
la bafadera, (se rie) Igual que de pollitos, después vino la etapa de las
incubadoras, yo tuve que dejar de comer huevos, le cogi asco, a los cascarones
se les veian las venitas asi y todo. Hubo un tiempo en que me negué a comer

huevos.
De mi madre que tejia y bordaba de todo. Me ensefio a tejer .

¢Cudles son los aspectos positivos y negativos mas importantes que Ud.

considera que te aporto tu familia en la educacion?

Lo positivo de mi familia es que mi papa se preocupaba porque no tuviéramos
faltas de ortografias, que estudiaramos. Lo negativo que no me dejaron estudiar lo
que yo queria, sino no hubiera habido problema para mi en mi vida. A no ser mi

hermano.

Situacion conyugal

Estado civil.
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Divorciada, no estoy casada legalmente.
Del esposo: Nombre, edad, escolaridad, trabajo...

Mi compairiero :Luis Rey Yero 66 afios, Doctor en Ciencias del Arte, vive en Sancti
Spiritus, permanece vinculado al periédico donde trabajo , Escambray, y hace
criticas vinculadas a las Artes Plasticas, critico y curador de arte. Presidente de la
filial de Artes Plasticas de la UNEAC.

¢Tienes hijos? Nombre, edad, escolaridad, trabajo, donde viven. Describe

tus hijos (a nivel cultural, educacional, aprendizaje, comportamiento).

Tengo un hijo que naci6 en el '68 se llama Cesar de la Torre Serrano. Vive en
Estados Unidos desde el '94.

¢,Como define la familia en sentido general?

En sentido general creo que tenemos una familia disfuncional, a veces parecemos

un poco extranos.
¢, Qué piensa de la familia cubana?

De la familia cubana pienso que en comparacién con la latinoamericana, donde los
hijos se independizan rapido de los padres, aqui por cuestiones de vivienda los

nexos son mas fuertes entre padres e hijos.
¢ Cudles son sus rutinas y actividades cotidianas?

¢Cudles son las actividades domesticas en las que se ve reflejada

diariamente?

¢ Realiza las actividades domesticas como actividad exclusiva suya?
¢, Qué actividad son las que generalmente realiza y cuales no?

Limpio ,entre los dos cocinamos y plancho, regular pero plancho.

V- Memoria Sociocultural.
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5.1. Los afos 60.
¢;Donde estaba Ud. al triunfar la Revolucién?

Estabamos con las banderas puestas, con un hermano preso, dando dolores de

cabeza, la familia también...
¢, Qué eralo que mas le llamaba la atencién de aquel proceso?

A nosotras no nos dejaron participar de la recogida de café y mucho menos tratar
de ingresar a alguna organizacion juvenil, ni nada, lo que mas me llamaba la
atencién de aquel proceso era que la mayoria de nuestros compaferos de la
escuela participaban en todo y a nosotras, no nos dejaban participar de la

recogida de café, ni nada que fuera albergado.
¢, Qué opinaban sus familiares y amigos al respecto?

Yate conté mi padre estaba en contra del gobierno y mi hermano preso politico.y

decian que éramos gusanas.
¢Donde Ud. estaba y que hizo durante los ‘60?

Ingrese como aficionada en el Taller de Libre Creacion, ingresé después de El

Monje, tenia 17 afos.

¢, Cual es el mejor y el peor recuerdo de esa época?

¢,Cudl fue su inclinaciéon por el consumo cultural?

En materia de musica, la musica clasica nunca me interesé, a pesar de que iba a
la sala de arte de la biblioteca a buscar literatura sobre artes plasticas , pero oia
de todo.

¢A quién o quienes conoce dentro de las artes plasticas de la época como

influyente en su creacion artistica?
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En esa época me interes6 en Bohemia las cosas de José Luis Posada, que era

dibujante de esta revista, lo queria imitar.

5.2. Los afos 70.

¢Dbnde estaba Ud. en la zafra del 70?

Donde estaria yo en el 70, ah, en la casa ya Cesar habia nacido

¢Recuerda algo de ese tiempo que le marcara en lo profesional, con los

amigos o la familia?
¢, Qué piensa de ese periodo?

Los afios 70 han sido uno de los periodos mas duros de la Revolucién, desde el
60 y pico y en el 70 todavia estaba mal. Eran aquellas libretas famosas que te

vendian por un cup6n y para que te tocara de nuevo pasaban afios
¢, Cudl fue su inclinacién por el consumo cultural?

A mi me interesaba cualquier corriente por esa época empezé el teatro de
Cienfuegos, cuando aquello venian al Principal en S.S y al campo de pelota aqui
en Tuinucu y también el Centro Dramatico de las Villas. A pesar de que no tengo
facultades para la musica estaba al tanto de lo que se escuchaba, como la gente

joven.

¢A quién o quienes conoce dentro de las artes plésticas de la época como

influyente en su creacion artistica?
5.3. Los afos 80.

¢ Tuvo en Ud. alguna repercusion social, econdémica cultural o personal los

acontecimientos del Mariel?
El Mariel no tuvo repercusién en mi, la cris de los balseros en los '90 si me afecté.
¢,Qué piensa de ese periodo?
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¢,Cual fue su inclinacion por el consumo cultural?
Llego la television y se veia lo que pasaban. Me interesaba todo.

¢A quién o quienes conoce dentro de las artes plasticas de la época como

influyente en su creacion artistica?

Empiezo a hacer la serie sobre Tuinucu, todo aficionado empieza imitando, pero
en los 80 yo creo que tenia el estilo propio. En los ‘80 me dejo de interesar la

linea expresionista de José Luis Posada.

En los '80 comenz a coser para vender .

VI- Transicién de los "80 a los "90.

6.1-cambio sociocultural de la época.

A finales de los 80 se estaba gestando en Cuba la profundizacién del
proceso de RECTIFICACION DE ERRORES Y TENDENCIAS NEGATIVAS que
iba aparejado a las TRANSFORMACIONES DEL CAMPO SOCIALISTA.

¢Donde estaba Ud. y que hacia por ese periodo?

Bueno, en ese periodo comenzaba el periodo especial y yo no intelectualicé el
problema tal punto que me basaba en lo que vivia en lo que me rodeaba, la vida
gue llevabamos en ese momento, que era extremadamente dura vinieron las
escaseces en Cuba, la escaseces del petrdleo al extremo de, ya te digo, se hablo
de la opcién cero, cero combustible, y todo eso a parece reflejado en los dibujos

mios de esa época.

- ¢En esa época estaba viviendo en Tuinucu o en Santi Spiritus?
Si, vivia aqui en Tuinucu y pasaba trabajo por el transporte muchisimo.
¢ Qué estaba creando por aquel entonces?
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Los dibujos.
¢,Cual fue su inclinacion por el consumo cultural?

Lo que mas consumia era literatura sobre todo, todas las corrientes como siempre
me llamaban la atencién, por esa época creo era que trabajaba con los escritores

y leia mucha poesia.
¢Con quien compartia la vida sentimental, espiritual, cultural y profesional?
(Se rie), no me acuerdo.

Entre 1989 y 1991 acontecieron varios procesos de importancia para la vida

cotidiana de los cubanos:

La etapa final de la Guerra de Angola, con una movilizacién impresionante de

de cubanos hacia ese pais.

El desmoronamiento del campo socialista con la caida del muro de

Berlin y la consecuente desaparicion de la Unién Soviética.

La declaracién del Periodo Especial.

El regreso de los combatientes caidos en la Guerra de Angola.
Los Juegos Deportivos Panamericanos.

¢ Tuvo algun vinculo directo o indirecto con estos acontecimientos que no

fuera por através del arte?
No, no tuve participacion directa.

(Luego de haber respondido el cuestionario parada al lado del sillon con una taza
de café en sus manos algo temblorosas y con el rostro de quien no esta de
acuerdo con las cosa refiriéndose al tema de la guerra dice: Las Unicas guerras
gue Yo justifico en Cuba son las de liberacién nacional, no creo que los cubanos
tuvieran que arriesgar la vida como lo hicieron muchos en las guerras de Viet Nam

y Angola, por esto del internacionalismo)
156



¢, Qué repercusion tuvo en Ud. aquellos acontecimientos que no fuera a

través del arte?

Bueno la guerra de Angola a mi me horrorizo,(silencio) me horrorizé6 por la
cantidad de cubanos que fueron y murieron, y yo recuerdo que en aquella época
no era tanto como que querian participar, muchos querian participar, pero otros se
negaron a hacerlo y los pocos que lo hicieron perdieron el carnet (refriéndose al
carnet del partido)era una época muy dificil ,la guerra de Angola para mi no tenia
porque haber pasado, ni aunque me digan internacionalistas, ni cuero, el otro dia
estaba viendo yo un documental que no recuerdo de quien es, no es cubano, que
los africanos no querian a los cubanos, pero para mi no hubiera ... (silencio) en
aquel momento la vida en Cuba estaba muy politizada. En esa época yo trabajaba
en la oficina de aqui del central y hubo un hombre que yo conozco y que no voy a

decir su nombre y él se nego a ir y le quitaron el carnet del partido.

¢Qué repercusion tuvo en Ud. Como persona Yy artista aquellos

acontecimientos?
La sufroy la digiero.

¢ Se involucré directamente en alguno de estos acontecimientos como

artista?
¢ Realiz6 expresion de ello en alguna obra especifica?

La guerra no me atrevo ni a tocarla, me parece dantesca, el espectro mio no es
tan amplio, como aficionada no tengo esas grandes pretensiones intelectuales, el

mundo mio es mi mundo interior y lo mio.
CON LOS 90 —como se sabe — el pais comenzd a cambiar. Aparejado a esto:

¢, Qué cambios comenzd a experimentar Ud. a nivel personal, con los amigos,

la familia, con la sociedad, con la vida?
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Mi hijo tratd de irse del pais en varias ocasiones, seria aproximadamente en el
desde el 92, y por supuesto todo eso repercutid en mi mundo interior y después
viene la crisis de los balseros, yo trabajaba en el archivo del periédico y me
sorprendi muchisimo porque ahi todo el mundo era militante y el que no habia
pasado la escuela del partido y no dejaron de hablarme , yo pensé que iban sentir
rechazo hacia mi pero me sorprendi porque nadie lo hizo, o sea que encontré una

especie de calidez humana que todavia yo me sorprendo
¢ Cambio esto algo en su forma de pensar, vivir y admirar la vida?

Hasta que yo me fui estuve trabajando con ese mundo oscuro que me toco vivir,

entre los pobres éramos pobres en mi casa,

6.2- La memoria artistica de la creacidon artistica en los "90.

Para algunas personas entrenadas en las Artes Visuales, con la llegada de
los "90 su creacion artistica se hizo mas avezada en términos reflexivos de lo

cotidiano y terrenal cubano de aquel tiempo.
¢ Siente y comparte que ello fuera realmente asi?

Yo creo que si, me golpeo no solo a sino a casi todo el mundo, por lo menos con

la gente yo me codeaba le golpeaba, era imposible que no te golpeara .
¢, Qué temas le colmaron la imaginacion creativa durante los "90?

Los "90 viene por ejemplo muy oscuros, todos tenian los fondos negros o casi
negros uno de ellos es Inventa, un hombrecito metido en un columpio, en un
trapecio, con tenedorcitos abajo, uno de los simbolos que yo uso mucho es el
tenedor porgque considero que es mucho mas agresivo que el cuchillo, porque no
hay cosa peor que una persona que tenga hambre, o que coma y que este mal

alimentada y que a la media hora tenga hambre.

¢Por qué estos temas y no otros?
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Ya te digo no soy una persona con grandes luces,(se rie y sorprende con la
respuesta) a mi nunca me vas a ver con una historia épica, por eso nunca he

tratado el tema de la guerra, los temas mios son muy limitativos.

¢Ademas de dibujar o pintar tenia otra vocacién creativa para reflejar estos

temas?

No, nada, no yo desde los trece afios sabia lo que queria hacer y he tratado de

hacerlo todo el tiempo.
¢, Si tuviera que escoger cinco obras suyas de los "90 cuales serian?

Yo creo que es un periodo rico en mi, esta ese de Inventa, hay otro que se llama
La noria, que es un hombrecito dandole la vuelta a la noria y de bajo hay unas
magquinas de moler carne y otros inventos, ¢cudl otro? ah, la silla, el tema de la

silla lo he tratado mas de una vez.
-¢.el tema de la silla por qué?

Porque lo han tratado autores cubanos, me gusta mucho el tema de la naturaleza

muerta.
-¢, Se refiere a Lam?

No solo a Lam, muchos autores cubanos han tratado el tema de la silla, ese
mundo de la naturaleza muerta puede decir tantas cosas, (sefalando el tapis que

esta enfrente suyo) mira eso es un tibor.

(Siguiendo con las obras)

Barcos de papel que es casi del 94.

¢Por quée?

¢Participaba Ud. en los salones de Artes Plasticas que se celebraban a nivel

provincial o nacional?
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Si.
¢En que favorecian estos salones a su labor creativa?
¢, Qué significaban desde el punto de vista creativo y profesional?

A mi lo que me gustaba en esa época era participar, la vida, en cuanto salén habia
me gustaba participar, trataba de participar en todo, como artista estar donde

estaban los otros no habia un propésito de ganar, era una razén de ser.

¢Alguna anécdota o recuerdo agradable referido a la participacién en los
salones de Artes Plasticas?

(se rie picaramente ) cuando gané con Luz(una de sus obras)no recuerdo en que
afo fue , nos hospedaron en los Laureles y a mi me toc6 compartir con una que
vino, con una sefiora que vino de jurado , y yo soy extremadamente timida y yo no
conversé casi con la mujer, y puedes creer que llegan ellos que vienen de otorgar
los premios y la mujer vino y me abrazé y me dijo que tenia premio, solamente que
hubo que hacer cambios , El Monje y yo cogimos premios ese afio ,nos habian
puesto en un saloncito al Monje y a mi (risas) y todos los demas estaban en otro
lado y nos tuvieron que cambiar al Monje y a mi. Yo no recuerdo como se llamaba

esa sefiora.
-¢,Cuando se refiere al premio de Luz puede decir el nombre completo de la obra?

Luz, se llamaba Luz, era un quinqué sobre una franja asi en un primer plano con
un huevito, y acé (sefialando a la izquierda) habia un hombre con un huevo

mayusculo que era mi hijo con unas bermuditas.

¢, Como valora su obra entre las de otros creadores?

¢Compartia con algun artista sus ideas creativas?

¢,Qué valoracion tiene del gremio artistico de la plastica de aquellos

tiempos?
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¢, Sintio reconocimiento por parte de otros creadores que también coincidian

en los espacios habilitados como las galerias?

Evidentemente el trascurso de los "90 obligé a muchos cubanos a sobrevivir

de manera insospechada....

éLogré Lichi hacer un arte para “vivir o sobrevivia decorosamente” con el

arte que producia?

Riéndose contesta: he pasado tanto trabajo que mi arte nunca me ha servido para

vivir, nunca, cuando ganaba un premio era un respiro momentaneo.
¢, Qué otras alternativas le permitieron sobrevivir en los "90?

Bueno, trabajaba en el archivo del periddico, en esa época tuve que hacer unos
mufiequitos en cartdn de bagazo que pintaba con 6leo, fue muy dificil el trabajar

en el periodico tratar de sobrevivir y crear.

¢Lograba vender en algunos circuitos como el Fondo Cubano de Bienes

Culturales?

La locura del quijote fue lo Unico que compré la galeria, que se perdieron, cuando
ambientaron el poder popular, vino un arquitecto y alguien le hablé de mi, me
permitié sobrevivir un poquito, pero para decir vivo de mi arte nunca lo he podido

decir.

¢, Se intereso por su obra la critica especializada?

Si Manuel Echavarria, Jaime Sarusky y Yero

¢, Qué sobresale de ello en su recuerdo?

¢Algo relacionado con la critica le afectd a nivel profesional o personal?
No creo, no

El verano de 1994 trajo consigo la crisis de los balseros...
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¢Donde estaba Ud. cuando este proceso se inicio?

Estaba en Sancti Spiritus , cuando llegué del trabajo, a pesar de que viviamos en
el periddico , no se hablaba ahi del problema ,cuando llego del trabajo a la casa
aqui a Tuinuct mi mama me dijo lo que estaba pasando, y ya después mi hijo es

que logra irse.
-¢.el se va durante la crisis de los balseros?
Pero se va por el Sur, el fue a dar a Gran Caiman, (silencio prolongado)

¢Como recuerda los acontecimientos que dieron lugar a la aventura de

muchos cubanos de abandonar el pais en balsas?

La situacion lo mismo politica que econdmica del pais era un desastre, si mucha
integridad politica y todo lo que tu quisieras pero, me refiero desde el punto de
vista humano mucha gente se sentia golpeada, no se sentia... y abrieron las
compuertas como cuando el Mariel, no me acuerdo cuando el Mariel fue una

época aqui en que habia problema, y entonces hicieron asi y abrieron.

¢Qué repercusion tuvo en Ud. como persona y artista aquellos

acontecimientos?

Si, si repercute y mucho. Me golpea la sensacion de soledad que tengo, aun hoy
cuando estoy con Yero a mi me falta algo, eso no estd en mi, en mi obra a veces
digo algo de la soledad, como el poema ese de Rubén Alonso de “Para mi razén
estoy solo” ese que dice: con razdn a mi razén he dado en el limite, solo me
guedan el incesante camino. Una cosa de esas.

., Como?

Dibujando trabajo mucho con ese tema, de las migraciones.

VIl- La partida.

7.1 Viaje a Venezuela.
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A mediados de los "90por un tiempo prolongado...
¢A qué se debid esa decision?

Mi hijo y mi hermana estaban alla.

¢, Qué recuerda de ese momento?

Bueno, yo viaje, pero pensaba regresar, cuando me fui para La habana que me fui
en tren, yo viaje en tren, mi papa cuando empezé a andar el tren corria y me

decia: No vuelvas. Y dije: yo vuelvo.
Es decir sus familiares vivian en Venezuela.

Si, pero a penas llego mi hermana se marcha a Estados Unidos porque ella y

Cesar ven venir la crisis econémica.
¢ Tuvo alguna repercusion este acontecimiento en su creacion artistica?
¢, Significo esto un cambio para Ud.?

¢, Qué cambios comenz6 Ud. a experimentar a nivel individual, familiar, con

los amigos, con la sociedad, con los amigos?

Bueno tuve la suerte que después de que se fue mi hijo tuve la suerte de convivir

con los venezolanos y entender mas a los venezolanos.

¢En qué afio se marcha su hijo de Venezuela?

No recuerdo, pero fue como cuatro afios antes de venir yo 2002 o 2003.
¢,Cambid esto en su modo de pensar, vivir y admirar la vida?

Por su puesto a medida que uno envejece, uno cambia, empieza a pensar, uno se

hace menos radical, a uno los afos lo enriquecen.

7.2- El asentamiento en Venezuela.

¢,Cuando lleg6 a Venezuela?
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Bueno, fue un dia de mi cumpleafos por eso me acuerdo, el 18 de octubre de
1995.

¢cDbénde se estableci6?

Vivi mientras estuvo mi hijo en Venezuela en Caracas, y después voy entonces
para Valencia porque la amiga esa de mi hijo tenia un apartamento que nunca lo
habia habitado lo habia comprado como inversion y ella estaba sin trabajo en

Caracas y me dijo de irnos para Valencia
¢Contaba con la ayuda de alguien?

Mi hijo y su amiga Gaby, Maria Gabriela, que la conoci al otro dia de haber llegado

a Venezuela, fue la que me ayudd todo el tiempo.
¢,Como fueron los primeros tiempos de su establecimiento en ese lugar?

No me adaptaba, cuando lego alld& mi hermana queria marcharse a Estados
Unidos, mi hijo peleando porque yo queria venir para aca, no sabian si iban a
tener el dinero para mandarme a buscar en una segunda ocasion.

¢A quién conocio?

Amistades de mi hijo, yo amistades asi de mi hijo tenia relacion con dos artistas
cubanos: Manuel Wensten y no recuerdo el apellido de Alberto que hacian tapices
artisticos.

¢Hizo amigos?
¢Qué fue lo que més le impresiong?

Cuando llego alla me encuentro que la situacion es otra mi hermana que queria
pasar para Estados Unidos, mi hijo deslumbrado con Caracas, me preocupaba
muchisimo porque todas las noches salia. Aquello eran fiestas van y fiestas

vienen.
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Me encantaba la ciudad de Caracas a pesar de que es sucia, es hermosa por la
vegetacion, no deja de ver uno la naturaleza, no deje de ver nunca por ejemplo el
verdor de alguna forma. En pleno Caracas habia un sefior que crio papagayos en
la universidad y yo veia todas las tardes los veia pasar desde la zona de la
universidad, atravesando autopista y todo, hasta los... y donde vivia mi hermana
era al revés eran bandadas de pericos, los veias por la mafiana y los veia por la
tarde, y era curioso porque uno veia el esmog , tu dices contra parece que va a
llover era una neblina ,pero no es el humo de los carros y ves los pajaros pasando

aguello no le hace nada a esos animales.
¢, Qué es lo que mejor recuerda?

Muchos, me diverti mucho, creo que tuve suerte con la gente, Gaby es para mi

como si fuera de la familia.
¢,Cual es su peor recuerdo?

No sé decirte porque cuando se me fue mi hijo, crei que iba a ser mas facil y no, y
después cuando me separé del gato. (luego de terminado el cuestionario cuenta
gue el mandar ese gato para Estados Unidos fue muy duro porque yo lo cargaba y

le pasaba la mano y me miraba, pero me miraba que yo sentia que era Unica )

¢Aprendié algo nuevo para su vida artistica y personal viviendo en

Venezuela?

Para mi vida artistica aprendi el punto de cruz, que lo vengo haciendo desde el
2000.

¢, Qué otra cosa estaba creando Lichi en Venezuela, dibujaba?

Si, la ultima serie que hice tenia que ver con los animales me parcia ya que, llega
un momento en que yo quise siempre tratar el color y era muy mala y, me puse a
pintar, pero cuando descubro el punto cruz vi la posibilidad de poder trabajar el

color.
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¢, Tuvo alguna repercusion econémica?

Nada mas he vendido dos tapices (la risa colma su respuesta) yo no te digo que

yo no he logrado nunca vivir de mi arte ni medianamente me da, ni pa’pan.

¢Qué consumia Ud. durante esa época en materia de musica, artes plasticas,
teatro, danza... en fin cual fue su inclinaciéon por el consumo cultural de

entonces?

Bueno me gustaba mucho la musica de Simon Diaz, el otro era Yordano a pesar
de que estaba de moda Franco “de Vita siempre me gustaron mucho los temas de
Yordano, que me parecia que estaba viendo las noches de las tascas
venezolanas, en literatura leia lo que encontraba, Gaby leia pero no conoci a
pesar de que eran estudiantes universitarios mucha gente aficionada a la lectura,
a demas habia mucha basura, libros de superacion personal, de psiquicos y
porquerias de esa, los libros esos de autoayuda los odio(hace un gesto de
desprecio y negacion). Pero literatura asi como tal, imaginate si se conocia poco
la poesia de Cuba en Venezuela que el escritor que mas conocian los
venezolanos que me rodearon en esa época era José Angel Buesa, que no es que
fuera mal poeta pero sencillamente en esa época n estaba de moda en Cuba,

estaba relegado, yo creo que no conoci uno que hablara de la poesia de Guillén.
¢, Sintié nostalgia en algin momento por Cuba?

Siempre, porque cada vez que iba a vivir a un lugar diferente averiguaba donde
estaba el Norte, porque para el Norte estaba Cuba, me daba mareo incluso si yo

despertaba y no sabia para donde estaba.
¢ Tuvo alguna implicacion en su obra?
No hay una especie de desarraigo, es como gue yo necesito esto.

Ya antes de marcharse mi hijo descubro el punto de cruz y estoy metida en eso,
los temas cambian, porque alla es otra cosa , alld tu puedes vivir con dos

pantalones no tienes que pensar en el repuesto, 0 sea tu sientes menos la
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presion, no era como aqui tu tienes un par de zapatos y los tienes que cuidar , te
tiene que durar, le decia a mi amiga: en Cuba para que un producto sea bueno te

tiene que durara entre cinco y diez afios, si no no es bueno.
VII- El retorno.

8.1- arribo a Cuba... Sancti Spiritus, Tuinucu.

¢..Cuando retorna de Venezuela?

Fue en el 2007

¢Por qué?

Porque fui envejeciendo y la idea de pasar a Estados unidos era muy dificil, y yo
no sabia que iba hacer tampoco, mi padre estaba aca encamado, los viejos
estaban mas viejos y en resumidas cuentas llegamos entre mi hermana mi hijo yo

a que lo mejor era regresar.
¢Seincorporo de inmediato a la vida artistica?

Demoré un poco porque empecé a trabajar aqui de nuevo, trabajaba los tapices,
recuerdo que al principio no querian aceptarme en un Fernandez Morera porgque
consideraban que era artesania y Yero fue uno de los que me defendid, y
entonces a partir de ahi, no es que yo haga menos a los artesanos , sino es que a
mi me parece que no me imagino los dibujos mios aunque estén mal hechos , lo
gue pueda un artesano de sabanas y manteles, pero yo no quisiera bordar en
sabanas y manteles porque hay veces que un propésito en cada tapecito, también
costo trabajo que me aceptaran en la UNEAC, yo no sabia que yo nunca habia
perdido vinculo con la UNEAC pero costé trabajo porque ya lo que estaba

haciendo era esto.

¢, Qué tiempo demord en incorporarse al mundo de las galerias del arte ,de los

artistas?
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Bueno, en inmigracion me dijeron que hasta que yo no tuviera los papeles en regla
yo no podia participar y en ese tiempo estuve trabajando y fueron alrededor de

cinco meses que tenia que presentarme todas las semanas.
¢Qué fue lo que mas le impacto de Cuba a su regreso?

Que la gente me saludara, tuve una acogida afectuosa lo mismo de vecinos que

de los poetas los escritores.
¢Como encontro la situacion econdmica, social y cultural de Sancti Spiritu?

Mejor, parecia otro pais al que yo habia dejado todavia la época en que yo me fui
uno no podia vivir porque no fueras tu revolucionario, yo soy paranoica ,la forma
en que nos criamos y que se que hay gente que hadado opiniones de nosotros sin
beberla ni comerla, pero bueno yo nos los desmenti tampoco , pero bueno
siempre estoy esperando que me den el guamparazo por la cabeza y siempre me

ha sorprendido cuando eso no sucede.
¢Qué fue lo que mas le impresiono?

Lo encontré lindisimo, mucho mas cuidado porque cuando yo me fui puede
decirse, se estaba cayendo casi todo, ya estaba pintado mas o menos el centro,

ya estaba el boulevard.

¢Encontré alos amigos y conocidos de siempre?
Si, no tengo quejas de nadie.

¢, Significo esto un cambio para Ud.?

Cuando unico sufro era cuando iba a inmigracion, que me hicieron sufrir hasta no

poder mas pero saliendo de ahi era feliz.

¢,Qué cambios comenz6 Ud. a experimentar a nivel individual, familiar, con

los amigos con la sociedad, con la vida?
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Me costdé mucho trabajo ver a mi papa en las condiciones que estaba y con mi
madre imaginate, ya mi padre estaba encamado, yo creo que si yo no hubiera

venido, mami se hubiera muerto de tristeza, no fe facil.
¢ Seinstalé en Sancti Spiritus o en Tuinucu?

En Tuinucq, yo vivi siempre aqui.

¢,Cobmo seinserto en la vida cotidiana?

Facilisimo yo nunca he sido exquisita, enseguida me adapté a los cigarros malos
otra vez total de todas formas nada te alcanza, todos son malos, al ron malo

también lo encontré bueno, igualito.
¢Cual ha sido el sustento econémico principal?

Dependo de las remesas de mi hijo y de la ayuda de mi hermana también, mi
hermana me ayuda mucho porque es la que me manda los materiales para los

tapices.
¢Ha utilizado su creacion artistica para lograrlo?

A mi me parece que para vivir en un pais donde uno vive para comer cuesta
mucho trabajo para comprar arte porque si yo pudiera comprara arte lo compraria
porque me gusta mas de un pintor , me gusta mas de un artesano , y saco la
cuenta por mi, y sencillamente yo digo que vivir de arte no se gente con dinero,
mis amistades nunca han tenido dinero, pero me parece a mi que al turismo no le
interese este tipo de cosas, aqui también hay poco turismo, ya las ambientaciones
estan hechas, nunca me han llamado para una ambientacion, ya las

ambientaciones parecen como dirigidas.
¢,Colmo seimagina el futuro?

Es una pregunta muy dificil porque cuando yo veo lo de la guerra en Ucrania, veo
los atentados, a veces me siento pesimista en cuanto al hombre , pero sin

embargo tiene que prever, por un sentido elemental de logica tiene que prevalecer
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la paz, en algin momento tiene que buscase ese equilibrio y el respeto unos a
otros , pero las ambiciones son tan grandes que no se que decirte, pero si no
quiero llegar a él (riendose) a ese futuro que tu llamas y se ve como un tépico no

quiero llegar.
¢,Como te imaginas a Cuba en el futuro?

Es otra pregunta tan dificil porque la relacidon esta que a mi me parece que va a
ser irreversible, entre las negociaciones entre Estados Unidos y Cuba a mi me
parece que vamos a mejorar econémicamente, pero aqui hay un problema de
fondo que la gente se acostumbro a vivir con eso y no sé, que es la doble moral,
que la gente le roba al Estado y para la gente eso no es robar es resolver, los
jévenes son mas pragmaticos unos que otros , los que son mas pragmaticos, van
a mejorar pero hay unos gue buscan dinero, dinero , dinero a como de lugar, que
no me imagino que un pais de gente culta que tiene un instituto superior de arte,
donde hay tantos musicos buenos, que me imagino yo que el mundo de los

artistas cambie, pero de todas formas no me siento pesimista.
¢ Y Sancti Spiritus?

Sancti Spiritus tiene que empezar a dejar de ser guajiro y romper las fronteras, es
una de las cosas que se estan tratando de hacer tratar de traer artistas, porque
ahorita vamos a padecer de endogamia tragandonos unos a otros o mirandonos
unos a otros, a mi me alegra que vengan otros artistas aunque sea de provincia ,
pero que venga todo lo que sea nuevo incluso aun con los conceptos de los
artistas de la gente de aca a mi me parece que es para bien independientemente

de la tendencia.

¢Independientemente de lo cultural como te imaginas a Cuba a Sancti

Spiritus en cuanto a lo politico y lo social?
Es un enigma.

¢Lichi como seria el futuro en Tuinucud?
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(Con un rostro sonriente y picaresco) solo un milagro puede salvarlo, la fabrica
dejaria de ser intacta, aunque el otro da vinieron unos norteamericanos que estan
interesados en invertir en los mariscos y en el ron, eso es una buena perspectiva
para Tuinucu, pero para el pueblo nuestro no se que pueda esperar hay esquemas

que, ya te digo no tengo los conocimientos necesarios.
Si tuviera la oportunidad de cambiar algo para el futuro ¢qué cambiaria?

Que cualquier tramite que se vaya a realizar aqui sea menos doloroso, que se
elevaran los salarios de los universitarios, de los graduados, porque con salarios
casi de miseria que va hacer la gente, porque hace mucho tiempo la emigracion
dej6 de ser politica para convertirse en econémica, que es muy dificil para uno,
porque por ejemplo si tl te casas y tiene una casa necitas afios para armarla
aunque tu y tu marido sean universitarios, los salarios son muy bajos, no sé

cuando van a tomar conciencia de eso .
¢En el mundo del arte qué cambiarias?

Que las puertas estuvieran abiertas para todo, que recibamos tanto como que
podamos salir también, que se reciban tantos artistas como artistas puedan salir,

gue dejemos de ser una provincia chata.
¢ Como se imagina el desarrollo de las artes plasticas en los préximos afios?

Yo considero que es positiva, si hay muchos artistas que han salido que nunca
van a ser de primera linea por lo que estoy viendo la influencia y lo que influye un
instituto superior y los muchachos que van saliendo indidudablemente el arte tiene

que ir hacia adelante,
¢, Se ve Lichi reflejada en ese porvenir artistico?

No, yo creo que no, pero no me importa porque creo que cada cosa tiene su
momento, y llega la época en que ya tu te encontraste a ti mismo, aunque trates
de mejorar, no yo pienso que el mundo es de los jovenes. Lo Unico que pienso y

gue Yero y yo sofiamos y que tal vez nunca lo veamos es con un museo de Arte
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Contemporaneo en Sancti Spiritus porque se estan perdiendo obras de
muchachos jévenes, por ejemplo los trinitarios y de tanta gente, quiero que sepas
que hay jévenes como Lopez Pardo y Adonis Flores que estan dispuestos a donar,
se ha hablado con artistas, se habla hasta de donacion que se le comprara a los
muertos de hambres es otra cosa, pero si existiera un museo de arte
contempordneo donde se recogiera, porque cuando yo comencé el firmamento
mas que pobre era paupérrimo por no habia a quien siquiera ni copiar, y en estos

momentos hay artistas que pueden influir sobre uno.
¢cVes tu obrareflejada entre las nuevas promociones del futuro?

Pudiera ser porque yo considero que el arte es muy subjetivo, hay a quien le gusta
la abstraccion a otros no, por eso yo considero que el mundo es amplio si nos

abrimos puede haber espacio para todo, tal vez de esa forma si.
¢En el futuro como te imaginas dibujando o bordando?

Hasta el momento bordando, y tal vez mira quiero participar en el salon de arte

erotico.
¢, Qué te gustaria hacer como creadora que no has hecho hasta el momento?

Ser buena, es lo que mas yo quisiera en este mundo que fueran indudablemente

buenos (dirige la vista hacia los tapices que tiene enfrente)
¢, Qué crees que le falten para ser buenos?

Cada vez que los termino veo que le faltan cosas, hay tapices que los he vuelto a
repetir aunque tu no lo creas, quisiera ser indudablemente buena , soy ambiciosa,

y que yo me lo creyera.
¢,Como te imaginas la vida?

La vida mia puede ser muy sencilla, poder traer y poder tener las condiciones y

poder invitar como invitAbamos antes a los poetas y traian sus poemas o
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dibujantes o artistas que venian a almorzar y a compartir lo que sea, no soy de

coger mucha calle prefiero que la calle venga a mi.
¢Y como te ves reflejada en la vida futura?

Junto a Yero que estan importante para mi como nadie puede imaginar , por el es
gue he podido hacer las exposiciones que he hecho, el es el que mi impulsa , yo a
veces caigo en vacios depresivos y €él todo lo contrario y yo le digo que él la perra
son mis cascabeles, porque Yero es todo lo contrario a mi, sin Yero yo no habria
expuesto en La Habana porgue ni siquiera lo hubiera intentado, €l es mi apoyo y

mi alegria también.
¢Es que te da miedo mostrar lo que haces?

No, no es que me da miedo al contrario, yo de verdad quisiera que se ejerciera la
critica cuando la gente me dice algo, cuando a ti te critican una obra tu entiendes
cuando la cosa viene con veneno, si eliminas el veneno y cada persona que te
diga algo con respecto a tu obra, para la oreja, porque yo creo que la opinién de la
gente a la falta de critica es importante, cuando me alaban no les hago ningun
caso pero si me les encuentran algun bache o lo que fuera bienvenido fuera, yo no

tengo miedo a exponer.

¢Debe ser bien dificil criticar a lichi cuando lo que ella hace no ha proliferado

en Sancti Spiritus no como arte sino como artesania?

Eso lo que me da es una especie de soledad, quisiera encontrar otra gente que
esté haciendo lo mismo, pero no lo que esta haciendo Yaneysy la de Trinidad ella
esta incorporando bordados y cosas de artesanos con unas mujercitas romanticas,
Yo quisiera encontrar a alguien con propésitos similares a los mios, hay veces que
no se si la gente me considera artesana o artista, hasta que yo no encuentre una
persona que esté trabajando con los fines con los cuales yo lo estoy haciendo si

me queda una especie de soledad.
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¢, Si ahora mismo tuvieras que bordar un cuadro con respecto al futuro qué

harias?

Yo soy de las que cree que el futuro es un dia tras otro, 0 sea que seguiria
haciendo lo mismo, la realidad que me toca vivir, la que me rodea la que va

cambiando que es lo que siempre voy a tratar de que este en mi obra.
¢Es decir, que siempre va a ser lo cotidiano?

La realidad que vivo, no solo lo cotidiano, sino la realidad en la que vivo yo.

Anexo 3:

Fotografias de Luisa Maria Serrano (Lichi)
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PN Ny 08 l‘ ‘4 l.u.r S L TN S
Luisa Maria Serrano (Lichi) en la casa que pas6 su infanciay juventud.
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Lichi mientras borda uno de sus tapice

BEN un homenaje por su labor artistica.

Acompafiada de su perrita Lili Marlén en la UNEAC
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Iméagenes del central de Tuinucu
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Anexo 4:

Obras analizadas:

.

Fig. 1 Embarcacion y raices.
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Fig.2 LUZ
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Fig.4 Por qué
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Anexo 5:

Tapices bordados por Luisa Maria Serrano.
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