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Resumen

Resumen

Esta Tesis de Maestria deviene el primer estudio que se realiza en la isla a la calidad
periodistica de una publicacion periddica cultural, desde la perspectiva del empleo de
las formas elocutivas y los valores noticia. La presente investigacion constituye una
aproximacion critica a la calidad periodistica de los reportajes publicados en el
suplemento cultural Vitrales del periodico Escambray durante el 2011 y el 2012.

Como principal objetivo pretende analizar la influencia del empleo de las formas
elocutivas y los valores noticia en la calidad periodistica de dichos textos. Desde una
perspectiva cualitativa y de tipo correlacional-causal, la investigacion cientifica emplea el
método del andlisis de contenido y como técnicas la revisién bibliografica, la encuesta
por cuestionario a los reporteros del periodico Escambray y la entrevista en profundidad
a los miembros del Consejo Editorial.

Entre los resultados obtenidos sobresale que existen divergencias notables en el
empleo de las formas elocutivas y una subutilizacién de sus posibilidades expresivas;
ademas, como tendencia, estos recursos, se utilizan en el desarrollo de los trabajos. No
obstante, la calidad en el uso de formas elocutivas distingue a los textos. En cuanto al
contenido, la importancia y la relevancia devienen los valores noticia preponderantes;
mientras que el interés humano y la novedad casi no se manifiestan. Los factores que
conspiran contra la calidad son: la falta de dominio de la técnica de las formas
elocutivas y la subestimacion de su empleo, la insuficiente superacion profesional y el
facilismo como parte de las rutinas productivas.

Pese a las asimetrias en el plano formal y en el del contenido, los reportajes publicados
en Vitrales durante la etapa muestran calidad periodistica dada la determinante

influencia del empleo de las formas elocutivas y los valores noticia.
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Introduccion

Introduccion
Cuando el cursor parpadea y la cuartilla comienza a cubrirse de adjetivos, sintagmas,
verbos... el periodista, frente al teclado, deja de pertenecerse. Solo en ese instante
onirico las manos ceden a la fascinacion y la piel se le trasmuta en letra impresa. Es un
acto de fe diario.
Entonces empieza a construir el mundo con palabras. Mas, no siempre el periodismo
deviene imagen y semejanza de la realidad. Y es que mas alla de los divorcios entre lo
real y lo dicho —que mucho pesan sobre las espaldas de la prensa- se cuestiona
también la factura de los textos periodisticos. Tanto que desde hace tiempo y hasta hoy
permanece en la picota publica aupada por unos; injuriada por muchos. Tanto que en el
informe central al VI Congreso del Partido Comunista de Cuba, Castro (2011) instaba:
Se requiere también dejar atras, definitivamente, el habito del triunfalismo, la
estridencia y el formalismo al abordar la actualidad nacional y generar
materiales escritos y programas de television y radio, que por su contenido y
estilo capturen la atencién y estimulen el debate en la opinidn publica (p.
29).
Los analisis no pocas veces han quedado en la epidermis y aunque el tema ha
suscitado debates desde los otrora Festivales Nacionales de la Prensa Escrita hasta en
los Congresos de la Union de Periodistas de Cuba (UPEC) no han sobrepasado el
empirismo.
Desde la academia pocos estudios se han aventurado a dilucidar la factura de los textos
mas alld de los acercamientos al empleo de algunos recursos expresivos, de las
tematicas abordadas, los géneros periodisticos o las competencias profesionales. De
ahi que hablar de calidad periodistica’ resulte controversial, no solo por las
interpretaciones propias y ajenas sobre el término; sino por la casi nulidad de
investigaciones que asuman esta categoria como su epicentro.
Solo se encontraron referentes tedricos en el plano internacional. Académicos e
investigadores de la Escuela de Periodismo de la Pontificia Universidad Catolica de
Chile —encabezados por la doctora Alessandri- han sido los Unicos que han disefiado un

conjunto de patrones para medir la calidad periodistica, los cuales parten de dos

! Una de las definiciones més acertadas sobre esta categoria analitica la ofrece el académico Godoy (1999) quien
considera que “el concepto abarca varias dimensiones y relaciona las caracteristicas de un objeto con ciertos
estandares basados en valores y normas’ (pp. 75-93).



Introduccion

momentos imprescindibles del acto creativo: la seleccion de la noticia (pauta) y la
creacion de las notas (mensaje).

Ese instrumento, denominado Valor Agregado Periodistico (VAP)?, se define como “la
capacidad que tiene el periodista de entregar y procesar informacion sin distorsionar la
realidad, seleccionando profesionalmente lo que es noticia, las fuentes involucradas en
el hecho y otorgandole a cada uno el espacio que le corresponde, y luego elaborar el
mensaje que se difundirda de manera comprensible y atractiva para el publico,
contextualizandolo, profundizandolo y dandole el énfasis y el enfoque adecuados”
(Alessandri et al., 2001, pp. 112-120).

En Cuba, segun pudo constatarse por medio de la revision bibliografica, no se han
desarrollado indagaciones sobre la calidad periodistica -en los términos que lo plantea
la académica Alessandri quien lo define como una adecuada relacion entre forma y
contenido, la cual permite una captacion facil y amena por parte del publico e incluye
una diversidad tematica-. Bajo tales preceptos tedricos solo se hall6é la investigacion
Reportajes de las Paginas Especiales de Escambray: enfoque critico a la calidad
periodistica (Sotolongo, D., 2007). Teniendo en cuenta la pertinencia de esta
indagacion, que parte de lo planteado por los académicos de la Escuela de Periodismo
de la Pontificia Universidad Catélica de Chile y validada por la consulta a expertos®, y
gue se convierte en un ejercicio de continuidad dentro de una misma linea investigativa
de la propia autora, se decide analizar la calidad periodistica de los reportajes
publicados en Vitrales, suplemento cultural del periédico Escambray, con la brudjula de
tal antecedente investigativo, el cual se enriquecera con otras dimensiones necesarias
para lograr una vision mas integradora de la unidad de andlisis.

Tal decisién se sustenta en que dicho suplemento constituye un area practicamente
inexplorada del conocimiento, pues pocas investigaciones* han escudrifiado sus

paginas. Ninguno de los estudios anteriores ha evaluado la calidad de los textos, los

2 Entre los estudios que han aplicado € VAP se hala la investigacion Medicién de la calidad periodistica: la
informacion y su publico, de Lidia De La Torre y Maria Teresa Téramo, catedréticas del Instituto de Comunicacion
Social de la Universidad Catdlica Argentina. En el 2010, una investigacién similar fue presentada por estas autoras
en el X Congreso de Calidad/COINCAL.
% Los expertos consultados fueron: Doctor en Ciencias Heriberto Cardoso Milanés, profesor de la Universidad de
Oriente; Ricardo Véazquez, profesor de Narratologia de la Universidad Central Marta Abreu de Las Villas, y Luis
Sexto, profesor del Instituto Internacional de Periodismo José Marti.
* Entre las investigaciones se hallan Acercamiento a Vitrales como expresion del quehacer cultural espirituano, tesis
delicenciatura de Mary Luz Borrego Diaz (1990); Vitrales: una mirada critica a la vida sociocultural espirituana, de
Lisandra Gémez (2008) y Vitrales: una mirada hacia su discurso periodistico (Ibidem, 2013) y Los rostros de la
cultura. Entrevista de personalidad en las paginas de Vitrales, de Lianny Pérez (2013).
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cuales deben ponderar, como ningun otro, el empleo de los recursos formales y de los
valores noticia, debido a que se trata de una publicacion especializada y quienes
escriben para ella son, ademas de los periodistas de Escambray, intelectuales del
territorio, en su mayoria escritores.

Ademas, el suplemento cultural Vitrales ha sido reconocido como una de las mejores
publicaciones de su tipo en el pais. En varios de los Festivales Nacionales de la Prensa
Escrita recibié premios 0 menciones como mejor suplemento, lo cual avala la factura
integral de esta publicacion especializada.

De ahi que esta Tesis de Maestria deviene el primer acercamiento desde esta
perspectiva —contenido y forma- a la calidad periodistica de una publicaciéon periddica
cultural —he ahi su novedad- y para ello se sustenta en un enfoque sistémico y
transdisciplinar, pues se analiza el objeto de estudio desde los saberes de la
Comunicacion Social, la Estilistica y la Narratologia.

Amén de lo expuesto, esta tesis —que ha sido viable porque los reportajes objeto de
analisis se hallan disponibles en el Centro de gestiéon documental del periédico- dotara
al Consejo Editorial del suplemento cultural Vitrales de una herramienta cientifica para
evaluar la calidad de los productos publicados y servira de brajula a los reporteros a la
hora de concebir y darle vida a sus textos.

Con dichos precedentes se decide emprender un estudio de la calidad periodistica de
los reportajes publicados en el suplemento cultural Vitrales desde la perspectiva del
contenido y la forma. De ahi parte el problema de investigacion:

¢,Coémo influye el empleo de las formas elocutivas y los valores noticia en la calidad
periodistica de los reportajes publicados en el suplemento cultural Vitrales del periédico
Escambray durante los afios del 2011 al 20127

Para darle respuesta se plantean los siguientes objetivos:

Objetivo general:

- Analizar la influencia del empleo de las formas elocutivas y de los valores noticia en la
calidad periodistica de los reportajes publicados en el suplemento cultural Vitrales del
periddico Escambray durante el periodo 2011-2012.

Objetivos especificos:

1. Determinar el empleo de las diferentes formas elocutivas: narracion, descripcion,
didlogo (en estilo directo, indirecto e indirecto libre) y exposicion, en los reportajes

publicados en el suplemento cultural Vitrales.
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2. ldentificar los valores noticia explicitados en los reportajes publicados en el
suplemento cultural Vitrales durante el 2011-2012.

3. Determinar la calidad en el empleo de la narracion, la descripcion, el didlogo (en estilo
directo, indirecto e indirecto libre) y la exposicion de acuerdo con los indicadores
delimitados que pueden incidir en la calidad de los reportajes objetos de analisis.

4. Describir la calidad periodistica de los reportajes publicados en el suplemento cultural
Vitrales del periédico Escambray durante la etapa seleccionada desde la perspectiva del
empleo de las formas elocutivas y los valores noticia.

5. Enunciar los factores que influyen en la calidad periodistica de los reportajes
publicados en el suplemento cultural Vitrales del periddico Escambray durante el 2011-
2012.

Premisa de la investigacion: El empleo de las formas elocutivas por parte de los
reporteros y la seleccion de los valores noticias a la hora de escribir los reportajes
pueden influir en la calidad periodistica de dichos productos comunicativos.

Con el propésito de responder el problema de investigacion se definen las siguientes
categorias: formas elocutivas, valores noticia y calidad periodistica.

Categorias analiticas. Definicién:

Formas elocutivas: Maneras de expresar el pensamiento por medio del lenguaje. Son
los recursos formales que emplea el periodista en sus productos comunicativos. Se
consideran como tal: la narracion, la descripcion, el dialogo y la exposicion (Baez y
Porro, 1983; Martin, 1979).

La subcategoria empleo de las formas elocutivas se determinara por medio de:

- Narracion: Se emplea en la entrada, desarrollo o cierre.

- Descripcion: Se emplea en la entrada, desarrollo o cierre.

- Dialogo (en estilo directo, indirecto e indirecto libre): Se emplea en la entrada,
desarrollo o cierre.

- Exposicidn: Se emplea en la entrada, desarrollo o cierre.

Valores noticia: Componentes de la noticiabilidad que se instituyen en criterios
implicitos a los textos periodisticos, los cuales orientan la seleccion y tratamiento de los
hechos tomados de la realidad (Larrondo, 2006; Wolf, s.f.; Martini, 2000).

La categoria anterior se medira como la manifestacion de los siguientes valores noticia

en los reportajes:
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- Importancia: medida en funcién de la proximidad geogréfica y cultural de los hechos.
Se refiere a los sucesos que ocurren preferentemente en el contexto donde se publica el
suplemento cultural Vitrales y que inciden de alguna manera en la cotidianidad de los
espirituanos por ser cercanos a sus vidas.

- Interés humano del material publicable: Presencia de las historias de vida en el
tratamiento de los temas.

- Relevancia: Reportajes que se ocupan de temas significativos de la actualidad cultural
y de temas trascendentes para el mundo artistico.

- Novedad de los sucesos: Hechos originales, imprevisibles e inéditos.

Una variable esencial es la calidad periodistica, en correspondencia con los objetivos de
este estudio se adopta la siguiente definicion:

Calidad periodistica: Cualidad intrinseca a todo texto periodistico, la cual depende de
la armonia entre el contenido y la forma. Puede evaluarse a través del uso adecuado de
las diferentes formas elocutivas y de la manifestacion de los valores noticia (Cardoso,
2007).

Determinar la calidad periodistica de acuerdo con los fundamentos de esta Tesis de
Maestria implica hacer referencia a las subcategorias calidad del empleo de las formas
elocutivas y manifestacion de los valores noticia. Para medir la calidad en la utilizacion
de cada una de estas formas elocutivas se conceptualiza dicha subcategoria de la
siguiente manera:

Calidad en el empleo de las formas elocutivas: Se considera como tal la calidad en el
uso de la narracion, la descripcidn, el dialogo y la exposicion.

A su vez para medir esta subcategoria se tiene en cuenta:

1. Calidad de la descripcion: Se considera que la descripcion posee calidad cuando:

- Utiliza variedad de tipos de descripcion: topografia, cronografia, prosopografia etopeya
y retrato.

- Emplea un lenguaje con carécter denotativo o connotativo.

2. Calidad narrativa: Se logra con la utilizacion en los textos periodisticos de:

- Tipo de narrador: Se recurre a las clasificaciones de Genette, quien lo define en
relacion con la diégesis. A partir de sus conceptos se tienen en cuenta la utilizacion de
un:

- Narrador homodiegético: Narra su propia historia, es un narrador en primera persona.

Puede ser protagonista 0 personaje secundario en esa historia.
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- Narrador heterodiegético: Narra la historia ajena, es en tercera persona.

- Narrador autodiegético: Es héroe de la historia que cuenta, un personaje protagonico.
El término autodiegético indica que él es su propia historia, es el centro y motivo de ella.
Otro de los elementos a tener en cuenta para determinar la calidad narrativa es el ritmo,
el cual se define como las variaciones de la velocidad narrativa que se producen en los
textos donde se emplea la narracion. Segun las consideraciones de Madero (2007)
puede ser lento o dinamico. Los procedimientos que se tendran en cuenta para medir si
se detiene el ritmo seran:

- Descripciones extensas.

- Abuso de frases largas y de oraciones subordinadas, incidentales.

- Reflexiones.

Aquellos que aceleran el ritmo:

- Elipsis verbales y temporales

- Descripciones breves

- Secuencias de dialogos.

- Uso de oraciones cortas.

- Resumen del narrador.

3. Calidad del didlogo en los diferentes estilos (directo, indirecto e indirecto libre): Se da
cuando el didlogo manifiesta estas dos cualidades:

- Natural: Que responda al modo de ser y de hablar de las personas que aportan sus
criterios (Martin, 1975).

- Significativo: Que el periodista seleccione lo mas importante de lo dicho por los
interlocutores. Los parlamentos deben estar en razén directa de lo que revela y aportar
elementos esenciales al contenido del texto (Rodriguez, 2001; Ruiz; Sexto, 2006).

4. Calidad de la exposicion: Se logra cuando en el texto se explicitan las siguientes
caracteristicas:

- Trascendencia de los datos: Aquellos elementos informativos presentados de manera
expositiva y cuyo empleo se justifique por su importancia de acuerdo con el tema
abordado.

- Claridad: Conceptos bien “digeridos”, exposicion limpia, es decir, con sintaxis correcta
y vocabulario o léxico al alcance de la mayoria: ni preciosista, ni excesivamente técnico
(Martin, 1975, p. 255).
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Por su parte, la subcategoria manifestacion de los valores noticia se examina como la
explicitacion en los textos de: importancia, relevancia, interés humano y novedad. De
ahi que en aras de lograr una vision integral de la calidad periodistica de los reportajes
publicados en el suplemento cultural Vitrales del periédico Escambray, se aldne en este
criterio de medicion la articulacion entre la calidad del empleo de las formas elocutivas y
de los valores noticia. Ambos aspectos permiten realizar un analisis de los productos
comunicativos a partir de la simbiosis: contenido y forma, aspecto que posibilita —de
acuerdo con los objetivos- dimensionar de esa manera esta categoria para su estudio.
Métodos y técnicas a emplear:

Con el propésito de determinar la influencia del empleo de las formas elocutivas y la
manifestacion de los valores noticia en la calidad periodistica de los reportajes
publicados en el suplemento cultural Vitrales del periddico Escambray durante el 2011 y
el 2012, se encauza una investigacion cualitativa. Desde esta epistemologia, la
construccién del conocimiento se concibe como un proceso abierto, orientado en todo
momento hacia formas mas complejas de comprender el fendmeno estudiado
(Gonzélez, 1997). Teniendo en cuenta que uno de los propésitos esenciales de este
ejercicio académico es determinar, con la mayor precision posible, la incidencia de estas
dos categorias en la calidad periodistica, se apela a la tipologia metodolégica de
investigacion correlacional-causal. El énfasis estard en profundizar en cédmo se
comporta esta categoria a partir de la correlacion entre el empleo de los recursos
formales y la manifestacion de los componentes de la noticiabilidad.

La revision bibliografica devino requisito indispensable para la obtencién de bibliografia
acorde con el tema de investigacion. Aun cuando las indagaciones tedricas en
determinados casos no son concluyentes, la bibliografia, amplia y actualizada, posibilito
dilucidar conceptos y aportd aspectos novedosos y datos utiles para satisfacer los
propdsitos del presente estudio.

Por su parte, la utilizacion del analisis de contenido cualitativo permitié “analizar la
comunicacion de una manera objetiva y sistematica” (Krippendorf, 1982; citado en
Hernandez, 2004); ademas de describir las tendencias del contenido y medir la claridad
de los mensajes. Se establece como un “método de analisis controlado del proceso de
comunicacion entre el texto y el contexto, que se desarrolla estableciendo un conjunto
de reglas de andlisis, paso a paso, separadas de ciertas precipitaciones cuantificadoras”

(Andréu, n.d.) (Ver Anexo 4). El estudio realizado es puramente textual, no se tienen en
7
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cuenta los recursos paratextuales, componentes también de los trabajos periodisticos.
En este sentido, el analisis de contenido de dichos reportajes se destina a constatar en
gué medida los textos carecen o explotan con calidad las formas elocutivas, y la
funcionalidad de dichos recursos expresivos, y manifiestan los valores noticia. Mediante
este método se llega a una visidn generalizadora sobre la calidad periodistica de los
reportajes publicados en el suplemento cultural Vitrales del peridodico Escambray,
teniendo en cuenta el contenido y la forma.

No obstante, un enfoque demasiado limitado seria el de estudiar solamente los
productos comunicativos y desconocer los criterios de los periodistas, responsables en
primer término de la calidad periodistica de estos materiales. Es por ello que se apel6 a
la encuesta por cuestionario a fin de esclarecer aspectos ineludibles del proceso de
creacion por parte de los reporteros y evaluar su grado de conocimiento acerca del
tema. Se les aplicé a los periodistas del rotativo, quienes por medio de dicha técnica
aportaron un sinnumero de datos de suma importancia para esta investigacion.

También se recurrio a la entrevista en profundidad realizada al director, la subdirectora,
jefe de informacion, la editora general y a los demas miembros del Consejo Editorial del
suplemento cultural Vitrales. Esta técnica resulta apropiada para “obtener el
conocimiento del punto de vista de los miembros de un grupo social o de los
participantes de una cultura” (Rodriguez, G., et al., 2004, p. 168), por lo que desempefia
un papel protagonico en la presente investigacion. Ademas, posibilita conocer de
primera mano las pautas que sostienen la estrategia editorial del suplemento y los
preceptos manejados por esos directivos a la hora de analizar la calidad de los
reportajes publicados en dichas paginas.

Mas, ninguna técnica o método por si solos aporta juicios de rigor cientifico, por lo que
en la presente tesis se contrastaron los criterios revelados por los miembros del Consejo
Editorial de la publicacién, las consideraciones de los reporteros y los resultados del
analisis de contenido para poder evaluar la calidad periodistica desde la confluencia de

diversos angulos.

Seleccion del universo y la muestra:
Durante los afios 2011 y 2012 —escogidos para la realizacién de esta investigacion
debido a que durante estos afios se inicid, como nunca antes, un ambicioso programa

de rehabilitacion de las instituciones culturales del territorio que alcanzé realce en las
8
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paginas de la publicacion objeto de estudio— se publicaron 18 reportajes en el
suplemento cultural Vitrales. Teniendo en cuenta que todos coinciden en género
periodistico, son publicados en el mismo periodico y que todos abordan, desde la
diversidad de plumas, temas trascendentes del devenir cultural del territorio se analizé
la totalidad de los trabajos.

Bajo el titulo Vitrales al desnudo. Aproximacion critica a la calidad periodistica se ha
encauzado esta tesis, la cual se ha estructurado en tres capitulos. En el primero de ellos
Brujulas tedricas para encauzar los rumbos, se intenta sistematizar los conceptos,
polémicos e inacabados aln, manejados por diferentes investigadores y académicos
respecto a nuestro problema de investigacién, los cuales han permitido la adopcién de
una pauta univoca para enrumbar los analisis.

En Vitrales: epicentro de la cultura en las plumas de Escambray —segundo capitulo—
se ahonda en la historia, la estrategia editorial de esta publicacién especializada y en los
contextos sociales, econdmicos y culturales en los que se publica el suplemento.

Por ultimo, y no menos importante, en el tercer capitulo Calidad periodistica en primer
plano se exponen los resultados obtenidos mediante la contrastacion de los diferentes
métodos y técnicas empleados en la investigacion. En un primer momento el énfasis
recae en el empleo de las formas elocutivas y luego en la calidad con que son
utilizadas y en la manifestacion de los valores noticia, aspectos que segun los preceptos
de esta tesis permiten desentrafar la calidad periodistica de los textos.

Es por ello que ante los reclamos contemporaneos de despojar la prensa cubana de la
inercia, la hojarasca y lo superfluo, detenerse a estudiar la calidad periodistica mas que
un mero ejercicio académico deviene una brdjula para enrumbar, desde la ciencia, el
periodismo que hacemos. Porque probado esta: escribir en sepia, como hasta hoy, se

puede; pero no se cree.
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CAPITULO I. BRUJULAS TEORICAS PARA ENCAUZAR LOS RUMBOS

1.1 Una aproximacién general a las formas elocutivas.

Todo proceso creativo obliga a interrelacionar dos fendmenos indisolubles: el

pensamiento y el lenguaje. El Periodismo, como acto creativo per se, no escapa a esa

interdependencia y a partir del uso que hace de las herramientas de la lengua su
discurso se estructura de forma heterogénea, pues emplea categorias logicas y léxicas
distintas.

Precisamente, el uso de esos recursos formales permite diferenciar los géneros

periodisticos en funcion del empleo del lenguaje. Pero esa exteriorizacion del mundo

interno de quien escribe, esa expresion de las ideas por medio de las palabras se define
como elocucion®.

A propésito de este concepto las investigadoras cubanas Baez y Porro (1983) apuntan:
De acuerdo con la naturaleza del tema que se aborde, el escritor puede
adoptar diferentes maneras de expresar el pensamiento por medio del
lenguaje, a las que se les llama: formas elocutivas. De estas se han
considerado tres principales: exposicién, narracion y descripcion, y dos
derivadas o secundarias: el dialogo y la epistola (p. 28).

La clasificacion de los recursos formales no solo depende de la vision individual de los

tedricos también se subordina a la intencionalidad con la que se emplean. En este

sentido Moreno Espinosa® (citada en Gallego, 2011) asegura que para la Estilistica, la
exposicion, la descripcion, la narracion y la argumentacion son formas exclusivas que
aparecen en los textos entremezcladas; pero siempre una predomina sobre las otras.

Desde la perspectiva de la comunicaciéon periodistica, el propdsito linglistico permite

distinguir la forma elocutiva de los mensajes y su manera de redactarlos.

Con un enfoque sistémico y funcional, en esta Tesis de Maestria se imbrican todas esas

reflexiones. A partir de ellas la presente investigacion se detiene en cuatro formas

'El término, cuya etimologia lo refiere como un vocablo proveniente del latin eloquor: hablar, constituye la
manifestacion del pensamiento por medio de la palabra. Martin Vivaldi (1975) la considera una de las fases
congtitutivas de la composicion del texto. “Se refiere en lo esencial alaforma, y consiste en la expresién por escrito
de lasideas surgidas con lainvencién y dispuestas segun €l planteamiento previo” (p. 249).

“Profesora Titular de Redaccion Periodistica de la Facultad de Ciencias de la Informacion, de la Universidad de
Sevilla, Espafia.

10



Capitulo |

elocutivas®: la narracién, la descripcion, la exposicién y el didlogo, las cuales pueden
aparecer, en mayor o0 en menor magnitudes, en el reportaje, género que se distingue,
ante todo, por su versatilidad en la utilizacion de los medios expresivos.

1.1.1 Descripcién: emocionar por medio de las palabras.

La descripcion para Hanlet (citado en Martin, 1975) “es lograr que se vea algo -un
objeto material o un proceso espiritual-. Es pintar” (p. 295). Sin embargo, Albalat
considera, segun puede leerse en una publicacion de Martin (1975), que “la descripcién
es (...) un cuadro que hace visible las cosas materiales (...) Ha de ser viva. Dar la
ilusion de la vida por medio de la imagen y del detalle material’. Desde ambas
perspectivas, describir deviene una provocacion de emociones y sensaciones en el
lector, una forma de escrutar los detalles y pintar la realidad tal cual es.

Por su parte Moreno (1998), concuerda con los supuestos teéricos de Gonzalez (1984)
cuando subraya: “Describir es dibujar con palabras; por ello, este procedimiento exige
del lenguaje viveza y precision; que el publico conozca todos los detalles necesarios
para 'imaginar' el objeto o suceso descritos” (Gonzalez, 1984, citado en Moreno, 1998).
1.1.1.1 Tras las clasificaciones.

Las clasificaciones acerca de la descripcion varian de acuerdo con el campo de estudio,
lo descrito, la intencionalidad que persigue el autor...De acuerdo con la primera de
estas pautas que se mencionan anteriormente la descripcion puede definirse en técnica
o instructiva®, o literaria®. Esta ultima, propia de los textos artisticos y literarios, tiene un
fin estético y en ella puede advertirse la subjetividad del autor, quien emplea un lenguaje
connotativo. En este sentido, Madero (2007) sostiene que en la cientifica, el autor
enumera objetivamente y de forma precisa los rasgos que definen el objeto descrito. Su

funcién predominante es la referencial y el lenguaje, denotativo.

3Este criterio se sustenta ademéas en e de Marfa Luisa Gallego, quien considera que “la forma discursiva de los
géneros periodisticos se clasifica en dos grupos. A) Géneros que se proponen informar utilizando las formas
expositiva, descriptiva y narrativa, como son: la nota informativa, la entrevista, la cronica y € reportae; y B)
Géneros cuyo propdsito es opinar usando la forma argumentativa, a este pertenecen el editorial, €l articulo de fondo,
lacolumnay €l ensayo (Gallego, 2011).
“Su propdsito es dar a conocer un objeto, sus partes y finalidad. Se emplea en textos expositivos: técnicos, historicos,
entre otros. La atencion se centra en el objeto descrito, no en las opiniones, impresiones o valoraciones del descriptor.
La funcion es informar, su lenguaje es denotativo y se caracteriza por la precision; tecnicismos, oraciones
impersonal es, adj etivacion especificativa.
®Persigue provocar una impresion (agradable o desagradable) o un sentimiento (dolor, alegria, admiracion)
mostrando |o que describimos de manera que cause la impresion o sentimiento que nos hayamos propuesto” (Martin,
1975, p. 296).
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Otros tedricos han ofrecido visiones mas acabadas en lo que a descripcion literaria se
refiere. Segun los presupuestos tedricos de Martin Vivaldi (1975) ella puede dividirse en
las siguientes tipologias: descripcion de un objeto, de un animal, de una persona (p.
304). No obstante, el mencionado tratadista hace un aparte para enmarcar la que se
refiere a un conjunto; dentro de esta clasificacion incluye a la pictérica, a la topografica y
a la cinematogréfica.

Por el contrario Baez y Porro (1983) entienden la anterior tipologia como una relacion de
movimiento espacial entre el sujeto y el objeto, y le afiaden las categorias de
descripcién estatica y animada®. A tono con las teorizaciones de estas investigadoras
describir también puede definirse segun el temperamento del escritor: descripcion
impresionista’ y expresionista®. Ademas, si se considera la intencionalidad del autor,
las citadas estudiosas dividen la descripcidn en topografica o paisaje. También afiaden
la cronografia, destinada a sefialar las caracteristicas de una época 0 una imagen
paisajistica que la evoque y defina.

Existen, ademas, varios modos para hacer referencia a una persona, entre estas se
inscriben la prosopografia, que alude al aspecto externo o fisico de un individuo o
animal; la etopeya, que refleja las cualidades morales de la persona, y el retrato, que
combina las dos clases anteriores al ofrecer las peculiaridades fisicas y morales del
sujeto descrito.

La comparacién detallada de dos 0 mas personas 0 cosas se denomina descripcion en
paralelo. Mientras que, si se describe a un grupo social determinado o las costumbres
especificas, se nombra caracter. Otra de las clasificaciones que defienden las autoras
es la crinografia, dirigida a explicitar las caracteristicas de un objeto (Baez y Porro,
1983).

De acuerdo con los objetivos de esta Tesis de Maestria, que intenta describir la calidad
periodistica de los reportajes a partir del empleo de los recursos formales, se estudiaran
los siguientes tipos de descripcion: topografia, cronografia, etopeya, retrato y
prosopografia, a partir de los criterios de las especialistas cubanas Baez y Porro. Vale

®La descripcion estética “ofrece una apariencia externa del objeto”. Mientras que la animada, “ademés de hacer
énfasis en €l aspecto externo, cala profundamente en el objeto, infundiéndole energia, vitalidad” (Baez y Porro, 1983,
p. 32).
‘Nos dice lo que ve en e momento (Martin, 1975, citado en Heras, 2001, p. 507-514).
8Presenta un matiz subjetivo y no hay entrega objetivaalo intuido, ala objetividad de lavida. (Ibidem).
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subrayar que la descripcion no se analizara como un proceso univoco, Sino que se
tendrd en cuenta su interrelacion con las demas formas elocutivas.

1.1.2 Narracién: el principio de la accién.

El Periodismo, como la Literatura, no puede prescindir de ese cromosoma necesario en
todo texto: las historias. Pero contar una historia deviene un acto narrativo obligatorio;
precisa de accion y he ahi uno de los principios exclusivos de la narracién. Segun la
etimologia del vocablo, la narracion consiste en el relato de los acontecimientos o
hechos que engloba la accién, el movimiento y el paso del tiempo. Alonso Shokel
(citado en Martin, 1975) considera que una cualidad distintiva de dicha forma elocutiva
“es el principio de la accion. El que narra debe excitar el interés, mantener la atencion,
despertar la curiosidad”.

Sin embargo, otros autores consideran que la narracion es un género discursivo. En esa
cuerda se mueven las teorizaciones de Adam y Lorda (1999, citado en Garcia, 2004)
para quienes dicha clase de texto es una unidad compleja y heterogénea, compuesta
por momentos narrativos, descriptivos y dialogados. Similar enfoque maneja Prada
(1989) quien asocia a la narracién con el discurso narrativo®, y a su vez diferencia a
este del texto narrativo literario™®.

Aungque algunos aun puedan pensar que harrar es una cualidad privativa de la
Literatura, las nuevas tendencias del Periodismo contemporaneo lo desmienten, pues
hoy se habla, incluso, de narracién periodistica con caracteristicas distintivas que no
soslayan los principios univocos de la narracién. Mas, a juicio de Martinez (1997) “el
Periodismo también nacio para contar historias. Dar una noticia y contar una historia no
son sentencias tan ajenas como podria parecer a primera vista. Por lo contrario, son dos
movimientos de una misma sinfonia” (s.p).

Con un concepto mas limitado, pudiera decirse, lo define Ruiz (citado en Martin, 1975)
para quien narrar supone “escribir para contar hechos en los que intervienen personas.
Necesita al hombre, aunque en algunos casos pueda pasarse sin él cuando personifica

individuos, en los que la realidad se humaniza” (p. 381).

® Con este concepto delimita un campo discursivo amplio que abarca € reportaje, las memorias, €l testimonio, el
cuento popular, el cuento literario, la novela. Para més informacion véase: Prada Oropeza, R. (1989). La narratologia
hoy. pp. 346-396.
104No esta formado sdlo de enunciados narrativos (los que refieren acciones o, mejor, eventos), sino de
enunciados descriptivos (de estado, situacion, etc.), de enunciados pragmaéticos, que hacen referencia a acto de
contar, a tiempo de la enunciacion, a la situacidon enunciativa, a la naturaleza o constitucion de sus elementos,
etcétera); ademas de diferentes registros discursivos’ (Prada, 1989, pp. 352-353).
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Pero constreiiir la narracion a contar historias unicamente seria una vision tan estrecha
como esquematica. Narrar, aunque raras veces se haga de esa forma, al menos en el
Periodismo, debe ser un acto consciente que implica regirse por leyes especificas.
Segun Hanlet (citado en Martin, 1975) las fundamentales son la unidad y el movimiento,
de estas se derivan la ley de la utilidad*' y la del interés*?. Las mencionadas reglas,
ademas de regular el discurso narrativo, favorecen su progresion y le imprimen los
ingredientes imprescindibles para retener la atencién de los lectores. Este objetivo se
conseguird si se aporta en el relato elementos novedosos capaces de despertar la
curiosidad del receptor.

Para Martin (1975) “lo nuevo en la narracion no es como en la informacién lo noticioso,
sino lo humano. Es el enfoque personal -sincero y original- de un hecho o de una idea”
(p. 384). Al referirse al interés humano, dice Gonzalez Ruiz (citado en Martin, 1980) que
“procedera siempre de la Idgica interna de la accidon narradora, en la cual veamos al
hombre enfrentarse con los problemas que a todos nos agitan en nuestro pequefo vivir
diario” (p. 384). Por tanto, la personalizacion deviene componente imprescindible de
esta forma elocutiva.

Aun cuando no se sea testigo presencial de los acontecimientos narrados, la fidelidad a
las acciones debe ser cimiento de toda historia. Para Sexto (2006) “los enunciados
narrativos crean o0 recrean un universo mediante una sucesion de acciones que,
ejecutadas en un determinado medio, resultan verosimilmente aceptables; aunque sean
ficticias” (p. 15). Y es que otras de las reglas del arte de narrar son la ley de la verdad y
de la verosimilitud*?, las cuales deben prevalecer sobre todo en el Periodismo donde se
reconstruye la realidad.

El orden de los sucesos relatados de forma atractiva serd otra de las premisas a fin de
lograr el interés de la obra. Quien escribe predetermina una secuencia para narrar los

hechos. Ese contenido tematico-ideologico que se manifiesta a través de caracteres

! Serefiere alaunidad propiade la narracién.

12Regulael movimiento progresivo de la narracion. Descansa en tres principios: arrancar bien, no explicar demasiado
y terminar sin terminar rotundamente (Martin, 1980, pp. 382-383).

3 aley delaverdad implica que la narracion viva y verdadera saca su interés, su movimiento, dela realidad, de los
hechos directamente observados. Por su parte, la ley de la verosimilitud, se expresa en que “no basta con que los
hechos sean verdaderos hay que presentarlos como verosimiles, indicando causas y motivos de las acciones y €l
modo como tales hechos se han producido” (Hanlet, citado en Martin, 1975, pp. 387-388).
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humanos, vivencias y actuaciones sera efectivo en la medida en que el autor logre una
composicién textual adecuada, a partir de los recursos formales empleados.

Aunque no se pretenda en esta Tesis de Maestria realizar un andlisis narratologico
exhaustivo, se precisa dilucidar algunos de estos conceptos en correspondencia con los
propodsitos del estudio.

1.1.2.1 El narrador y su tipologia.

Incluso, en los textos periodisticos puede aparecer el narrador'®, quien advierte sobre
los hechos acaecidos, aunque los reporteros —la mayoria de las ocasiones— no lo
empleen conscientemente aferrados a las herramientas narrativas. Segun Vargas Llosa
(1997) ese indispensable ser creado de palabras puede clasificarse en virtud de la
persona que narra en: narrador-personaje, cuenta la historia desde la primera persona
gramatical y en la que el espacio del narrador y el narrado se confunden; narrador
omnisciente, exterior y ajeno a la historia que cuenta desde la tercera persona
gramatical; y narrador ambiguo, que se esconde en un td, y puede ser la voz de un
narrador omnisciente o de una persona que se habla a si misma y al lector (pp. 51-69).
A tono con los juicios del propio autor, cada uno de estos tipos de narrador empleados
corresponde a una persona gramatical, la cual informa sobre la situacion que €l ocupa
en relacion con el espacio donde ocurren los sucesos; es decir, de acuerdo con el punto
de vista *°.

Sin embargo, Prada (1989) alega que el narrador puede manifestar (marcar) o no su
presencia; dirigirse explicitamente o no a un narratario; focalizar un evento desde
“fuera” (focalizacion externa); manifestar un cierto tipo de saber sobre el material que
narra: total o parcial. Estos criterios permiten distinguir cuatro tipos de narrador (p. 360).
Por su parte, el avezado tedrico Genette (citado en Carrasco, 2010) determina su
clasificacién de acuerdo con el concepto de diégesis®®. Segtn sus fundamentos existe

un narrador homodiegético: cuenta su propia historia, es un narrador en primera

“gujeto que hace e discurso narrativo, configura y organiza las acciones como eventos de un mensgje literario
particular. Desde €l punto de vista semi6tico, es una funcion semidtica del autor implicito, hallandose, por €llo,
subordinado alaintencionalidad del mismo (Prada, 1989, p. 353).
Relacion gue existe entre €l espacio que ocupa €l narrador en relacion con el espacio narrado y se determina por la
persona gramatical (Vargas, 1997). Consultar: El narrador. El espacio. En M. Vargas Llosa (1997), Cartas a un
joven novelista (pp. 51-69). México: Editorial Planeta Mexicana, S.A.
1°Egpacio-tiempo dentro del cual se desarrolla la historia propuesta por la ficcion del relato. Vendria a ser algo
equivalente al "mundo narrado”. Se diferencia entre historia y relato para dejar claro que una cosa es lo que pasd
(historia) y otra cosa, aungue con puntos en comun, es la forma de contar 1o que pasd (relato). Por oposiciéon ala
descripcidn, ladiégesis designa el aspecto narrativo del discurso (Prada, 1989, p. 401).
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persona, el cual puede ser personaje secundario o testigo directo; heterodiegético: narra
desde la tercera persona y la historia le es ajena; y autodiegético, que aunque narra
desde la primera persona como el homodiegético, en este caso es el héroe de la historia
contada por él, su centro y motivo.

En cambio, Tacca (citado en Prada, 1989, p. 380) propone otra tipologia. Para dicho
estudioso puede establecerse en virtud de la relacion que se crea entre el conocimiento
del narrador y el de sus personajes. En correspondencia con estos criterios considera
narrador omnisciente a aquel que posee un conocimiento mayor con respecto al de sus
personajes; equisciente al que manifiesta un saber igual al de los sujetos y deficiente
cuando su nivel de informacion es inferior.

Sin dudas, la omnisciencia es solo una convencion literaria. No obstante, algunos
autores, entre ellos Surmelian —segun puede leerse en la compilacion de Heras (2001,
pp. 111-130) — encuentran en esta un filon para emprender nuevas clasificaciones:
omnisciencia personal, impersonal y limitada.

Elegir un determinado tipo de narrador depende, entre otros factores, del dominio de la
técnica narrativa por parte del escritor. Para encauzar esta investigacion por un
derrotero especifico se asumiran los conceptos de Genette.

1.1.3 Didlogo: aproximaciones a su concepto. Caracteristicas esenciales.
Etimologicamente dialogo deriva del griego dialogos, que equivale a conversacion. Se
define, también, como el intercambio discursivo entre los personajes. Por ser
eminentemente oral, constituye la forma natural de comunicacion humana, donde se
presentan sus componentes: emisor-receptor-mensaje. Sin embargo, su oralidad no
excluye que se utilice en diferentes formas de expresion escrita como la narracion, la
descripcion y la obra dramatica.

El académico Bajtin (citado en Rodriguez, 2001) sustenta el principio de que toda
enunciacion es dialdgica y considera al didlogo un género discursivo no solamente
relativo a la Literatura. Ademds, tiene en cuenta la situacion comunicativa, sus
interlocutores, el pacto de cooperacion que se establece entre ellos (aun cuando sea
para disentir), sus reglas y sus aspiraciones.

No obstante, para las investigadoras Baez y Porro (1983) esta forma elocutiva adquiere

en la narracién una triple funcién; pero reconocen que el objetivo primordial del dialogo
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es provocar el interés del lector. Para ello requiere de dos componentes insoslayables:
naturalidad y significatividad (p. 44).

Lo natural implica, segun Martin (1975), “que huyamos del rebuscamiento, del
barroquismo expresivo, del amaneramiento, de la pedanteria. El didlogo ha de
responder al modo de ser de los personajes” (p. 396). El autor debe seleccionar las
palabras precisas de los interlocutores y quedarse con lo verdaderamente revelador sin
falsear la imagen de las personas.

La primera condicion del dialogo, acota Martin Vivaldi al citar las consideraciones de
Ruiz (citado en Martin, 1975, p. 397), es que sea significativo, que diga algo; es decir,
gue el sentido de lo que se dice esté en razon directa de lo que revela, del caracter del
que habla, en virtud de la situacion en que se encuentra.

Ambas cualidades: naturalidad y significatividad, permiten al didlogo ganar en fuerza
expresiva. A estas distinciones Sexto (2006) afiade la veracidad: “vehiculo para
trasladar informacion y a la vez matizar de verosimilitud la historia” (p. 16).

Esta forma elocutiva se establece como elemento consustancial en la construccion de la
escena’’. En tal contexto, el didlogo se traduce en voces y sentimientos, que exponen
emocionalmente lo que le acontece a cada persona.

Los textos periodisticos apelan a este recurso. De ahi que Rodriguez (2001) sostenga
gue de él deben conocer los profesionales de la prensa, su ritmo interno, construccion y
particularidades de empleo, considerando también el perfil editorial y el soporte
mediatico por el cual se expresa.

En esa cuerda sostiene Cabrera (1982) que el didlogo, ademas de constituir un
instrumento imprescindible para recopilar la informacion, en la entrevista se hace
prominente y en el reportaje, le proporciona calor de vida al relato. La mision del
reportero consiste en despojarlo de todo lo que sea insustancial y usarlo cuando afiada
algo de interés al género. No obstante, uno de los problemas técnicos mas

trascendentes que nos plantea el dialogo periodistico es la matizacion™®.

YSe define como accién y discurso, las frases cortas y tajantes producen no sélo un didlogo vigoroso, sino que
contribuyen a su ritmo. En ella se registran los pensamientos y sentimientos de los personajes, sus monélogos
interiores y los detalles significativos de la accién. Permite que el lector centre la atencion en las palabras de los
personajes, las cuales se destacan por si mismas (Surmelian, 1969, citado en Leodn, 2001, pp. 569-580).
¥Djcho concepto es entendido por Alexis Marquez (1971), ensayista, critico y profesor universitario de Venezuela,
como el elemento que sirve para provocar en €l lector una sensacion de vida, unaimpresion estética.
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Rodriguez (Ibidem) advierte que aunque el lenguaje del dialogo posee mas
posibilidades expresivas en la Literatura que en el Periodismo, los reporteros no pueden
excluirlo de sus practicas comunicativas y deben respetar las confidencias off the record
y ser fieles a las expresiones, indicandolas entre comillas.

1.1.3.1 Estilos del dialogo.

Al igual que en los textos literarios, la recurrente forma elocutiva puede presentarse en
diferentes estilos, ya sea directo, indirecto e indirecto libre. En pos de una definicién,
Madero (2007) identifica al estilo directo como la reproduccién textual de las palabras
gue se suponen dichas o pensadas por los personajes. Se caracteriza por la presencia
de verbos introductores y por el empleo de ciertas marcas graficas (plecas, dos puntos,
comillas). En este el narrador cede la voz al personaje, o que permite un acercamiento
inmediato no solo al contenido expresado por él, sino también al modo de decirlo.

Al respecto, Martin Vivaldi (1975) apunta: “LIamese directo el estilo cuando el que habla
o escribe cita textualmente las palabras con que se ha expresado el propio autor de
ellas” (p. 231). A juicio de Sexto (2006) ese estilo dialogico sirve también para
caracterizar a las personas. La gente puede autodefinirse mediante el habla, en giros y
palabras distintivos.

Sin embargo, en el estilo indirecto™ las palabras de los interlocutores se reproducen en
voz del narrador. Ademas, aunque carezca de viveza en comparacion con el estilo
directo, reporta el beneficio de la sintesis. Para explicitar los pensamientos del
personaje, desde su propia mirada y sin cederle la voz a los sujetos, el autor recurre al
estilo indirecto libre?, en el cual convergen recursos de los dos anteriores.

En este acercamiento al reportaje se describird el empleo y la calidad de los diferentes
tipos de dialogo que se usan en dichos materiales publicados en el suplemento cultural
Vitrales a partir de un enfoque integrador de las aseveraciones formuladas por Martin
Vivaldi, Madero y Sexto, quienes han insistido en las posibilidades comunicativas de
esta variante.

1.1.4 Exposicién: conceptos y cualidades distintivas.

¥Seguin Martin Vivaldi, esta forma se utiliza “cuando no es absolutamente necesario reproducir textualmente lo que
alguien hadicho. El autor refiere o cuenta por si mismo lo dicho por otro” (Martin, 1975, p. 232).
“Esta modalidad de discurso permite reflgjar, de forma convincente y vivaz, e pensamiento del persongje sin
prescindir de latercera persona del narrador.
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Pudiera decirse que la exposicion es consustancial al Periodismo toda vez que, segun
varios tedricos, esta forma elocutiva se define como el tipo de discurso dirigido a
trasmitir informacion. Mas, al texto que cumpla esa funcion los estudiosos lo denominan
texto expositivo.

En esa cuerda de criterios, Ortega (2003) define la exposicion como “la forma
caracteristica de la linea progresiva consecutiva. Constituye la manera elocutiva directa
de que se vale un escritor para plasmar sus ideas” (p. 66). Sin embargo, para la doctora
puertorriqueifia Ramos (1998) este texto, que debe presentarse en prosa, tiene como
finalidad ofrecer informacion cientifica, técnica, de modo tal que pueda ser interpretada
por las personas a las cuales se dirige. No obstante, la escritora argentina Mancuso
(2012) afirma que la relacion de influencia que se establece entre locutor e interlocutor
en el momento de la enunciacion se convierte en la funcion principal de estos textos.
Mas alla de estos fundamentos tedricos, entre los rasgos que distinguen a la prosa
expositiva se halla la personalizacion del autor, de quien puede discernirse hasta su piel
a través de sus opiniones, los razonamientos que hace acerca de los hechos por medio
de datos reveladores y precisos. De ahi que entre las cualidades distintivas de esta
forma elocutiva se sefialen la claridad, la objetividad y el orden®.

Con ello coincide el linguista espafol Martin Alonso (1975), quien aduce que la primera
condicion del estilo expositivo es la claridad. Las palabras han de representar todo el
sentido de nuestra ideacion, por lo que la originalidad y la brillantez son también
atributos caracteristicos de la exposicion.

Al referirse a la objetividad, las autoras Domenech y Romeo (2012) sostienen que esta
cualidad deviene la premisa fundamental de la exposicion y ello exige que el contenido
se estructure de modo ordenado, con un |éxico claro y preciso, exento de
ambigiedades. Por ello, la exposicion obliga a tener un tema claramente identificado y
delimitado; determinada disposicion para presentar las informaciones, y un proposito
establecido previamente por el emisor, que debe corresponderse con el grado de
conocimiento de los receptores.

Entre los recursos que se emplean en este tipo de texto, Alvarez (1995) incluye la

descripcion técnica, con un fin explicativo; las comparaciones; los ejemplos y las

'E| orden adopta dos modalidades: lainductivay la deductiva. En la primera se analizan casos particulares para
elaborar una hipdtes's susceptible de ser aplicada a nuevos hechos. En la segunda, se parte de una explicacion general
parallegar alo particular (Alvarez, 1995).

19



Capitulo |

definiciones; indispensables para lograr su objetivo: exponer de manera nitida los
aspectos de la realidad.

Por su parte, Moreno (1998) asegura que aungque, por lo general, la exposicion se
complemente con la argumentacion, cuando acompafa a la narracion y a la descripcion
cumple el proposito de ofrecer la informacion necesaria para hacer mas comprensible el
texto.

En el Periodismo sucede de igual manera: se vale de los mismos recursos y
herramientas. Aunque se explota mas en los géneros de opinién, la propia investigadora
Moreno (Ibidem) manifiesta que su empleo en la noticia es permanente, y en la
entrevista, la cronica, los articulos y el reportaje se utiliza cuando se trata de presentar
una tematica o proporcionar elementos significativos para la cabal comprension del
mensaje.

En la revision bibliografica realizada al respecto sobresale la escasez de indagaciones
tedricas que diluciden aspectos esenciales de la exposicidon en cuanto a su empleo y a
las caracteristicas que manifiesta en los textos periodisticos. Solo la investigadora
Moreno voltea la mirada hacia la aplicacién de esta forma elocutiva en el Periodismo. Es
por ello que, segun los criterios de esta académica, en el presente estudio se considera
la exposicion como aquella forma elocutiva donde la presencia de datos reveladores y la
claridad se erigen en pilares fundamentales del material reporteril.

Aun cuando la realizacion formal de los productos comunicativos, en la que conspira el
empleo adecuado o no de las diferentes formas elocutivas, no es el Unico garante de la
eficacia del texto; de ello si depende, en buena medida, que el lector voltee o no la
pagina. Mas, la forma de lo escrito la complementan la importancia de los sucesos que
se expliciten, el interés humano de lo expuesto, la cercania de los acontecimientos para
los lectores... y otros rasgos denominados por los tedricos de la Comunicaciéon como
valores noticia, los cuales vienen a ser el contenido que se moldea a través de la forma.
De ahi que, de acuerdo con los propoésitos de esta Tesis de Maestria sea indispensable
acercarse desde la teoria a los valores noticia, toda vez que constituyen brujulas del
guehacer periodistico.

1. 2 Los valores noticia: otro enfoque para un analisis conceptual.

De acuerdo con los postulados del teérico de la Comunicacion Wolf (s.f.), los estudios
sobre los procesos de produccion de noticias poseen dos etapas diferenciadas: la
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primera, denominada estudios de gatekeepers??, que se interesa por la relacién entre el
contenido de los periddicos y el trabajo de seleccién de las noticias; y la segunda,
conocida como newsmaking, que vincula la imagen de la realidad social suministrada
por los media con la organizacion y la produccion rutinaria de los aparatos periodisticos.
Desde la perspectiva de Martini (2000) el newsmaking conjuga tedricamente la
clasificacion y jerarquizacion del material publicable y las modalidades de la enunciacion
gue organiza la noticia como discurso. A partir de tal precepto Wolf (s.f.) indica que se
establece un conjunto de criterios de importancia que definen la noticiabilidad
(newsworthiness) de cada acontecimiento, es decir, su “aptitud” para ser transformado
en noticia. De ahi que para dicho teérico:

La noticiabilidad esta constituida por el conjunto de requisitos que se exige a

los acontecimientos (desde el punto de vista de la estructura del trabajo en

los aparatos informativos y desde el punto de vista de la profesionalidad de

los periodistas) para adquirir la existencia publica de noticias (p. 117).
Con un enfoque similar, Gaye Tuchman (citado en Pindado, 2010) concibe la
noticiabilidad como “la serie de instrumentos que utilizan los medios para elaborar
noticias a partir de hechos”. Mas, ello no implica que sean ajustados, por igual y de
forma esquematica, a cada uno de los acontecimientos. Tal aseveracion coincide con el
concepto que sustenta Posada (1991, citado en Martini, 2000), quien asegura que “la
noticiabilidad no responde a patrones rigidos, sino que es fruto de una negociacion”
(p.134). Desde este enfoque la noticia®® se evalta como informacién practica, impacto
emocional y formadora de la opinion publica.
Aun cuando cualquier hecho puede ser noticiable, no todos los acontecimientos son
susceptibles a ser transformados en noticias. Tal conversion se rige por lo que Wolf
define como news values (valores noticias), lo cual conlleva a considerar determinados

criterios para discernir entre el material disponible en la redaccion los elementos que

22Gatekeepi ng: Concepto acufiado por Kurt Lewin en 1947, en el campo de la Psicologia. Se define como cuidado de
lapuerta o €l acceso (Martini, 2000). Segun Wolf (s.f.) “estudia el desarrollo de la afluencia de noticias alos canales
organizativos de los aparatos de informacion, y sobre todo para determinar los puntos que funcionan como
«forterias», gue determinan s lainformacion pasa o es descartada’ (p. 115).
# “Esnoticialo gue -hecho pertinente por la cultura profesional de los periodistas- es susceptible de ser “trabajado”
por el aparato sin excesivas ateraciones ni subversiones del normal ciclo productivo. Es el producto de un proceso
organizado que implica una perspectiva préactica sobre | os aconteci mientos destinada a reunirlos, a dar valoraciones
simplesy directas sobre sus relaciones y hacerlo de manera que logren entretener alos espectadores’ (Altheide,
1976, citado en Woalf, sf.).
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merecen ser incluidos en el producto final. A juicio de Wolf (s.f.) estos valores son
I6gicamente el foco de la noticiabilidad y rednen en si una serie de parametros para
determinar qué acontecimientos son considerados lo suficientemente interesantes,
significativos, relevantes, para ser transformados en noticia (p. 119).
Por su parte, la investigadora de la Universidad de Buenos Aires, Stella Martini (2000)
también considera que los valores noticia son un componente de la noticiabilidad; pero,
a diferencia de Wolf, Martini enfatiza una cualidad significativa para analizarlos: la
relevancia, que opera en el conjunto de periodistas de un medio, en el medio como
empresay en la sociedad.
Para el académico espafol Mufioz (2002) la relevancia es la distincibn que poseen
ciertas narraciones periodisticas que hace al publico considerarlas dignas de ser
conocidas. Dicha preeminencia estd dada por “una serie de criterios de noticiabilidad o
valores noticia que representan principios, mas o0 menos generales e implicitos, que
orientan la seleccion y el tratamiento de los enunciados periodisticos” (Mufioz, 2002,
p.78, citado en Larrondo, 2006).
1.2.1 Clasificacion desde la pluralidad de miradas.
Entre las indagaciones cientificas que han tenido como epicentro la delimitacion de un
grupo de valores noticia para determinar la noticiabilidad de un hecho, sobresalen los
estudios clasicos de Galtung y Ruge (1965, citado en Humanes, 2001) acerca de la
informacion internacional, a partir de los cuales se han modificado los once valores
noticia primarios: frecuencia, intensidad, claridad, significacion, consonancia,
imprevisibilidad, continuidad, valores socioculturales, valoracion, relacion con las élites y
personalizacion.
A partir de no pocas investigaciones, varios tedricos han elaborado diferentes modelos
donde se delimitan los valores noticia, los cuales varian de acuerdo con los criterios de
cada autor. Entre dichos patrones destaca el modelo explicativo causal®*, propuesto por
Schulz (citado en Humanes, 2001) donde se establece que:
Se agrupan 19 factores noticiosos en seis dimensiones, entre los que se
presentan las siguientes categorias: status (nhaciéon, instituciones vy

personas), valencia (agresion, controversia, estimaciones, éxito), relevancia

*Desde |a perspectiva metodoldgica “en este modelo los factores noticiosos son variables independientes (causa de
seleccion), mientras que el tamafio y el emplazamiento de la noticia serian las variables dependientes (efecto)”
(Schulz, 1982, citado en Humanes, 2001).
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(por las consecuencias que tiene, por el interés que despierta), identificacion
(proximidad, etnocentrismo, personalizacién, emociones), consonancia
(temética, estereotipos, predictibilidad) y dinamismo (oportunidad,
incertidumbre, sorpresa) (s.p).
En otra posicion Kepplinger (1989), como lo refiere en una publicacion Humanes (2001),
sustenta el modelo finalista®, donde considera los factores noticiosos no como causa
de la seleccion de ciertos acontecimientos, sino como efecto de la decision de dar
publicidad a determinados eventos.
Una inicial aproximacion al asunto desde la mirada de Pindado (2010) implica
circunscribir los valores noticia a cuatro campos posibles: contenido, material/producto,
publico y competencia. Por su parte, delimitar los valores noticia indica para Martini
(2000) sistematizar los diferentes criterios que operan en la noticiabilidad, lo cual
conlleva a recurrir a dos variables basicas: el efecto del acontecimiento sobre la
sociedad y sobre otros medios en términos de transformaciones, y la cualidad del
acontecimiento en términos de trabajo periodistico y de percepcién por los sujetos
sociales.
A partir de los efectos que un acontecimiento puede tener sobre la sociedad, la autora
reconoce los siguientes valores noticia: novedad; originalidad, imprevisibilidad e
ineditismo; la evolucion futura de los acontecimientos; la importancia y gravedad; la
proximidad geogréafica del hecho a la sociedad; la magnitud por la cantidad de personas
o lugares implicados; la jerarquia de los personajes involucrados y la inclusién de
desplazamientos.
Para Rodrigo (1989) la novedad “es la marca que define la noticia porque es indice de la
variacion en el sistema, que implica la existencia del hecho como ruptura” (p. 98). No
obstante, para Martini (Ibidem) “lo novedoso” de un acontecimiento no se vislumbra en
forma pura, se palpa en la simbiosis inevitable con otras cualidades que lo
complementan. Valores como la originalidad, la imprevisibilidad y el ineditismo refuerzan
la marca de novedad de un suceso, permiten su énfasis, apelan a la curiosidad que

pueda despertar y a la inquietud que provoca.

*Este modelo, representado por la teoria de la “actualizacion instrumental” (Instrumentelle Aktualisierung), asume
gue los periodistas informan sobre acontecimientos no exclusivamente por su importancia natural, sino por su
caracter instrumental para conseguir ciertos objetivos (Humanes, 2001). Extraido € 15 de diciembre de 2011 desde
http://www. ehu.es/zer/zer11web/mhluisa/htm
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Los hechos imprevisibles calan con fuerza en los imaginarios sociales y suponen la
irrupciéon de lo desconocido en los medios. De esta forma, aquellos sucesos que
acarrean diferentes consecuencias para las personas seran primero noticias y después
devendran otros géneros como el comentario, la cronica, el reportaje.

Desde esta vision Martini concibe la evoluciéon futura de los acontecimientos como un
valor noticia, pues marca la significatividad que el hecho adquiere con respecto a las
expectativas nacidas en la sociedad, ya sea porque deba resolverse o tenga un
desarrollo secuencial.

Disquisiciones tedricas agudizan el debate. Si para Wolf la importancia constituye un
aspecto determinante del contenido de los mensajes, la investigadora Martini la analiza
como un valor noticia en si mismo y lo denomina grado de importancia y gravedad, el
cual “se mide en varios niveles y el central es la incidencia sobre la vida de la sociedad
(...) Aqui se incluyen las formas de articulacion con el impacto sobre la nacién y el
interés nacional o local” (Martini, 2000, s.p), sin olvidar que las noticias locales seran
mas importantes para el publico por construirse sobre la base de su cotidianidad. En
este aspecto Ojeda (2005) aflade que cuanto menor sea el alcance del medio mas
relevante sera una noticia local. Por tanto, la proximidad, geografica o cultural, se
convierte en uno de los factores esenciales para discernir qué es importante, por
corresponderse con los centros de interés del publico. En esta cuerda del andlisis Lopez
(citado en Macia, 1997) destaca la necesaria busqueda del equilibrio entre lo local y lo
universal.

Por su parte, Lefiero y Marin (1990) asumen la proximidad como uno de los factores de
interés periodistico. En su opinién existen dos tipos de proximidad: fisica?® y mental?’,
los cuales no deben minimizarse cuando se intenta valorar el alcance del material
periodistico (p. 25).

Otro valor noticia delimitado por la catedratica Martini (2000) es la magnitud, cualidad
gue puede determinarse por la cantidad de personas o lugares implicados, la cual se
conecta con la potencial implicacién del publico al que la noticia va dirigida y determina

su gravedad.

*La proximidad fisica se determina “cuando los hechos se relacionan con personas, lugares u objetos cercanos’
gLeﬁero y Marin, 1990, p. 25).
"Implica eventos |ejanos fisicamente, pero que resultan “préximos en el &nimo del receptor” (Ibidem).
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A su vez, este criterio se complementa con la jerarquia de los personajes involucrados,
ya que algunas figuras publicas siempre constituyen noticia, aun cuando existan
personas comunes que realizan proezas y también adquieran valor de noticiabilidad. La
cantidad de personas implicadas y su status social, ademas de propiciar que se
corrobore el grado de importancia de un suceso, posibilita definir otro valor noticia.
Martini (2000) lo denomina inclusién de desplazamientos?® y con un enfoque similar,
Gomis (1991, citado en Martini, 2000) asevera que “se trata de movimientos o
agrupaciones significativos, cambios de lugar o de posicién y trayectorias que permiten
efectos diversos sobre la sociedad”.

No se puede desestimar que los valores noticia hacen posible la rutinizacion del trabajo
periodistico. Otra de las dimensiones que permite conceptualizarlos se refiere a las
cualidades que el acontecimiento presenta en relacién con los procesos productivos;
entre estas se encuentran la comprension e inteligibilidad, lo cual impide la confusion
(Martini, 2000). El investigador y profesor espafiol Martinez Albertos (1989) las entiende
como “las caracteristicas que debe tener un escrito periodistico para que un lector
medio llegue a enterarse del mayor numero de ideas contenidas en dicho escrito” (p.
21).

Para Matrtini otro valor noticia indispensable es la credibilidad, distincion que en términos
de Shor (1998, citado en Martini, 2000) “estd mas ligada a la fuente que la emite que a
la verosimilitud del acontecimiento” (p. 89). Pudiera considerarse una perogrullada si se
tiene en cuenta que la credibilidad se considera un valor inherente a todo texto
periodistico. Lo mismo sucede con la brevedad, la cual segin Martin Vivaldi (1973) en la
practica coincide con la cualidad concision y se refiere al uso de “las palabras
indispensables, justas y significativas para expresar lo que se quiere decir” (p. 29). Sin
embrago, Martini (Ibidem) considera la brevedad un valor noticia, ademas de la
periodicidad® y la exclusividad o primicia®.

No obstante, los aportes de Wolf (s.f.) en cuanto a la conceptualizacion de los valores

noticia, factores determinantes en el proceso de organizacion interna del trabajo de los

%ge refiere tanto a conjuntos de personas o a individuos pablicos reconocidos (Martini, 2000).
®Deviene juicio certero en aras de determinar lo noticiable. Los hechos con una aparicién periddica en los medios
son mas faciles de construir y de interpretar por € publico (Martini, 2000).
¥No solo constituye una clave de éxito, sino que “significa la captura de la novedad antes que otros lo hagan e
implica la capacidad para contactar fuentes legitimas, privilegiadas y leer de manera productiva los hechos en la
realidad” (Martini, 2000, s.p).

25



Capitulo |

media, resultan los mas acertados. Dicho académico define con exactitud las principales
caracteristicas a tener en cuenta para seleccionar los acontecimientos noticiables y nos
acerca a los valores noticia como consideraciones que se derivan de aserciones
implicitas®* a: a) Las caracteristicas sustantivas de las noticias; su contenido; b) La
disponibilidad del material y los criterios relativos al producto informativo; c) El publico;
d) La competencia (p. 122).

El andlisis exhaustivo de tales conceptos demanda operacionalizarlos como juicios
practicos. En aras de emprender el estudio se puede afirmar que las caracteristicas
concretas del acontecimiento, a las que el teérico denomina criterios sustantivos, “se
articulan esencialmente en torno a dos factores: la importancia y el interés de la noticia”
(Wolf, s.f., p. 122). Ambas categorias se encuentran equilibradas y dentro de lo juzgado
importante se determinan cuatro indicadores: grado y nivel jerarquico de los sujetos
implicados en el acontecimiento noticiable; impacto sobre la nacién y sobre el interés
nacional; la cantidad de personas implicadas en el acontecimiento (de hecho o
potencialmente) e importancia y significatividad del acontecimiento respecto a la
evolucion futura de una determinada situacion.

El grado y nivel jerarquico de los sujetos implicados en el acontecimiento noticiable
constituye uno de los requisitos delimitados por Wolf. Segun Galtung-Ruge (1965,
citados en Wolf, s.f.) “cuando un acontecimiento atafie a personas de élite, mayores
posibilidades tiene de convertirse en noticia” (p. 119).

De manera indudable la relevancia de algunas personalidades genera informaciones
con la sola presencia de ellas. Sin embargo, Ojeda (2005) considera que con frecuencia
se produce una aberracién de dicho valor al atribuirsele prominencia a un hecho solo
por la asistencia de un dirigente o de una figura famosa, cuando pudieran explicarse
otras aristas de lo sucedido.

Para Wolf (Ibidem) resulta también permisible medir la nocion de importante a través del
impacto sobre la nacion y sobre el interés nacional. Ello se traduce en “su capacidad de
influir o de incidir sobre los intereses del pais” (p. 123). Por su parte, Galtung-Ruge

(1965, citado en Wolf, s.f.) lo entienden como significatividad: “El acontecimiento para

3 “E| primero de los aspectos sefidlados corresponde a acontecimiento que debe ser transformado en noticia, el
segundo a conjunto de los procesos de produccion y de realizacién, el tercero alaimagen que los periodistas poseen
de los destinatarios, y € cuarto a las relaciones entre los media presentes en el mercado informativo” (Walf, sf, p.
122)
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ser noticiable debe ser significativo, es decir, interpretable en el contexto cultural del
oyente o lector” (p. 117).

En relacion con la importancia Wolf expone, ademas, la cantidad de personas
implicadas en el acontecimiento (de hecho o potencialmente). En este sentido Golding-
Elliott (1979, p. 119, citado en Wolf, s.f., p. 124) apunta que cuanto mayor es el nimero
de individuos implicados en un desastre o la presencia de ‘nombres importantes’ en una
ocasion formal, mayor es su valor noticia.

Aungue un hecho puede parecer intrascendente por no acontecer cerca del publico ni
involucrar a una cantidad considerable de personas, puede lograr la condicién de noticia
si se consideran sus consecuencias a largo plazo. A este valor Wolf lo denomina
importancia y significatividad del acontecimiento respecto a la evolucion futura de una
determinada situacion.

Por su parte, a la hora de valorar el interés este no escapa a cuestionamientos. Una
aproximacion al tema a partir de investigadores cubanos supone concebirlo de acuerdo
con “la visibn que se tenga del publico, la capacidad de entretener, las pequefias
curiosidades que llamen la atencion” (Alonso y Saladrigas, 2006, p. 131). Es decir,
dentro de sucesos interesantes se inscriben los hechos insdlitos, curiosos, que toquen
el interés humano y logren la sugestién emocional de los receptores®.

No obstante, en la prensa contemporanea se advierte una pérdida de la nocion de lo
interesante. A juicio del analista de los medios McComb (citado en Ojeda, 2005), sucede
gue “a los periodistas les gusta contar historias. Se supone que se escribe sobre cosas
nuevas. Sin embargo, se escribe sobre temas irrelevantes para la gente”.

Un suceso para adquirir la condicién de noticiable no sélo debe interesar al lector, sino
gue, ademas, debe ser accesible a los reporteros. La disponibilidad del material
informativo y sus caracteristicas especificas se articulan en las dos pautas para
determinar el valor noticia que Wolf define: criterios relativos al producto. En
correspondencia con las estudiosas cubanas Alonso y Saladrigas (2006), se precisa

tener en cuenta si el hecho noticioso es “accesible a los periodistas, si es técnicamente

¥Receptor: es un sujeto, que constituye el punto de partida del proceso informativo-comunicativo
individual y colectivo, que completa de formaintencional el mensaje como proyecto y le da sentido,
mediante su admision, rechazo o transformacién remitida o reinterpretada. Es la condicién sine qua non
del proceso informativo (Sanchez-Bravo, 1981, citado en Haber, 2003).
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tratable en las formas periodisticas habituales, si puede ser facilmente cubierto segun la
organizacion de la produccion y si se exige grandes medios para cubrirlo” (p. 131).

Otra de las categorias que afiaden Golding y Elliott (citado en Wolf, s.f.) en este aspecto
es la brevedad. Para ambos tedricos de la Comunicacion “las noticias deben ser como
las faldas de una mujer: lo bastante largas para cubrir lo esencial; pero lo bastante
breves para llamar la atencion” (p. 125).

Un acercamiento desde lo relativo al producto incluye la definicion de la noticia como
resultado de una ideologia de la informacion. Los enfoques tedricos coinciden en que el
hecho noticioso constituye un suceso que se sale de los limites de la rutina diaria. Ello
supone un principio del Periodismo, el otorgar mayor valor noticia a aquellos
acontecimientos mas insolitos.

Si Matrtini considera la novedad como un valor noticia per se, Wolf lo incluye entre los
criterios relacionados con la creacion del texto periodistico. Para el investigador lo
novedoso® esta determinado por el significado que los reporteros le atribuyan a los
hechos desde su percepcién. Aunque toda informacion implique esta categoria, no es
posible obviar otras consideraciones. Los textos periodisticos requieren ser creibles y
comprensibles, atributos que pueden resumirse en el concepto de calidad de la historia.
Pese a que Gans (1979, citado en Wolf, s.f.) los plantea en cuanto al periodismo
televisivo, la prensa escrita también debe recurrir a la accion, es decir, ilustrar
elementos importantes de los hechos; al ritmo; a la globalidad, que implica ofrecer todos
los puntos de vista de un tema controvertido, asi como a la mayor cantidad de datos
reveladores; a la claridad del lenguaje y a los estandares técnicos minimos.

Amén de la calidad de la historia publicada, el medio debe presentar los productos
comunicativos de forma equilibrada®, por lo que la composicién balanceada de todo
organo de informacién se instaura, igualmente, en factor intrinseco a las caracteristicas
del material periodistico.

Sin dudas, en todo el proceso de construccién de la noticia, el medio ocupa un lugar
cardinal en los analisis comunicolégicos. Como un valor noticia, definido por Wolf, el

organo de prensa se destaca ante los receptores por su perspicacia para determinar lo

*Atendiendo a razonamiento de Gans “los periodistas crean la novedad. Venden la realidad exterior como un
conjunto de acontecimientos dispares e independientes, cada uno de los cuales es nuevo y puede por tanto ser
presentado como unanoticia’” (Gans, 1979, p. 167, citado en Wolf, s.f.).
*Equilibrio: valor noticia que supone para Wolf |a composicion equilibrada del informativo en su conjunto y se
relaciona con la necesidad de mantener despiertalaatencion y €l interés del publico (Wolf, sf.).
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importante y de interés, lo trascendente para la sociedad y su habilidad para ponerlo a
disposicion de los destinatarios.

Pese a que parezca un elemento simple, el formato® esta incluido entre los criterios
para valorar la noticiabilidad. El alcance de su influencia puede constatarse en la prensa
escrita, si se producen transformaciones abruptas como la reduccion del espacio de sus
paginas, lo cual puede provocar un reajuste en los criterios de noticiabilidad que
emplean los periodistas.

El publico se inserta en la lista de los factores noticiosos. La imagen que los reporteros
posean de sus receptores convierte en noticia sucesos no tan importantes. Nadie como
el periodista para distinguir lo que es de interés para el publico. Mas, no siempre
quienes trabajan en las redacciones conocen las necesidades informativas de los
lectores.

Sin obviar los diversos juicios en la aplicacion de los valores noticia, cada 6rgano de
comunicacion compite por alcanzar la exclusividad respecto a sus homoélogos; de ahi

I°%. Ciertamente,

gue priorice los materiales a publicar sin desconocer su politica editoria
la competencia se complejiza, pues en gran medida depende de la referida politica del
medio de comunicacion, de las necesidades informativas del publico, del contexto social
donde se desarrollan los hechos y de las consideraciones que juzgaran su novedad,
interés e importancia.

Los valores noticias son flexibles, no moldes rigidos, invariables. Independientemente
de las clasificaciones que defiendan los académicos, la realidad evidencia que se
encuentran presentes en todo el proceso de construcciéon de noticias de los medios
contemporaneos.

Estos requisitos se manifiestan de conjunto en los productos comunicativos. A tono con
las consideraciones de varios tedricos de la Comunicacion, esta tesis analizara
detenidamente esos criterios. Segun los postulados de Mauro Wolf, Stella Martini, Gans,
Galtung-Ruge, se examinara la importancia en funcién de la proximidad geogréfica y
cultural de los hechos, y el interés humano del material publicable. Ademas, se

*|_os limites espacio—temporales del producto informativo, en lo que se traduce el formato, “facilita y digera la
seleccion, dado que impone una especie de preseleccion antes de que sean aplicados los otros valores noticias’
(Walf, sf., p. 128).
*para el doctor Julio Garcia Luis (2007) “la politica editorial del diario, e semanario o la revista debe tener, entre
otros, €l objetivo de lograr el perfil propio de la publicacion de acuerdo con el universo poblacional a cual sedirigey
al territorio que cubre” (p. 6).
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identificara la novedad de los sucesos, con sus marcas de originalidad, imprevisibilidad
e ineditismo, partiendo de los conceptos de la catedratica Martini. Aunque las
formulaciones de Schulz, Humanes y Mc Quail se refieren a la preeminencia de la
categoria relevancia, el analisis se regira por el concepto de Martini, quien define este
valor a partir de los hechos que se ocupan de temas significativos de la actualidad.

Los criterios de noticiabilidad no pueden considerarse una caracteristica privativa de las
noticias como género. La croénica, los articulos de fondo, la entrevista, el reportaje...
poseen intrinsecamente estos valores que los delimitan como textos periodisticos. Este
ultimo, que reudne en si opiniones subjetivas, juicios incisivos, narraciones, hechos
insolitos que le sirven de materia prima, debe explicitar esos valores en virtud del
apotegma que lo define como “rey de los géneros periodisticos”. Por tanto hacia él, se
dirige el estudio.

1.3 El reportaje en el tiempo.

Antes de que los hombres sintieran la necesidad de explicarse el mundo mas alla de los
rupestres dibujos; antes, incluso, de que ese mundo se les descifrara por medio de la
palabra hablada, algunos tedéricos —en un rapto de exageracion pudiera decirse—
sefalan el surgimiento del reportaje. Tal vez no como el hibrido genérico que es hoy,
sino como el medio para explicar el como y el por qué de los sucesos. Otros, como Diaz
(2000), se aventuran a remontar los origenes del género en las sagas islandesas
escritas entre los siglos Xl 'y XIV.

Sin embargo, Chillon (citado en Fernandez, 1998) considera que el reportaje nace de la
literatura testimonial tradicional. Se va a configurar durante la primera mitad del siglo
XIX con la sustitucion de la prensa de partido por la informativa de amplia difusion y se
consolidara entre las Ultimas décadas del XIX y principios del XX con el advenimiento de
la denominada sociedad de masas. Segun Gargurevich (1982), estudioso de la teoria de
los géneros periodisticos, “probablemente, en alguna época se envio a los periodistas a
conseguir un buen reportaje, sin que esto significara acumular la informacion necesaria
para confeccionar, lo que entendemos hoy por reportaje” (p. 124).

Los cambios politicos y sociales también suponen transformaciones en el modo de
concebir y redactar los productos comunicativos. Una muestra de ello son las
contiendas bélicas. Si durante la Primera Guerra Mundial, como acota Vazquez (2004),

el periodismo ideoldgico resultaba suficiente, pronto la vertiente informativa lo superaria
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hasta tener que apelar al llamado reportaje interpretativo para satisfacer la necesidad de
los publicos de explicarse los fendmenos. De acuerdo con los criterios de Del Rio (1991)
en lugar de informaciones fragmentadas e inconexas, el periodista analiza e interpreta
los acontecimientos. Para la investigadora de la Comunicacion Fernandez Parratt (1998)
el advenimiento del Nuevo Periodismo *" es el que enriquece al reportaje; criterio que
comparte Pefaranda (2000) quien lo atribuye a la flexibilidad del texto para conjugar en
si, la técnica periodistica con formas discursivas propias de la Literatura. Los influjos de
esta tendencia, que aun perviven en la contemporaneidad, no pueden desdefarse. Las
historias donde se muestran a los personajes en su dimension humana y sicologica, el
uso de recursos formales a despecho de los acérrimos tradicionalistas, favorecieron la
renovacion de la técnica periodistica y en especial del reportaje.

Desde entonces y hasta hoy mucho se ha trasmutado el reportaje. Tanto que de la mera
exposicion de los hechos o la mas llana informaciéon ha pasado a narrar historias, a
recrear ambientes y a vestir la piel de personajes. De ahi que definirlo, ademas de
constituir un ejercicio obligatorio, supone adentrarse en las aguas de la polémica.

1.3.1 Criterios divergentes para una definicién.

La propia acepcion de la palabra resulta polisémica. Chacon (2007) afirma que
reportaje, término francés, en dicho idioma significa “trasladar, dar algo a alguien”,
mientras que en inglés report es un informe administrativo o judicial; y en latin reportar
es sinénimo de informar.

Existen tantas definiciones como autores que han intentado cefir el género a un
determinado concepto. Tan disimiles son las aproximaciones que Baguer y Masdeu
(1950) lo catalogan como la ciencia que estudia la busqueda de noticias y su
presentacion de forma periodistica. Para ambos autores no es mas que un relato sobre
cualquier acontecimiento de interés publico.

No obstante, De la Hoz y Saad (2001) acuiian que el reportaje mantuvo dos raices
indispensables: la entrevista y la crénica. La primera constituye la base para la escritura

y puesta en escena de los géneros vanguardias del Periodismo. En cuanto a la croénica,

$"Tendencia dificil de definir como * género periodistico” por sus evidentes relaciones con la literatura. Surge en los
Estados Unidos en la década del 60. Entre sus caracteristicas muestra: escenificacion frente alos resimenes, aternar
el estilo directo con el indirecto y laintroduccién de didlogos, €l punto de vista en tercera persona, la descripcion de
ambientes (Wolfe, 1976).
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el elemento narrativo de la misma representa su gran aporte, pero sin los juicios y
valoraciones que la caracterizan.
En ese mismo filon se hallan los juicios de Buendia (1983), estudioso que considera que
este género representa un compendio de técnicas de la noticia y de la entrevista.
Ademas, aunque incorpore en su redaccion elementos propios de estos géneros
periodisticos, el reportaje se encuentra en una linea creativa superior. “Pese a que el
reportero pueda pensar, recrear y redactar los hechos con mayor libertad, ese vuelo
imaginativo permisible no incluye ficciones, debe manejarse con realidades” (p. 183).
El mexicano Del Rio Reynaga (1991) no obvia la importancia de la informacion como
célula inicial: “No es una noticia, pero es su coyuntura. Es su fundamento y por lo mismo
se rige por los factores que determinan el valor de la noticia y los elementos de interés
noticioso” (p. 54).
Sin embargo, Acosta (1973, citado en Martinez, 2004) lo concibe como “una informacion
periodistica o cinematografica sobre una persona o materia determinada, con un
problema que se reduce a la actualidad” (p. 123). Una concepcion que si bien no deja
de recalcar los nexos con la noticia si se muestra como una definicion muy limitada. No
se trata de obviar la informacion que subyace dentro y fuera de cada reportaje, pero
como aseveran Lefiero y Marin (1990) este modo de expresion reporteril es la “forma
periodistica, que se elabora para ampliar, completar y profundizar la noticia, para
explicar un problema, plantear o argumentar una tesis o narrar un suceso” (p. 168).
Desde una visidon mas exacta Mufioz (1990) lo define como:
La forma mas exigente de la expedita utilizacion de los recursos de la
noticia de rutina; pero sumado a ello la investigacion, la interpretacion vy,
sobre todo, la definicion noticiosa de los conflictos y alegrias de los seres
humanos que componemos la civilizacion actual (p. 62).
Pese a los criterios encontrados que se esgrimen a la hora de intentar conceptualizar el
reportaje, la mayoria de los autores consultados coinciden en sefialar —desde angulos
diversos— la complejidad del género no solo desde el punto de vista formal, sino
también por el acceso a los acontecimientos.
Una vez seleccionado el tema y acordado el plan de trabajo (...), el
periodista tendrd que buscar la informacién mediante la observacién directa,

cuando sea posible, en las fuentes documentales (...) y a través de

32



Capitulo |

testimonios de quienes vivieron el suceso, han sido testigos (...) 0 son
expertos en el problema investigado (Diaz, 1978, p. 85).

La profesora titular de Periodismo Casals® (2001), subraya que aun cuando el reportaje
sea dificil de definir por su complejidad de formas, es un género periodistico con unas
reglas de juego que van desde la seleccion del tema para narrar, su enfoque, la
seleccion de fuentes y las preguntas a esas fuentes, la tentacion vencida de no inventar
y la calidad literaria de su narracion.
Para esta autora la forma de contar con eficacia esta totalmente ligada al dominio de la
técnica del interés sostenido, técnica literaria, escenografica, visual y que admite, en su
lugar adecuado, los elementos explicativos indispensables para todo relato periodistico.
De ahi que varios tedricos sostengan que en el reportaje Periodismo y Literatura
muestran vasos comunicantes, toda vez que se hallan en constante retroalimentacion.
Desde esta perspectiva Marquez (citado en Martinez, 2004) lo caracteriza como “el
cuento de lo que pasoé: un género literario asignado al Periodismo para el que se
necesita ser narrador esclavizado a la realidad”. Por ello, segun consideraciones del
doctor Cardoso (2007), su intencién de retratar la sociedad, le exige utilizar elementos
objetivos. Se instituye en un discurso donde la implicacion personal del periodista, la
referencia a personajes testigos directos o participes de la historia, o convierten en un
género explicativo, descriptivo, apegado a la objetividad. Sin desdefiar los nexos
literarios, para Martin Vivaldi (1973) el reportaje se configura como:

Un relato periodistico, esencialmente informativo, libre en cuanto al tema,

objetivo en cuanto al modo y redactado preferentemente en estilo directo,

en el que se da cuenta de un hecho o suceso de interés actual o humano;

o también, una narracién informativa, de vuelo mas o menos literario,

concebida y realizada de acuerdo con la personalidad del escritor-

periodista (p. 65).
Con un enfoque similar Martinez Albertos (1991) lo considera “un relato -descriptivo o
narrativo- de una vasta extension y de estilo literario muy personal, en el que se intenta

explicar como han sucedido los hechos actuales o recientes”. (p. 273).

®Es Doctora en Ciencias de la Informacion y catedrética de la Universidad Complutense de Madrid. Se ha
especializado en dos aspectos que ocupan su labor de investigacion: las formas y posibilidades narrativas de los
géneros interpretativos (reportajesy crénicas) y el campo de la opinidn periodistica con especia atencién alaretérica
y laargumentacion.
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Y es precisamente en esa madeja de formas elocutivas, de géneros en los que
descansa la mayor dificultad para quienes escriben reportajes. El profesor cubano
Cardosa (2008) lo subraya con medular precisiéon cuando confiesa que “sin duda, lo mas
complejo es lograr el equilibrio entre lo noticioso con lo descriptivo, lo informativo con la
narracion de hechos que, estando dentro del tema central, son solamente un
complemento” (p. 41)
Desde otro contexto las investigadoras Ferrari y Sodré (1988) determinan como
caracteristicas principales: “el predominio de la forma narrativa, la humanizacién de lo
relatado, el texto de manera impresionista y la objetividad de los hechos narrados” (p.
9).
Por su parte, Casals (2001) advierte que las estructuras narrativas presentes en el
género varian de acuerdo con dos enfoques posibles: mostrar o explicar. Porque todo
reportaje muestra, hace visible una historia, un acontecimiento o lo explica acudiendo al
analisis y sintesis de causas, consecuencias y antecedentes.
La calidad del reportaje no se restringe al apego a dichos encasillamientos, puede
evaluarse segun el empleo de la técnica periodistica y de los recursos formales; pero
segun las consideraciones de Colombo (1997) leidas en un analisis de Casals (2001)
depende “en primer lugar, del grado de libertad. En condiciones de libertad plena, el
reportaje es la forma mas elevada y util, no sélo del Periodismo, sino también de la
Literatura. La defensa del reportaje se sustenta en que, como género del Periodismo, se
eleva sobre la narrativa” (p. 40).
En este concierto de voces dispares, la conceptualizacion de la doctora cubana
Rodriguez (2001) resulta la més acabada debido a su sentido practico e integrador. A su
juicio el reportaje es un producto comunicativo, que utiliza elementos literarios en su
composiciéon, amén de los recursos metodoldgicos y periodisticos para conferirle
credibilidad y verosimilitud a los hechos narrados. En correspondencia con sus
presupuestos tedricos en este estudio el reportaje se asumira como:

Un relato-narracion de caracteristicas literarias sobre un hecho, asunto o

tema de actualidad o de interés general, en el que se pretende dar una

vision amplia mediante el analisis, la interpretacion y la informacion

contenida en una investigacion practicada en el terreno o a partir de

fuentes orales o documentales (p. 20).
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Con esta vestimenta tedrica no cabe dudas de que el reportaje no puede ser,
Gnicamente, una simple exposicion de acontecimientos, sino que necesita de un gen
indispensable: las historias; de ahi que deba apelar, con mas asiduidad, a la narracién,
a la descripcion, al dialogo para lograr un retrato a imagen y semejanza de la realidad y
ganarse, a la postre, la confianza de los lectores.

A modo de conclusiones parciales puede plantearse que el empleo adecuado de las
formas elocutivas dotan al texto de armonia y equilibrio. Solo basta repasar que la
narracion —bajo el principio insoslayable de la accion—permite contar los hechos
acaecidos por medio de varios recursos y leyes, los cuales intentan, entre otros
propésitos, provocar el interés por lo que se cuenta. Entre esos elementos
indispensables para lograrlo se halla el narrador, cuya seleccion —de una u otra
tipologia— posibilita acercar, en mayor o menor medida, lo narrado a los lectores.

Por su parte, la descripcion apela mas a las emociones, a pintar con palabras
personajes, ambientes, épocas, circunstancias... para lo cual se apoya en diferentes
técnicas y en un lenguaje que puede ser connotativo o denotativo. Por lo general, no
aparece de forma pura sino acompafiada de otras formas elocutivas como el dialogo,
donde los personajes acaban de adquirir dimension humana por medio de lo que dicen,
lo cual, para que sea fidedigno, no puede prescindir de dos cualidades: natural y
significativo. Y ademas, estas formas se complementan también con la exposicién que
su esencia es trasmitir la informacion tal cual es, permite plasmar las ideas de quien
escribe, para lo que requiere de dos condiciones esenciales: la presencia de datos
reveladores y de claridad.

Mas, no solo la forma compone al texto. En el reportaje, como en todo producto
comunicativo, no puede prescindirse de los valores noticia, elementos que determinan el
contenido y determinan la susceptibilidad de un hecho en ser o no noticiable. Aun
cuando existen disimiles valores noticia a juzgar por la pluralidad de miradas tedricas,
los que segun varios tedricos deben prevalecer en los textos periodisticos — y a tenor
con los propésitos de esta investigacibn— son la importancia, el interés humano del
material publicable, la relevancia y la novedad.

Tanto las formas elocutivas como los valores noticia devienen aspectos insoslayables
de la calidad periodistica —de acuerdo con los postulados de esta Tesis de Maestria—,

porgue componen un binomio inseparable de todo texto: contenido-forma.
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CAPITULO II. VITRALES EN LA PLUMA DE ESCAMBRAY

Escribir de espaldas a los contrapuntos cotidianos de esta nacion resulta imposible. Por
eso escudrifiar en las esencias de una publicacion, cualquiera que esta sea, y
desestimar los contextos donde ven la luz sus paginas resulta practicamente
inadmisible. Ello implica ahondar en el escenario social, econémico, politico, historico y
cultural donde se producen los textos, lo cual permite ubicarlos en un espacio y un
tiempo que los hace Unicos, mediados por las circunstancias.

Y partir de esos supuestos conmina entonces, a tono con los propositos de esta Tesis
de Maestria, a profundizar también en los contextos referenciales donde se publica
Vitrales y los reportajes que aparecen en sus paginas —unidad de analisis de esta
investigacion-, perspectiva que supone una mejor comprension e interpretacion de dicho
objeto de estudio.

2.1. Albores y desarrollo de una publicacion especializada.

Ocho afos después de que Escambray surgiera, aun sin alcanzar la mayoria de edad le
naceria de sus propias entrafias una publicacion especializada. No serian las
movilizaciones a la cafia, las superproducciones arroceras o los logros en la Salud —
topicos reiterados de la época— los desvelos de aquel periddico “otro” en ciernes; su
mision seria radiografiar el arte.

La idea partia del Departamento de Orientacién Revolucionaria del Comité Central del
Partido, instancia que recomendaba la creacién, donde el potencial artistico lo
permitiera, de un suplemento que les daria voz a los intelectuales en las diferentes
provincias de la isla. Asi nacia Vitrales, el 19 de abril de 1987 en conmemoracion al
triunfo revolucionario en Playa Giron y con suficientes razones “para saludar el
advenimiento de un tabloide que puede y debe incidir favorablemente en el desarrollo
de la cultura en nuestro territorio” (Consejo de Redaccion, 1987, p.1).

De esa forma se leia en “Poértico”, aquella primera plana fundacional que a modo de
editorial dejaba sentado otros fines: la publicacion no se regodearia en evocaciones de
glorias pasadas sino que ensalzaria la creacion contemporanea a partir de la comunion
entre noveles y consagrados intelectuales del terruio. Tampoco seria un retrato
epidérmico de la cultura sino que se detendria en los intersticios de cada una de las
manifestaciones artisticas —desde las artes plasticas, la literatura, la musica hasta el
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abordaje de tépicos relacionados con la restauracion, la arquitectura, el humor—
juzgada desde la profundidad de miradas expertas.
Juan Eduardo Bernal Echemendia, escritor y uno de los precursores del suplemento,
rememora aquellos dias iniciaticos en entrevista concedida a la periodista Gisselle
Morales Rodriguez y publicada en Vitrales hace poco mas de un quinquenio:
Fue una época en la que los escritores y artistas teniamos muy pocos
espacios. Aun no se habia fundado la casa editora provincial y practicamente
la Unica posibilidad de publicacion se cefiia al resultado de premios o
concursos. Entonces lleg6é Vitrales, y los creadores de la provincia lo
hicimos nuestro, con ese sentido de pertenencia que nos inspiraba el
suplemento, y todavia hoy, después de 20 afios, nos sigue sujetando a él
(Bernal, citado en Morales, 2007, p.2).
Segun afirma, en entrevista en profundidad realizada para esta investigacion, Pérez
(2013), hoy editora general de Vitrales y, por ende, miembro de su Consejo Editorial,
dicho suplemento surgié sin mas pretension que la de abrir sus paginas a la creacion de
los intelectuales del territorio de ahi que en los inicios pocos periodistas del semanario
publicaban con regularidad materiales de su autoria.
A Antonio Diaz, artista plastico conocido como el pintor de la ciudad, le debe Vitrales su
nombre y a los siglos de arquitectura colonial que refrendaron este elemento decorativo
como signo identitario del Yayabo. Pero, para discernir dudas, en el segundo numero
publicado —el 22 de mayo de 1987— quedaba aclarado en un recuadro en la primera
plana bajo el titulo “¢ Por qué Vitrales?”
Vitral, palabra que proviene del francés vitrail, es en su mas elemental
concepto esa obra de caracter decorativo, formada por vidrios de colores,
debidamente recortados y unidos, y que después de diversos procesos
guimicos se ensamblan con plomo, madera o cemento, para darnos un
composicién determinada... (Consejo de Direccion, 1987a, p.1).
Desde entonces comenzd a salir mensualmente y en forma de tabloide con una tirada
de 3000 ejemplares, cuya mayor distribucion recaia en Sancti Spiritus y Trinidad —
territorios de mayor densidad poblacional— y en el resto de los municipios la cantidad
variaba entre 300 y 100 ejemplares.
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Esta disparidad, a la postre, redundaria en desbalances teméticos y en bajos niveles de
lectoria como lo demostraba una tesis de grado realizada por Borrego, M. L. en la
década del 90:
Los municipios no reciben un tratamiento balanceado. Sancti Spiritus y
Trinidad son los méas favorecidos. El nivel de lectoria es bajo y los
testimoniantes evalian al suplemento de regular. La cantidad de recursos
graficos es suficiente para lograr un buen disefio pero este no siempre se
consumo6 por la deficiente impresion y la no adecuada distribucion de
aquellos (Borrego, M. L., 1990, pp.81-82).
Por su parte, de acuerdo con los datos revelados por el profesor e investigador
Fernandez Aquino (1999) en la investigacion publicada en Vitrales bajo el titulo “La
dimension cultural de un suplemento”, desde sus origenes hasta 1991 se extiende la
primera época de este periddico, lapso en el que vieron la luz 43 ndmeros.
A partir del cuarto trimestre de 1991 y hasta el primer trimestre de 1994 corresponde su
segunda época, a juzgar no solo por la exigtidad de numeros publicados —solo 10—,
sino también por la espacialidad de su salida, que comienza a ser cada tres meses, y el
cambio de tabloide a revista de pequefio formato.
Tales transformaciones también se acompafaron de mutaciones de su Consejo de
Redaccién, cuyos miembros validaron distintos modos de hacer en cada periodo sin
perder de vista el propdsito de reflejar con todos sus matices el acontecer cultural de la
provincia. Al primer Consejo Editorial encabezado por Aramis Arteaga le siguié Pedro
Larralde, como director, al que le sucedieron en el cargo Zoila Betancourt, Cristébal
Alamo y Juan Antonio Borrego, sucesivamente. No obstante, siempre en el Consejo
Editorial se nuclearon también reconocidos escritores e intelectuales del territorio entre
los que figuraron Tomas Alvarez de los Rios, Esbértido Rosendi, Juan E. Rodriguez
Valle, Luis Rey Yero, Julio M. LLanes, Rigoberto Rodriguez, Juan E. Bernal
Echemendia, entre otros.
Los rigores del periodo especial provocaron un mutis en la salida de Vitrales. Algunos
intentos salvadores lograron rescatarlo en un formato pequefio, como folleto, con un
minimo de ilustraciones y pocas paginas. Pero los embates de las estrecheces
econdmicas lo condenarian durante tres afios —desde 1994 hasta 1997— al silencio y

ni un ejemplar mas circularia por la Villa del Espiritu Santo.
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Segun consta en los archivos del departamento de Gestion Documental del periddico
Escambray no es hasta el primer bimestre de 1998 que resurge Vitrales como 11 afios
antes: en formato de tabloide, con ocho paginas lo que esta vez con una periodicidad
bimensual. Regresa y comienza asi su tercera época, bajo el auspicio del Sectorial
Provincial de Cultura en Sancti Spiritus y el semanario Escambray, con una tirada de
6000 ejemplares (el doble que en sus inicios) y un nuevo bautismo que quedd
inmortalizado en las palabras del Editor Jefe: “Vitrales regresa abierto a las rafagas de
eternidad que preludian al arte, para vivificar la savia del terruiio y de la nacién en un
empefio altruista por abrazar la cultura” (Editor Jefe, 1998, p.1).
Luego de su salida bimensual, en el 2001 espacia su publicaciéon cada tres meses —
hasta la actualidad—. Mas, pese a vaivenes editoriales nunca ha cambiado sus
esencias Yy la factura de sus textos no ha sido mellada por mas altibajos que padezca.
De ello dan fe los reconocimientos obtenidos casi desde su propia creacion.
Ya en 1989 en un encuentro convocado por la Unién de Periodistas de Cuba y la Unidn
Nacional de Escritores y Artistas de Cuba para sopesar el quehacer de los medios de
prensa de la isla obtuvo mencién el trabajo “Teofilito entre nosotros”, entrevista radial
realizada por el periodista Arsenio Madrigal y publicada entonces por vez primera en la
prensa escrita. No obstante, en los Festivales Nacionales de la Prensa Escrita —
surgidos en la década del 90— fue distinguido como mejor suplemento cultural del pais
(en el 2005 y en el 2006) y obtuvo menciones en el 2002 y el 2003. En varias de las
muestras enviadas a estos eventos fue reconocida la factura de sus materiales, y en
especial, de los reportajes publicados en sus paginas, género de mayor presencia en
ellas.
Antes, ya Fernandez (1999) bajo el prisma de la ciencia habia planteado la siguiente
tesis como parte de la investigacion que realizara, a los seis numeros publicados luego
de la resurreccion de Vitrales, para evaluar el comportamiento de los recursos graficos y
de los géneros y caracterizar tematica y conceptualmente la publicacion:

(...) es posible concluir que Vitrales ha superado su modesto “empefio

altruista de abrazar la cultura”, y se ha convertido en un importantisimo espacio

editorial, sostenido esencialmente por escritores y artistas espirituanos, aungque

no por ello deja de estar abierto al &mbito de la cultura nacional y universal

(p.8).
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2.1.1 Transfiguraciones estéticas.

Desde aquel numero iniciatico a modo de editorial que circuld por vez primera bajo la
advocacion de “Pdértico”, el suplemento cultural senté también las pautas de su imagen:
la preponderancia de los recursos graficos seria desde entonces uno de sus rasgos
distintivos.

Un estilo bastante barroco, con tipologias de letras donde predominaba el serif,
devinieron los primeros presupuestos estéticos de la publicacion. Con tinta verde y
negra —el primer color empleado para titulares aunque con el tiempo se elimind y
guedd solo relegado al nombre del suplemento— se present6 al publico espirituano y en
la portada el cabezal aparecio en el centro de la plana con las siguientes referencias a
modo de presentacidon: Suplemento cultural del peridédico Escambray, afio, namero,
fecha y precio; elementos que pese a modificaciones de lugar y espacio se han
mantenido hasta los dias de hoy. Esta primera plana funcionaba como un resumen-
sumario en la que se desplegaban grandes ilustraciones y fotografias con llamados a
los textos mas interesantes de las paginas interiores.

Desde ese momento Vitrales constd de ocho paginas a cuatro columnas cuyas medidas
eran de 13,5 picas de ancho con las correspondientes calles separadoras de 1,5 picas
cada una. La dimension total de la plana era de 56 pulgadas-columna (Borrego, M.L.
,1990).

En la segunda pagina aparecia el machon con los nombres de los miembros del
Consejo Editorial, el cual en 1988 comenzo a publicarse en la pagina numero ocho.
Hasta 1990 mantuvo estas mismas caracteristicas, pero en ese afio el color verde se
elimino del cabezal, el cual comenzé a salir en negro.

Con el advenimiento del periodo especial también se restringieron las publicaciones
periédicas. En esos tiempos de estrecheces Vitrales vio reducirse sus planas del
tamafio de tabloide al de un folleto de 21x16, 5 centimetros, pero sin las grandes
ilustraciones de antafio por falta de planchas de aluminio para grabados y con muy
pocas hojas.

De acuerdo con la tesis realizada por Gémez (2008), titulada Vitrales: una mirada critica

a la vida sociocultural espirituana:
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El nombre aparecié de diferentes colores: negro, amarillo, verde, azul y

rojo en cada edicién. La portada de color blanca en el centro exponia un

grafico de cualquier artista de la plastica de la provincia y en el borde

inferior publicaban: Suplemento Cultural del Periédico Escambray, afo,

trimestral, 50 centavos. La primera pagina se dividia en dos. En el lado

izquierdo aparecian los titulos de los trabajos con sus autores y en el otro

los miembros del Consejo Editorial (p. 54).
A un largo periodo de silencio sobrevivié Vitrales y cuando resurge en el primer bimestre
de 1998 lo hace bajo nuevos presupuestos estéticos: con el empleo de los colores rojo y
negro; un cabezal de menor tamafio con la imagen de un vitral de fondo, lo cual
reforzaba el sello identitario de la publicacion, y en el borde derecho superior se
explicitaba Suplemento cultural del periédico Escambray, Tercera época y el nuevo
precio que ascendia a 50 centavos.
Tres afios después se produce una de las reformas mas radicales en su disefio. A
propoésito del aniversario de la fundacion de la Villa del Espiritu Santo, el lunes 4 de
junio del 2001 se publica un suplemento especial no solo por abordar tematicas
relacionadas con este acontecimiento sino por los cambios formales que implican
mutaciones de la letra del machén o cabezal y por vez primera aparece una foto
desplegada a tamafnio completo en la portada, pauta que, pese a variaciones, se
mantiene hasta la actualidad.
Los llamados a los diferentes trabajos de las paginas interiores, acompafiados de un
elemento grafico que puede ser o una ilustracién o una fotografia, se colocan de forma
vertical y en el lado derecho e izquierdo de la primera plana, indistintamente; el énfasis,
por el tamafio mayor de las letras utilizadas y su ubicacién en el centro de la portada,
recae en el llamado a los trabajos publicados en las paginas centrales, que en su
mayoria son reportajes de temas polémicos.
En esta misma edicion aparece el uso de un logo en todas las paginas del suplemento,
el cual no es mas que la imagen de la Iglesia Parroquial Mayor, simbolo patrimonial de
la ciudad. Segun revela en entrevista en profundidad Echevarria (2013), uno de los
primeros miembros del Consejo Editorial y durante mas de una década su editor jefe, la

visualidad de la publicacién no solo mejoré por los cambios formales sino también por el
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influjo de la impresion offset y del disefio computarizado (en la plataforma PageMaker),
lo cual redundd en una mayor calidad y en una evolucién sin precedentes.

Comenzaba una nueva época en el plano estético —como refiere también en entrevista
en profundidad Borrego, J. A. (2013), su director y miembro del Consejo Editorial—
donde prevalecerian las grandes ilustraciones y fotos de la portada, el despliegue
grafico en las paginas centrales y la creciente preocupacion por ponderar estos recursos
sin ir en detrimento de los productos comunicativos, pero logrando armonia entre
imagen-texto.

Mas, en el 2008 se rompe con todos los canones estéticos anteriores y Vitrales se
enriqguece con una propuesta mas amena y aligerada a tono con los postulados
posmodernos. La transfiguracion descansa en un proyecto emprendido por un
estudiante del Instituto Superior de Disefio Industrial como parte de sus practicas
preprofesionales y evaluacion final del referido centro de la Educacion Superior.

Pérez (2013), editora general del suplemento, sostiene que han sido las
transformaciones mas renovadoras, pues se cambio toda la tipologia de las letras de la
publicacion: de la Arial en 10 puntos para los textos se pasa a la ITC Franklin Gotic con
el mismo puntaje y se emplea ademas esta familia de letras para los titulos de la
publicacién, en las distintas variedades que posibilita; todo lo que unifica la pauta
estética del suplemento.

La plataforma digital utilizada por los disefiadores es ahora el InDesign, lo cual permite
predeterminar el estilo para cada uno de los componentes del producto comunicativo:
texto, sumario, titulo, pies de fotos, epigrafes... otorgandole uniformidad.

El macho6n aparece centrado y todo en mayuscula y a su lado (en la parte superior
izquierda) se consigna, en mayusculas, la fecha de publicacion y en el extremo superior
derecho queda establecido el nimero y afio de publicacion, ademas del precio. Entre
lineas y por debajo del machén se explicita en letras mayusculas, y en color negro, la
siguiente identificacion: Suplemento cultural del peridédico Escambray. Debajo de este
elemento aparecen los llamados, los cuales quedan estandarizados invariablemente en
la parte superior de la portada y se acompanan por fotos de los textos a los cuales se
hace referencia.

A juicio de Morales (2013), subdirectora y miembro del Consejo Editorial, esta

localizacion de los llamados a las paginas interiores mas que funcionar como un
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esquema infranqueable permiten distintas facilidades creativas nunca antes posibles
como la invasion del cabezal por recursos gréficos, lo que le otorga movimiento a la
plana y una mejor visualidad.
Ademas, en las paginas pares del suplemento en el borde izquierdo y de forma vertical
se coloca el nombre de la publicacion antecedido por la fecha de publicacién. En las
paginas impares se hace referencia (en el extremo derecho y con la misma verticalidad)
a la fecha de publicacion pero esta vez con el antecedente de Sancti Spiritus. Todo ello
funciona como una credencial identificativa de este periddico.
Mas, ninguna de las transfiguraciones estéticas de Vitrales descansa en una carta de
disefio establecida, las mismas —amén de partir de estudios empiricos y de algunos
criterios académicos— funcionan como una norma heredada de disefiadores a
disefiadores, previa consulta y aprobacion por el Consejo Editorial. No obstante, tales
mutaciones formales nunca han traicionado la esencia primigenia: servir de apoyatura
visual a los textos y desnudar, desde la imagen, el acontecer cultural espirituano.
2.1.2 Del perfil editorial. Antecedentes histdoricos y publicacion de los reportajes
en las paginas de Vitrales.
Ungido por las letras de la intelectualidad espirituana y con el empefio de hacer
comulgar en sus paginas a creadores noveles y consagrados, Vitrales se escabullo
desde los inicios en las esencias de la cultura espirituana desde el prisma de la
policromia de miradas.
Del perfil editorial de la publicacion daba fe en el primer nimero:
Vitrales pretende mostrar a trasvés de sus paginas no soélo lo mas
representativo de nuestra historia cultural, sino la pujante actividad del
presente. Para alcanzar tales fines contara con espacios dedicados a las artes
plasticas, la literatura, la musica, el folklor, a nuestra peculiar arquitectura y a
los trabajos de restauraciéon que aqui se emprenden, a la importancia de
nuestros monumentos, al humor, grafico y literario, a nuestras figuras artisticas
mas significativas, asi como valoraciones sobre el acontecer cultural (Consejo
de Redaccion, 1987, p.1).
Con tales premisas sali6 a las calles y en los primeros niameros publicados sobresalian
textos de filblogos, narradores, poetas, investigadores, criticos de arte, musicos,

promotores culturales... y en menor medida de periodistas de Escambray, quienes se
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limitaban al tratamiento noticioso de algunos temas o a reseflar determinados
acontecimientos.
De ahi que sus paginas, amén de articulos de polémica y de analisis sobre fenbmenos
culturales, se dedicaban a socializar la obra de artistas del territorio y de renombre
nacional, a través de la publicacion de cuentos, décimas, poemas... aunque la pagina
siete era la dedicada a la creacion, espacio donde se publicaba poesia,
fundamentalmente. Por esa fecha también aparecian con regularidad materiales
publicados en periddicos foraneos como El Pais, todos relacionados con el ambito
cultural.
Para Bernal (citado en Morales, 2007) aquellos materiales iniciaticos eran exponentes
de una discursividad provinciana que fue superandose con el paso del tiempo:
Las primeras ediciones contenian trabajos marcadamente regionales, muy
preocupados por ensalzar lo mejor de la historia y el quehacer artistico del
territorio, sobre todo en cuanto a tematicas (...) Aunque ese era y sigue siendo
su objetivo, luego logré6 ampliar su espectro hasta alcanzar enfoques mas
universales, mas criticos y enriquecedores (p.2).
Como una especie de brajula de cada edicion, en 1989 —y hasta 1990— comenzé6 a
publicarse una nueva seccidon “Amigo lector”, donde el director sugeria lo mas
sobresaliente de ese numero y a ella se le afiadirian otras secciones fijas como “Algo
muy serio” y “Antologia universal”’, ambas dedicadas a la poesia, lo que en la segunda,
ameén de la publicacion de los poemas, se brindaba una sintesis de la obra del autor.
Luego de un afo de fundado el suplemento, los cambios en su Consejo Editorial, Pedro
Larralde asume la direccion, supusieron también modificaciones de la politica editorial
manejada hasta el momento. Segun la Tesis de Maestria realizada por Gomez (2013):
La nueva directiva logré diversificar los temas abordados, captd nuevos
colaboradores, hasta en otras provincias. Publicé trabajos tomados de
periodicos y revistas extranjeras y asi evitd el localismo. Ademas planteo la
tarea de alcanzar la unidad estilistica con un lenguaje universal, justificar el
surgimiento de cualquier seccion que los artistas de la plastica ilustraran el
tabloide para lograr en todas las publicaciones un nivel minimo de reflexién

y analisis (p. 29).
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Bajo esas premisas continué gestandose cada numero del suplemento hasta 1991
cuando los estertores del periodo especial redujeron sus paginas a las dimensiones de
un folleto pero ello no impidio cierta declaracion de principios:

Se mantendra la linea de publicar lo mas representativo de la cultura

espirituana aunque sin caer en falsos regionalismos que opacan la vision de

conjunto de nuestra cultura nacional, caribefia, latinoamericana y universal.

En pocas palabras, seguiremos fiel al apotegma del Maestro quien escribio

con perspectiva de futuro: Patria es humanidad (Consejo Editorial, 1991, p.2).
Entre los géneros mas socorridos estaban entonces los articulos especializados y los
ensayos, ademas de una seccion de poemas. Luego, las planas transgreden los marcos
del localismo y a los productos comunicativos relacionados con la vida cultural
espirituana se le afladen otros sobre fendmenos nacionales y foraneos, bajo la firma de
importantes personalidades de la intelectualidad de la isla como Virgilio LOpez Lemus.
Tras un letargo de tres afilos —por los imponderables del periodo especial— cuando
Vitrales resurge en 1998, declarando asi su tercera época, se produce un viraje en el
plano editorial. Aun cuando sus paginas continlan abiertas a la creacion de los artistas
del territorio y aparecen de vez en vez articulos de intelectuales como Abel Prieto y Rufo
Caballero y de escritores forAneos publicados en medios de prensa internacionales,
comienzan a aparecer mas textos bajo la rabrica de los periodistas del semanario.

A partir de ese momento sus escritos tienen un marcado caracter periodistico,

sin eliminar la ayuda del personal ajeno a la redaccion, importantes

colaboradores por sus conocimientos en el campo cultural. Asi se garantiza la

puntualidad en la entrega de los trabajos, problema presente en la primera

época. Las paginas de creacion se suplieron por las de reportajes criticos. Eso

ha sido muy mal visto por los artistas del territorio porque afirman que ya no

poseen un espacio para publicar sus obras (Echevarria, citado en Gomez,

2008, p.56).
Tanto vario su perfil editorial que hasta el 2001 las paginas centrales fueron
consideradas de creacion, lo que implicaba la publicacion de poemas de escritores
renombrados del territorio. Mas, a partir de ese afo tal perfil pasa a la pagina 6 —que

actualmente no solo publica poemas sino también fragmentos de cuentos y de otras
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obras de los escritores espirituanos, siempre con una resefia a modo de presentacion
del texto o el autor seleccionado—.
De ahi que las paginas centrales se destinen entonces a la publicacion de reportajes
sobre temas polémicos del ambito cultural de la ciudad, trabajos que a juicio de
Echevarria (2013) son los mas seguidos por los lectores.
En la voragine renovadora también aparecieron secciones fijas como “Perfil Cultural
Espirituano”, de la autoria de la investigadora Esperanza Muro, la cual estaba destinada
a dar a conocer personas de cierta influencia en la cultura espirituana y que fueron poco
(re) conocidas. Hasta el 2008 estuvo saliendo con regularidad dicha seccion.
Aun cuando la publicacion ha mantenido sus esencias de hurgar en la realidad cultural
espirituana, aquellas pretensiones iniciaticas de darles voz en sus paginas a los
intelectuales del territorio, cambiaron. Lo confirma Borrego, J. A. (2013) en la entrevista
en profundidad realizada:
No es un secreto que durante muchos afos Vitrales acogia sistematicamente
la obra de intelectuales, criticos, poetas, narradores, expertos del patrimonio,
etc. y en menor medida la de los periodistas. Hoy ocurre lo contrario: existe un
predominio de la obra periodistica por encima de la de los primeros. El asunto
a mi modo de ver esta condicionado por varias razones: los creadores cuentan
con otros espacios para promover su obra (editoriales regionales, revistas
especializadas, etc., que al momento de surgir Vitrales eran poco menos que
una quimera); también en Escambray existe un prestigioso equipo de
reporteros con predileccion por los temas culturales, los cuales son facilmente
convocados para cualquier empresa de este tipo. La suma de estos dos
factores genera un tercero: la falta de gestion nuestra para buscar fuera lo que
encontramos facilmente dentro.
Ello no quiere decir que las paginas de Vitrales estén vedadas a la colaboracion de
plumas de escritores, artistas, intelectuales todos; por el contrario, se abre a la creacion,
a la investigacion de topicos criticos dentro de la vida sociocultural espirituana. De ahi
gue el reportaje sea el género mas predominante para el tratamiento de estos temas
debido a sus facilidades expresivas y a su posibilidad de contener diferentes géneros en

si como la entrevista, el comentario, la informacion.
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La recurrencia al género no es una singularidad del suplemento espirituano. A lo largo
de los afnos las publicaciones especializadas de corte cultural, en Cuba y en el mundo,
han ponderado el andlisis de los fenbmenos desde una postura mas reflexiva, artistica
e, incluso, literaria.
Segun los datos revelados por la revisién bibliografica, el primer reportaje que se publica
en la isla apareceria en 1902 en las paginas de El Mundo bajo la pluma de Manuel
Marquez Sterling y el sugerente titulo “El relato mas grande”. A tenor de ello Cardosa
(2008) acuiia que:
“Por su estructura, enfoque, contenido, seria el primer reportaje del periodismo
nacional, tal como hoy se concibe, aunque en su forma incipiente y sin la
inclusion de la fotografia o el fotograbado, que mas tarde -y hasta la fecha- se
consider6 elemento integral del género” (p. 11).
A partir de entonces mucho se enriquecié el género. Con el decurso de los afios
comenz6 a explotarse con regularidad en publicaciones periddicas y en revistas
especializadas. Tanto es asi que segun los estudiosos en el siglo XIX las publicaciones
culturales, y en especial las revistas, alcanzan su mayor auge. A los periodicos les
guedaba reservada la mision de informar lo que sucedia en el momento; mientras que
las revistas perseguian el entretenimiento del lector a través del abordaje de topicos
mas duraderos, por lo que habia que explotar géneros con mayores posibilidades
expresivas y explicativas como el reportaje.
De forma incipiente aparecerian reportajes —sin una estructura sdlida ni acabada como
la actual— en Memorias de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais, primera
revista publicada en Cuba y surgida a fines del siglo XVIIl y que excepcionalmente logro
una larga vida hasta casi finalizar el siglo XIX. Sucesivamente aparecerian otras como
los Semanarios, revista que como su nombre lo indica se publicaba semanalmente e
incluia descripciones de modas y costumbres, acompafiadas de critica social y moral;
Bimestre Cubana (1831-1834) y Revista de La Habana —en la capital del pais—; y en el
resto de las provincias los biblibgrafos sefialan cuatro publicaciones principales: una en
Santiago de Cuba: El Semanario Cubano (1855); dos en Matanzas, El Liceo de
Matanzas (1860-1868) y Rigoletto (1867-1869); El Club de Matanzas (1879-1882) y La
Fraternidad (1886-1896) de Sancti Spiritus, patrocinadas por las Sociedades de

Instruccion y Recreo.
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No serian las Unicas, con los afios se diversificarian y se propagarian por todo el pais
para convertirse, ademas, en el espacio de publicacion de narradores, poetas, criticos
de arte...

Sancti Spiritus no quedaria a la saga de la tendencia nacional. En todo el siglo XIX
espirituano se publicaron gran cantidad de publicaciones periddicas de diversas
tematicas: politicas, ElI Obrero (1879); religiosos, Verdad Catolica (1874); de interés
general —noticias, literatura, anuncios— como Yayabo (1880).

Surgirian también los periodicos literarios donde el tono reposado de los escritos y
géneros como el reportaje se harian frecuentes en sus paginas. Entre las publicaciones
se hallaban también: La Armonia (1888); El Solivio (1885) y La Fraternidad (1886).

Asi se mantendrian desde la etapa republicana y hasta luego del triunfo de la
Revolucién. En ese lapso verian la luz ElI magisterio (1904), Hero (1907), El zazefio
(1943-1944), Superacion: revista literaria (1945-1946), Guayos (1944-1945), La voz de
Taguasco: revista literaria y social (1945-1946) y la revista literaria de Sancti Spiritus,
bajo el nombre de Los Reveses del Destino (1948).

Luego del triunfo revolucionario nacerian otras publicaciones de este corte cultural pero
asociadas a los talleres literarios que se gestaban a lo largo y ancho de la isla. Con el
tiempo se crearian otras para dar voz a los intelectuales del territorio; mas, de todas
ellas, la que sobreviviria hasta los dias de hoy seria Vitrales.

En el mencionado suplemento cultural los reportajes comienzan a publicarse casi desde
los primeros numeros que vieron la luz en la década de los 80. A las manquedades
creativas de aquellas épocas iniciaticas se imponen, paulatinamente, reportajes mas
elaborados, con diversidad de fuentes, con mayores potencialidades formales y con una
presencia casi estable —luego del 2000— en las paginas centrales del suplemento,
género que ademas de ser una lupa minuciosa sobre el acontecer cultural de la
provincia continta siendo la historia de siempre contar.

De acuerdo con Gémez (2013) el Consejo Editorial de Vitrales, suplemento cultural del
periddico Escambray de Sancti Spiritus decidié, a partir del afio 2002, publicar, en sus
paginas centrales, reportajes con el proposito de abordar un tema en profundidad,
contrastar las diferentes fuentes, llegar a profundas conclusiones, utilizar un lenguaje
ameno, reposado y lograr un disefio fresco. No fue hasta el 2004 que se logr6 publicar,

asiduamente, esos productos comunicativos.
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Katia Monteagudo publicé el primer reportaje en las paginas 4 y 5 bajo el titulo
“Trinidad: ni monasterio, ni shopping center”, en el 2002. Desde entonces, esos
trabajos sirven de material de estudio a los lectores por sus investigaciones
profundas sobre la vida sociocultural espirituana. Ademas han contribuido a
resolver algunos de los problemas del Sectorial Provincial de Cultural, principal
institucion analizada (Gémez, 2013, p. 34)
Desde entonces entre las principales caracteristicas de los reportajes de las paginas 4 y
5 destacan el tratamiento de un tema con profundidad, mucha relacion con las fuentes,
profundas conclusiones, lenguaje ameno, reposado, disefio fresco y movible, juicios
balanceados entre lo bueno y lo malo y 300 lineas de extension. Segun Pérez (2012,
citado en Gomez, 2013) la publicacion de los trabajos con esas particularidades
respondié a una necesidad editorial para enriquecer al suplemento cultural. “Y no ha
sido una mala decision, muestra de ello es la gran acogida de los materiales entre los
lectores y los premios obtenidos en los Festivales Nacionales de la Prensa Escrita” (p.
33).
No obstante, tanto prevalece el género en dicha publicacion periddica que deviene el
mas socorrido en las ediciones. Aun cuando el balance genérico y tematico de cada una
de sus paginas se colegia entre los miembros del Consejo Editorial, no todos aparecen
con igual frecuencia. A los reportajes les siguen en cuantia las entrevistas, sobre todo
de personalidad, las resefias y, en menor medida, las informaciones —comprensible la
casi nulidad de estas ultimas debido a que la salida trimestral lastra la inmediatez de los
hechos, los cuales son analizados desde la reflexion e interpretacion mas que desde el
punto de vista noticioso—.
Los reportajes publicados han echado luz sobre diversos topicos que trascienden en el
tiempo: el contrapunteo alrededor de la narrativa espirituana, los peliagudos debates en
torno a la relacion patrimonio-turismo en Trinidad, o las disquisiciones a propdésito del
olvido de algunas genuinas tradiciones regionales.
Mas, Borrego, J. A. (2013) sabe que a pesar del adecuado acercamiento a los temas
relevantes de la cultura espirituana, Vitrales es deudor de otros géneros como el
comentario y la critica de arte acaso por competencias profesionales, acaso por lo

esquivo de plumas especializadas que los asuman.
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Con sus deudas perfectibles, la exiguidad de colaboraciones si se compara con los
tiempos de antafio, la ausencia de especializacion para el abordaje de los temas,
Vitrales sigue siendo proa del periodismo cultural en el centro de la isla. Asi lo
corroboraba Bernal (2007), miembro de su Consejo Editorial:
Que Vitrales exista es uno de los mejores tributos que se puede rendir a la
identidad nacional desde Sancti Spiritus -opina Juanelo, a riesgo de parecer
chovinista-. Resulta imposible estar al tanto del quehacer intelectual en la
provincia sin estudiar sus paginas, sin acudir a sus articulos (Bernal, citado en
Morales, 2007, p.2).
2. 2 Cultura en contexto.
“Un periodico puede ser un amasijo de verdades. Pero cabe a esos periodistas que
esas verdades impacten, que ese mensaje no sea rechazado” (Mayor y Nufiez, 2007, p.
3). La formula para lograrlo, segun los estudiosos de la Comunicacion, ademas del
contenido y la elaboracion formal de los textos se halla en que muestren la realidad tal
cual es.
Por eso los contextos sociales, econdémicos y culturales donde ven la luz los reportajes
publicados en el suplemento cultural devienen un referente obligatorio, toda vez que
suponen una instantanea mas o menos acabada de la cotidianidad.
Vitrales no ha estado de espaldas a los contrapuntos del mundo artistico en Sancti
Spiritus. Durante el 2011 y el 2012 —afos escogidos para la realizacion de esta Tesis
de Maestria— importantes acontecimientos culturales se sucedieron en la provincia si
se tiene en cuenta que se reabrieron y repararon, como nunca antes en algunos casos,
importantes instituciones de ese sector.
Los reportajes publicados durante ese periodo reflejaron esos topicos no desde la
epidermis sino que ahondaron en los procesos de revitalizacion llevados a cabo en cada
una de las instituciones culturales del territorio mediante un abordaje reflexivo, critico,
desde las implicaciones que el ajetreo constructivo supondria para la vida cultural
espirituana.
En el 2011 la inauguracion del Parque Maceo, que supuso una rehabilitacion integral

tanto de la plaza como de su entorno, marco los inicios de un proceso de reanimacion
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de la ciudad que comenzaria a andar bajo el nombre de Visién 500*° —proyecto
multifactorial integrado por todos los organismos y empresas del territorio y rectorado
por la Asamblea Municipal del Poder Popular—. Ese programa no es mas, desde sus
origenes y hasta hoy, que el proyecto de revitalizacion de la Villa del Espiritu Santo con
miras a su medio milenio.

El ordenamiento territorial del Centro Histérico Urbano —propésito esencial del
mencionado empefio— estaba dirigido, en un primer momento, en la intervencion
constructiva y rehabilitadora de todos los componentes patrimoniales de 774
edificaciones de las 2 858 que integran esa céntrica area. Ello implicaba la reanimacion
de la cuarta parte del Centro Historico Urbano.

Emblematicas edificaciones enclavadas en la zona recibirian los beneficios, entre ellas
se hallaban la Iglesia Mayor, el Museo de Arte Colonial, la Biblioteca Provincial Rubén
Martinez Villena, la otrora Colonia Espafiola, el puente sobre el rio Yayabo. A ello se
unian espacios representativos de la villa como la Iglesia Jesus de Nazareno y su plaza
aledafna, el Parque Maceo, la Plaza Mayor (frente al Hostal del Rijo y la que fue la
primera plaza de la villa), la reconocida Estatua de Judas y el Parque Serafin Sanchez
Valdivia, principal plaza urbana de la ciudad.

Mas, la reparacion no solo llegaria a las construcciones, sino que redundaria también en
la revitalizacién de las calles mas distintivas del Centro Histoérico, lo que supondria la
pintura de fachadas, el resane de aleros, la restitucion de los elementos patrimoniales
de cada una de esas arterias y hasta el empedramiento posterior de algunas de ellas.
No obstante, la prioridad descansaria, primeramente, en el tratamiento al entorno de la
Calle Honorato y la Plaza Mayor.

Tal proposito implicaba el cambio de uso de casi una veintena de locales, los cuales
serian intervenidos en dos etapas.

Las primeras labores —luego de la reanimacién integral del Parque Maceo con la cual
se inici6 el proceso de reordenamiento urbano del Centro Historico— se circunscribieron
a la rehabilitacion de las margenes del rio Yayabo. Inicialmente se limitarian al

saneamiento de las aguas para luego dedicarse al mejoramiento de las riberas, a la

“0 Fuente: Centro Provincial de Patrimonio y Asamblea Municipal del Poder Popular de Sancti Spiritus.
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conservacion del puente y a la revitalizacion de las éreas aledafias, tanto de las
viviendas como de las instituciones cercanas a fin de crear un conjunto cultural de alta
valia para los espirituanos y para el desarrollo turistico del territorio.

Seria necesario entonces el mejoramiento del perfil urbano de las arterias circundantes,
el restablecimiento tipolégico de las fachadas de las casas y de la recuperaciéon de la
integridad del entorno.

Vitrales no estaria ajeno a los despertares constructivos. Sus paginas se harian eco de
cada una de estas acciones. Asi se adentrarian en las violaciones urbanisticas que
ponian en riesgo el Centro Histérico Urbano, en el deterioro del Museo de Arte Colonial
a causa de mas de dos afios de obligatorio cierre, asi como en la apertura y
reconstruccion de nuevas instalaciones.

Y es que bajo el influjo revitalizador, iniciado desde el 2010, varias instituciones
culturales se sometieron a procesos constructivos que redundarian en una mejora de
sus condiciones y, a la postre, en un resurgir de la vida cultural espirituana. Se iniciaron
entonces en el 2011 la reparacion del Museo de Arte Colonial, de la sede de la Unién de
Escritores y Artistas de Cuba, de la Casa de las Promociones Musicales, del Teatro
Principal y de la Quinta Santa Elena, otrora restaurante que acogeria a un proyecto de
desarrollo local para convertirse en la Casa de la Guayabera, Unico sitio de su tipo
existente en el pais que posee una coleccion de mas de 200 guayaberas de
reconocidas personalidades cubanas y del mundo.

A tono con los valores noticia, indispensables en todo texto periodistico y una de las
categorias de analisis de esta investigacion, los reportajes publicados en el suplemento
durante esa etapa ahondaron en la reparacién constructiva de dichas instalaciones y
también en los fendbmenos culturales que se generaban tras la reconstruccion (Remitirse
al Capitulo 1II).

Durante el 2012 Sancti Spiritus se estrenaba como una ciudad transfigurada. Tras el
proceso constructivo precedente, volvian a reabrir sus puestas el Museo de Arte
Colonial, la Casa de las Promociones Musicales, el Teatro Principal —cuya inversion
supero los dos millones de pesos— Yy distintos centros gastronémicos enclavados en el
Centro Histérico de la ciudad como Pensamiento, novel bar-restaurante que remeda la

antoldgica cancioén de Tedfilito.
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Ademas, en ese afio se inicid6 un suceso sui géneris: el sembrado de piedras en las
calles Guairo y Padre Quintero, importantes arterias del Centro Histérico a las que se
les devolvié el empedrado de antafio. A ello se afadid la restitucion del alumbrado
publico con faroles coloniales a la usanza de la época pasada, la pintura y el resane de
fachadas para armonizar el entorno, acciones que no se cifieron Unicamente a estas
calles sino que se extendieron a todas las arterias que componen el Centro Historico
urbano.

Con vistas al medio milenio de la villa se restauraron ademas sitios emblematicos como
el exterior de la Iglesia Mayor y el puente sobre el rio Yayabo, en cuyas riberas se cred
un muro de contencion para garantizar el equilibrio medio-ambiental del area.

Pero Vitrales no volted la mirada Unicamente hacia estos hechos. Sancti Spiritus con
dos villas proximas a celebrar su medio milenio —la cabecera provincial y Trinidad—
debid aunar voluntades para clonar el sismo constructivo en el surefio territorio también.
De ahi que el suplemento cultural se acercara igualmente a tematicas trascedentes del
acontecer de Trinidad como las ilegalidades constructivas en la Zona de
Amortiguamiento —franja protectora del Centro Historico trinitario y que lo resguarda de
los impactos externos y, por ende, del resquebrajamiento de sus valores
arquitectonicos—; la conservacién de sitios patrimoniales como San Isidro de los
Destiladores, importante lugar arqueoldgico enclavado en el Valle de los Ingenios; y a
los peligros que corre el patrimonio intangible debido a la distorsion de la historia por
parte de los guias turisticos.

Entre los reportajes publicados, que evidencian la manifestacion de los valores noticia a
tono con los hechos mas trascendentes del contexto trinitario donde tienen lugar, se
encuentran “El cinturon de Trinidad” (LOpez, 2011), “Los desnudos de San Isidro”
(Morales y Lopez, 2012) y “Gazapos de guias” (Ojito, 2012c).

Los reportajes publicados en Vitrales durante estos afios del boom constructivo no se
limitan a enunciar las acciones de remodelacion como meras transformaciones
estéticas; por el contrario, se enrolan en disquisiciones acerca de la funcionalidad de los
espacios remodelados. Ejemplo de ello son “Piedras en el camino” (Ojito, 2012a), “Una
cofradia por el Principal” (Borrego, M. L., 2011), “En la casa de la guayabera”
(Sotolongo, 2011b) y “Después del renacimiento” (Borrego, M. L., 2012) —este Ultimo

trabajo vuelve sus pasos sobre el teatro una vez concluido el proceso de reparacion
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para detenerse en las manchas que opacan la remodelacion: el desbordamiento de las
fosas y la falta de presupuesto para mantener una programacion de lujo acorde al
fastuoso renacimiento—.

Tales muestras evidencian que Vitrales no se resigné a mostrar una mirada edulcorada
de esa realidad renovadora que se mostraba ante sus o0jos. Los fendmenos sociales y
culturales que llegan a sus paginas sobrepasan el discurso apologético y se dedican a
desentrafar las causas y consecuencias de los hechos que se suceden.

No todo lo que acaece se explicita en letra impresa. El movimiento revitalizador iniciado
—Y gue continuaria durante afios con vistas a los festejos del medio milenio de la villa—
dejaria el saldo, en un primer momento, de mas de 3 800 acciones constructivas
realizadas, lo que conllevd una inversion de 23 893 pesos.

Las instituciones culturales no serian las Unicas beneficiadas —en los momentos
iniciales solo se reanimaron 11 objetos de obra y se invirtieron mas de un millar de
pesos—. En el mare magnum constructivo se renovaron 174 obras de la Gastronomia
(fundamentalmente restaurantes), mas de medio centenar de centros de los servicios,
148 instituciones de la Salud y 112 en Educacion.

Aun cuando a casi todos los sectores de la sociedad llegaron los influjos de Visién 500,
las labores fundamentales se llevaron a cabo en Comunales y en la Vivienda. En el
primero, se intervinieron 53 obras por un valor monetario que superé los 10 450 000
pesos, entre los que sobresalieron la remodelacién total de las plazas y parques de la
ciudad como la Avenida de los Martires, el Parque Maceo, el Parque Agramonte, el
muro de proteccién de las margenes del rio Yayabo y la restitucion del empedrado y el
asfaltado de todas las calles del Centro Histérico.

Por su parte, en las viviendas las acciones superaron las 3 000 obras, lo cual redundé
en una inversion de mas de 9 millones de pesos. La mayor parte de la reconstruccion
estuvo centrada en las casas si se tiene en cuenta que se repararon 2 328, en las que
se realizaron labores de conservacion de fachadas, reparacién de aleros y pretiles
calados, restablecimiento tipoldégico y de su integridad en el perfil urbano e
impermeabilizacion de techos. Ello implico, ademas, la intervencion en 57 arterias
circundantes.

De ahi que entre el 2011 y el 2012 gran parte de los reportajes publicados se centraron

en los altibajos de los procesos constructivos, el rescate de lugares patrimoniales; la
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preservacion del patrimonio intangible y tangible y el acercamiento a distintas
manifestaciones artisticas.
Vitrales, surgido para nuclear a los artistas e intelectuales del territorio, con el paso de
los aflos se convirtio en una publicacion especializada donde se reiteran las mismas
plumas reporteriles de Escambray. A juicio de Pérez (2013), editora general y miembro
del Consejo Editorial, ello puede ser una deficiencia para algunos, pero a la postre
redunda en una especializacion provechosa para delinear la personalidad del
suplemento.
Puede ser una deficiencia porque es mas limitado el espectro de opiniones,
visiones, puntos de vista; pero también es una fortaleza porque son buenos
periodistas, que dominan los temas y cumplen cabalmente las exigencias de su
politica editorial. Se ha ido estableciendo una “especializacion” de los
periodistas en torno a estos temas, pero todos tienen la posibilidad de publicar
en Vitrales (Pérez, 2013).
Conclusivamente puede decirse que los reportajes constituyen el género mas
socorrido por quienes escriben para Vitrales, no solo en las paginas centrales las
cuales estan destinadas para el tratamiento de temas polémicos que por lo general
se abordan desde este género. Tal recurrencia se debe —en opiniébn de Morales
(2013), como trascendid en la entrevista en profundidad realizada— a que se
prefieren temas que promuevan la polémica, para lo cual es un requisito
imprescindible que el reportero analice con rigor, apligue las técnicas de la
investigacion, sitie los fenbmenos en contexto y luego elabore materiales de
agradable lectura.
Desde su geénesis y hasta los dias de hoy, el suplemento cultural se ha mantenido fiel al
principio de reflejar la Cultura espirituana en todas sus manifestaciones artisticas y a
partir de la investigacion reporteril profunda. Es por ello que a tono con la reanimacion
de la ciudad y la efervescencia constructiva entre los afios 2011 y 2012 Vitrales se hizo
eco de cada uno de estos acontecimientos y, por ende, sus trabajos manifestaron en
mayor o0 menor medidas algunos de los valores noticia exigidos por el Periodismo. Pero,

en sentido general, sus paginas devinieron instantanea fiel de los nuevos tiempos.
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CAPITULO lIl. CALIDAD PERIODISTICA EN PRIMER PLANO

El periodista es un narrador de realidades y para contarlo suele asirse a una tabla
salvadora que modela a su antojo: el reportaje. La versatilidad del género no solo
redunda en una recurrencia de los lectores a sus letras, sino que demanda de una
hechura atrayente, sin descosidos en el contenido ni en la forma.

He ahi su calidad periodistica, de acuerdo con los propdsitos de esta Tesis de Maestria,
cualidad que a la postre supone que los lectores no volteen la pagina. Por eso
desentrafiar esta categoria analitica a tono con los objetivos de esta investigacion
implica un analisis desde la perspectiva del empleo adecuado de las formas elocutivas y
de los valores noticias manifiestos en los reportajes publicados en el suplemento cultural
Vitrales, unidad de analisis.

Con tales brudjulas esta tesis se arriesga a diseccionar, en cada uno de dichos productos
comunicativos, ese binomio indisoluble: contenido-forma. En un primer momento se
ahondara en el empleo de las formas elocutivas y en la calidad con la cual se utilizan,
para luego dilucidar los valores noticia que se explicitan en los textos y finalmente poder
describir integralmente —desde la yuxtaposicion de los diferentes métodos y técnicas—
la calidad periodistica.

3.1 En el reino de las formas.

Abocados estan los periodistas a desterrar hojarascas, giros comunes, panfletos... en
otras palabras: a sustituir el raido traje de sus textos por una vestimenta mas sensual.
Por mas que se intente, eso no se consigue de otra manera que apelando a los
recursos del lenguaje y a la narracion, la descripcion, el diadlogo, la exposicibn no como
meras formas elocutivas sino como herramientas expresivas invaluables.

En tratados y manuales gramaticales permanecen, fuera de ellos cuando se explotan no
se aprovechan todas sus potencialidades. Segun los datos obtenidos por medio de la
encuesta, los reporteros de Escambray esgrimen que siempre emplean las formas
elocutivas (seis de los 10 periodistas encuestados); dato que coincide con las
consideraciones de los miembros del Consejo Editorial de Vitrales quienes concuerdan
en sefialar —en las entrevistas en profundidad realizadas durante los dias 17, 18 y 19
de diciembre del 2013— que entre las distinciones de esta publicacion se hallan, entre
otros, un elevado nivel de elaboracion periodistica, traducido no solo en el manejo de

datos relevantes y argumentos solidos, sino en la adecuada estructuracién del texto y
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en el interés por recurrir a las formas elocutivas para lograr un producto de mayor
calidad.

Hacia ese cuerpo de letras y sentidos que son los textos se voltearda la mirada.
Primeramente se analizar4, como se ha insistido, una a una las formas elocutivas —
tanto su uso como su calidad— empleada en los reportajes publicados en Vitrales, a fin
de obtener una vision integral del problema investigativo y derrotero para describir la
calidad periodistica de estos textos.

3.1.1 Descripcion: pintar con palabras.

Los textos periodisticos no pueden prescindir de los detalles de los contextos, de los
ambientes o del retrato del individuo que protagoniza o no las historias. Pero para
lograrlo es necesario pintar con palabras; es decir, describir.

Seis de los 10 periodistas encuestados refieren que en los reportajes publicados en
Vitrales emplean la descripcion en el inicio, mientras que dos aducen describir en el
cuerpo de los textos e igual nUmero aseguran usarla en todas las partes del texto. Dicho
criterio se contrapone con los datos aportados por el analisis de contenido: en 14 de los
18 reportajes examinados se utiliza en el desarrollo de los textos; en 10 la descripcion
se emplea en la entrada y en cuatro se utiliza para cerrar (Ver Anexo No.5).

Mas alla de las estadisticas, por este método pudo determinarse que la descripcion, por
lo general, se combina con la narracion. Tanto es asi que en seis de los reportajes
analizados estas formas elocutivas se complementan en la entrada, recurso mas
subyugante para captar la atencion del lector, y en tres describir narrando (o viceversa)
se hace frecuente en el desarrollo.

La combinacion de estas dos formas elocutivas para describir ambientes y lugares
permite que el texto gane en mayor fuerza expresiva y sortea la estaticidad y lentitud
propias de la descripcion. Basta un ejemplo para aquilatarlo: “Del campanario, desde
donde se observan los ojos preguntones de los turistas tras los nevados cristales de la
TRANSTUR, bajamos para tocar una aldaba aqui, otra alla” (Ojito, 2011, pp. 4-5).

Que la descripcion aparezca utilizada en varias de las partes del texto no quiere decir
que siempre se exploten todas sus potencialidades expresivas. En algunos textos solo
aparecen vagas alusiones descriptivas a caracteristicas fisicas, morales o topograficas
sin una construccion acabada. No obstante, el empleo no resulta, de modo aislado,

indicador para evaluar la calidad periodistica para ello es preciso detenerse también en
57



Capitulo IlI

las diferentes tipologias de la descripcion y en el caracter propio del lenguaje: denotativo
y/o connotativo.
Las cifras obtenidas por medio del cuestionario indican que la topografia, la cronografia
y el retrato se hallan entre los tipos de descripcion mas socorridos por los reporteros.
Sin embargo, el andlisis de contenido de los 18 reportajes reveld que la topografia es la
mas explotada (en 14 reportajes), seguida de la etopeya y la prosopografia que se usan
en siete y seis materiales, respectivamente. Por el contrario, el retrato y la cronografia
muestran su rostro en escasos ejemplos (Ver Anexo No.6).
Pese a que la topografia se manifiesta con profusion en el orden cuantitativo, los
profesionales de la palabra no siempre cautivan con las descripciones de los ambientes
y las locaciones donde se mueven los protagonistas de los hechos abordados. A veces
simplemente esbozan friamente las caracteristicas del lugar: “aquella casa anclada a la
vera del Yayabo” (Sotolongo, D., 2011b). Igual sucede en “Una cofradia por el
Principal”, reportaje que aborda la reconstruccién del Teatro Principal luego de afios de
cierre. Hubiese sido mas eficaz recrear las condiciones en que se encontraba el lugar
antes de la rehabilitacién; mas, el reportero desaprovechd este filon a fin de otorgarle
mayor fuerza comunicativa a los elementos informativos.

En su momento considerado una de las tres joyas patrimoniales de la ciudad

y entre los exponentes mas significativos de la arquitectura colonial con su

estilo neoclasico y auténticos palcos y lunetas, al teatro Principal no pocas

veces le rondo la oscuridad (Borrego, M. L., 2011, p.3).
En otros casos la topografia igual carece de elaboracion estética a la hora de describir,
lo que, a la postre, impide que el lector se traslade hacia esos sitios. De ello da fe el
texto “El cinturén de Trinidad”, donde el interés por exponer las regulaciones y
laceraciones que padece la denominada Zona de Amortiguamiento de la ciudad
menoscaba la descripcion: “Un ejemplo es la Zona de Amortiguamiento, un anillo
periférico que bordea el Centro Historico y lo resguarda de los impactos externos”
(Lépez, 2011, p. 5). Contrario a este lenguaje denotativo que solo hace gala de su
funcién referencial, la siguiente oracién prueba coémo es posible informar desde la
descripcion sin perder el vuelo literario: “Una urbe que suda valores arquitectonicos,

historicos... a diestra y siniestra” (Qjito, 2012c, pp. 4-5).
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Sin embargo, en algunos reportajes aunque se logra explotar de mejor manera la
topografia solo se hace en escasos pasajes del texto. Ejemplo es “Piedras en el
camino”, material que pese a tratar la “siembra de piedras” en algunas calles del Centro
Histérico solo recurre a la descripcidn en el desarrollo del texto:

Desde el fondo de la calle Guairo, la torre de la Iglesia Mayor sefiorea de

nuevo a sus antojos. Décadas atras, la singular imagen sucumbio por la era

del asfalto que sepulté el empedrado de este rincdn patrimonial. La redencién

también llegd a un segmento de la calle Padre Quintero, con la eliminacion

del pavimento mediante la colocacion de piedras, faroles que destilan aires

coloniales... (Ojito, 2012a, p. 5).
Por lo general no es una regla. Ejemplos existen —aunque no sobran como debiera
suceder en una publicacion cultural— que distinguen el empleo de la topografia con
todos sus atributos. En determinados textos, las contextualizaciones espaciales,
logradas por medio de la descripcion, trasmiten mas que locaciones modos de vida de
las personas: “una casa de tablas forrada de zinc hasta los cimientos” (Morales, 2012a,
p.3). En otras oportunidades la topografia deviene un recurso para reforzar ambientes:

Sabado en la noche. Bulevar adentro, las instituciones abren sus puertas a un

auditorio exiguo, que se repite con sospechosa asiduidad como convocado

por una inconfesada cofradia o alguna obligacion laboral. En el parque, varias

generaciones de espirituanos, la mayoria, se dan cabezazos sin conocer los

espacios que, ahora mismo, languidecen por ausencia de espectadores

(Morales, 2011a, pp. 4-5).
Casi nadie podra negar que cuando se explotan todas las potencialidades expresivas de
la descripcion topografica no se necesitan otros recursos para situar al lector justo en el
mismo sitio que se describe, como si asistiese a una pintura hecha de palabras: “La calle
Llano parece un rio de piedras que baja hasta desembocar lentamente en el Yayabo”
(Ojito, 2011, pp. 4-5). O cuando recrea incluso las acciones que van modelando un
paisaje mitico:

Hasta alla arriba solian treparse los mayorales o algun esclavo de confianza

para verificar que el mecanismo del ingenio funcionara como un reloj: los

bueyes acarreando la cafia hacia el trapiche, los negros alimentando el fuego
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del tren de coccion, la destileria sudando alcoholes, un cimarron rumiando
sus desgracias en la enfermeria... (Morales y Lépez, 2012, p. 8).
Pero no es el tnico modo de describir. En un intento de humanizar al hombre a imagen y
semejanza de la realidad que se describe, mediante el andlisis de contendido se
comprobd que en los reportajes se acude regularmente a la etopeya (en siete de los
materiales examinados), aunque solo tres de los periodistas encuestados refieren que la
usan en estos textos.
En pocos de los reportajes estudiados se revela un uso epidérmico de este tipo de
descripcion. La mera enumeracion de las cualidades morales de los individuos aparece
inusualmente en estos escritos: “era amante de las artes, la carpinteria, la herreria...”
(Sotolongo, C. L., 2012, p. 5); “era un individuo muy perspicaz” (Morales, 2012a, p. 3).
Si algo distingue a la etopeya en las paginas de este suplemento es la elaboracion, el
lenguaje connotativo por excelencia que revela desde la poesia, pudiera decirse, el
mundo interior de los personajes. No siempre se logra con tanto vuelo, pero la llaneza de
lo que se dice tampoco demerita la fuerza expresiva del recurso:
Adonis hace galas de una afabilidad y nobleza puestas a prueba de cafién; no
obstante, si tuviera que caracterizarlo (...), escribiria perseverante y de una
paciencia china que desarma al mas ecuanime de los mortales (Echevarria,
2011b, p. 7).
Ese close up humano que puede lograrse por medio de la descripcion no se detiene
Uunicamente en el mundo interior de los individuos, para ello acude también a la
prosopografia, a fin de detallar las caracteristicas fisicas de los sujetos. Aunque pocos
encuestados la sefialan como empleada en sus textos, el analisis de contenido difiere de
esas consideraciones. En casi la mitad de los reportajes se muestra con mejores 0
peores galas.
La rutinaria y simple enumeracion de las caracteristicas externas de las personas
descritas y la recurrencia a giros y frases comunes se hace evidente, por suerte, en
escasos textos. Algunos ejemplos, obtenidos por medio del analisis de contenido, validan
tal afirmacion: “la voz chillona del Disc Jockey” (Borrego, M.L., 2012b, p. 3); “una mujer
menuda” (Sotolongo, C. L., 2012, p. 5), “sus 92 primaveras” o “su pelo de nieve”
(Ibidem).
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Por el contrario, en otros textos la alusion a la apariencia de los seres humanos basta
para descubrirlos en su justa dimension: “sus manos estrujadas” (Sotolongo, C. L., 2012,
p.5) o “Ramédn, el limpiabotas, hombre de color de cuero viejo” (Ojito, 2011, pp.4-5).
Pero, la prosopografia cuando se logra a plenitud no es un lienzo de apariencias, en
esos casos el fisico viene a ser un pretexto para revelar al hombre de carne y hueso:

Se hizo proverbial su estampa cargada de andariveles: una guayabera con

una manga corta y la otra larga, las patas del pantalén a diferente altura, los

zapatos dos numeros mas grandes que los pies, una caja repleta de trastos

indtiles y una lata de aceite de carbon (Morales, 2012a, p.3).
Ese hibrido de caracteristicas fisicas y morales que es todo sujeto alcanza su summun
en el retrato, Unica descripcion capaz de aunar lo externo e interno. Lamentable resulta
gue en los reportajes no siempre se explote eficazmente —aparece escasamente en
cuatro trabajos—, aunque seis de los encuestados aseguren gque constituye una de las
variantes descriptivas mas socorridas por ellos. Algunos ejemplos lo confirman: “Adonis
Flores, arquitecto de profesion, de 40 afios y devenido uno de los creadores mas
importantes del pais” (Echevarria, 2011b, p.7); “Victor Echenagusia, museolégo de la
Oficina del Conservador y enamorado confeso de esta reliquia trinitaria” (Morales y
Lopez, 2012, p.8).
Si el retrato practicamente es inutilizado en los reportajes, la cronografia no corre mejor
suerte. Seis de los reporteros dicen emplearla; sin embargo, la recreacion de las épocas
donde se suceden los hechos solo aparece en cuatro materiales. El andlisis de
contenido permitio constatar que su uso tampoco puede presumir de atributos formales
atrayentes. En todos los casos la evocacion de determinado tiempo no supera los
mancos matices del lenguaje denotativo: “en la década del 70 cuando el lamentable
quinquenio gris para la cultura” (Borrego, M. L., 2011, p. 3); “(...) dos titulos surgidos en
la azarosa década de los afios 70 y salvados de aquel naufragio gris” (Echevarria,
2011a, p. 7) Escasamente las referencias epocales logran un retrato tan eficaz como en
estos casos: “en un julio bien sudado” (Ojito, 2012b, p. 8) o0 “en tiempos de precios
galacticos” (Ibidem).
La descripcion por ser estatica exige del autor un sentido de la creacion elevado para
reflejar la realidad de manera novedosa. Como es tipico del arte, segun se corroboré

por medio de la revisién bibliografica, el lenguaje connotativo es el mas afin al texto
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artistico, de ahi que cuando describen los reporteros acuden —como aducen en la
encuesta y lo confirmd el andlisis de contenido— a un lenguaje tropolégico para
reconstruir ambientes, lugares, personajes. No obstante en algunos casos —como se
ha mostrado en anteriores ejemplos— prevalece la enumeracion de las cualidades
morales de los individuos, los superfluos detalles de los paisajes o las referencias vagas
a una época, que empobrecen el texto con el uso del lenguaje denotativo. En pasajes
como este se pone de manifiesto: “(...) se agrando6 y rehizo el escenario segun las
normas internacionales, presto a recibir todas las visuales desde las butacas ubicadas
al centro en forma de media concha y con dos pasillos laterales” (Borrego, M.L., 2011,
p. 3).

Desaprovechar o subestimar el uso del lenguaje en la descripcidon puede conspirar
contra la calidad de los textos. Aunque esta forma elocutiva se emplee,
fundamentalmente, en el inicio y el desarrollo de mas de la mitad de los trabajos no
siempre su uso se corresponde con un adecuado manejo de sus potencialidades
expresivas. En grado descendente, la utilizacién de los diversos tipos de descripcion se
comportd como sigue: topografia, etopeya, prosopografia, retrato y cronografia
(Remitirse a Anexo No. 6).

3.1.2 Narracion: el dificil arte de contar.

En los textos periodisticos la narracion suele esquivarse o emplearse epidérmicamente
para relatar los hechos mas como una cronologia que como una concatenacion de
acciones donde las historias construidas, sin perder de vista la veracidad de lo narrado,
subyugan y despiertan el interés de quienes leen.

Vitrales no es un rara avis. Pese a ser una publicacién especializada en la tematica
cultural donde confluyen —escasamente segun pudo precisarse en el analisis de
contenido— periodistas, escritores, criticos de arte... quienes deben dominar, entre
otras, las herramientas narrativas, esta forma elocutiva es mas bien excepcion que regla
en los textos analizados.

Si bien es cierto que en los mencionados productos comunicativos se recurre a la
narracion, el andlisis de contenido revel6 que narrar, en la mayoria de los casos, no
rebasa la simple enumeracion de acciones. En 10 de los textos la narraciéon se emplea
en el inicio; ocho narran también durante el desarrollo y solo en uno los hechos

narrados vuelven a retomarse en el cierre (Ver Anexo No.7). No se trata de un uso
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acabado, por lo general, esta forma elocutiva se utiliza en escasos pasajes de los
textos; dato que contrasta con las aseveraciones de los reporteros quienes indican que
en sus reportajes acuden a la narracion en todas las partes del texto (asi lo expresa la
mitad de los encuestados), en el inicio (segun tres), en el cuerpo (afirma uno) y en el
cierre (refiere uno). Mas, contar una historia —cuando se logra— se acompafia de la
descripcion, como se ahondara en este capitulo (Cfr. también epigrafe 3. 1.1).
Tal revelacidbn no es un secreto para el Consejo Editorial, cuyos miembros en la
entrevista en profundidad realizada para esta tesis coinciden en las reservas creativas
existentes para explotar la narracion —dada su complejidad— y otras formas elocutivas.
A juicio de Ojito (2013), “en sentido general, no se dominan plenamente las formas
elocutivas, particularmente la narracion y la descripcion. Un mayor conocimiento de sus
respectivas técnicas y, en consecuencia, su aplicacion contribuiria a elevar la calidad de
los textos”.
Por constituir esta tesis una aproximacion al tema investigado, para determinar la
calidad narrativa de dichos reportajes se hurgara en dos aspectos: la elecciéon del tipo
de narrador y el ritmo de la narracién, tal como se apunta en la delimitacién de dicha
subcategoria. En cuanto al primero de estos elementos, cuando se apela a la narracion
la mayoria de los periodistas de Escambray aducen emplear regularmente el narrador
heterodiegético, como se expresa por medio de la encuesta; lo que coincide con los
resultados obtenidos en el analisis de contenido que permitié constatar que en 13
reportajes se narra desde la tercera persona. Ello no supone que se haga eficazmente;
en ocasiones la concatenacion de sucesos no tiene mayor trascendencia ni elaboracion
como relato que la de referir los hechos:
Cuentan los anales de la villa que en apenas once meses, con la batuta del
maestro Blas Cabrera y el resuelto apoyo de los lugarefios, quedo
construido el entonces teatro de Sancti Spiritus, cuya inauguracion
acontecio el 15 de julio de 1839, lo mismo para el disfrute de funciones con
aficionados que con las mejores compafiias bufas del pais y artistas de
renombre internacional (Borrego, M. L., 2011, p. 3).
No es la generalidad. En algunos textos, como en “La ultima Brunet” (Sotolongo, C. L.,
2012) los sucesos no empafan la eficacia narrativa y el narrador sabe hacer confluir la

informacion que revela con lo que cuenta: “Todo empez6 en el puerto de Céadiz (...)
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cuando un hombre llamado Juan Luis Brunet y Diaz partié6 rumbo a Cuba hasta anclar
en otro puerto: el de Casilda (...)” (p. 5).
Detrds de cada historia esta el hombre, por eso narrar no puede prescindir del ser
humano. El narrador heterodiegético es capaz, desde la omnisciencia, de habitar la piel
de los personajes. No lo logra anicamente con la narracion, se vale de la descripcion de
ambientes, de caracteristicas fisicas y morales para retratar al protagonista de la
historia. Asi se evidencia en “El cantor de las bellezas” (Morales, 2012a):
Cuentan quienes lo conocieron cuando aun no deambulaba sin rumbo por
las calles de Cabaiguan, que en los afos 50 llegd a tener tres programas de
radio en Placetas, Fomento y Sancti Spiritus; que ostentaba el titulo de
locutor colegiado como si se tratara del diploma universitario; que una foto
suya, de dril cien y sombrero de jipijapa, lo mantenia joven en las memorias
de su Unica novia, que envejecid0 esperandolo. Cuentan quienes lo
conocieron entonces que la de Eréstamo Fajardin Valdivia era una locura
de mucha lucidez (p. 3).
La confluencia de recursos linguoestilisticos y de otras formas elocutivas cuando se
narra —sea en cualquiera de las tres personas gramaticales— le atribuye mayor fuerza
expresiva a la narracion. En pocos de los reportajes analizados, el narrador
heterodiegético se construye con tanta armonia y se imbrica de forma tal la descripcion
gue por momentos resulta dificil discernir si el narrador narra describiendo o describe
narrando. Ejemplo de ello deviene “Pedrada a la identidad” (Ojito, 2011):
Contracorriente suben ahora turistas franceses que acomodan tenis y
sandalias a los caprichos del terreno. Delante, la guia habla de las
construcciones de los siglos XVIII 'y XIX existentes, de rejas lisas...
La joven diserta hasta que un perro blanquinegro saca su cabeza por un
ventanal y empieza a ladrar con la ferocidad de un Bull Terrier (pp. 4-5).
Mas, no solo al periodista le es licito asumir el rol del narrador, por eso en algunos
momentos le cede la voz a los entrevistados, quienes narran —a veces con mayor
astucia— lo que acontece. En el “El cantor de las bellezas” (Morales, 2012a) el relato
despierta el interés de los lectores por medio de lo que cuenta Esteban Pino en el

didlogo con el reportero:
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Alli se habia improvisado un estudio para grabar un programa de Radio

Rebelde que en los afios 80 se dedicaba a promocionar el talento

aficionado. El locutor habia visto a Fajardin y trat6 de grabar una décima

suya por gracia, (...) sin imaginarse la clase de poeta que era. Un peruano

gue estaba de visita y ni sabia lo que estaba haciendo le puso el pie forzado

(...): persiguiendo sus cachorros (p.3).
Quienes escriben para Vitrales, y fueron encuestados para esta Tesis de Maestria, no
exageran al asegurar que regularmente recurren al narrador heterodiegético para contar
las historias y la mayoria coinciden en que este recurso le imprime interés a lo narrado y
garantiza captar la atencion del lector. No obstante, la omnisciencia se emplea de
manera intuitiva y es por ello que no se explotan adecuadamente todas sus
potencialidades. De esa aseveracion da fe Morales (2013), subdirectora y miembro del
Consejo Editorial, quien aduce que los reporteros “en el animo de concebir materiales
de una mejor factura, recurren al empleo de diferentes formas elocutivas y figuras del
lenguaje, aunque a veces lo hacen no de forma consciente sino espontanea”.
Elegir un determinado tipo de narrador depende, sobre todo, del dominio de la técnica
narrativa, de ahi que muchos periodistas apelen a la socorrida omnisciencia y esquiven
el narrador homodiegético y autodiegético, los cuales implican narrar las acciones en
voz de quienes viven las historias. Ninguno de los encuestados refirié el empleo de este
tipo de narrador en sus reportajes y en ello convergen los resultados del analisis de
contenido, el cual arroj6 que en ninguno de los textos analizados aparece el narrador
autodiegético, a diferencia del homodiegético que se utiliza en cuatro materiales:
“Pedrada a la identidad”, “ElI muro de las lamentaciones”, “Del morbo al camuflaje” y
“Gazapos de guias”.
En uno de estos reportajes la primera persona forma parte del enfoque narrativo
multiple (los hechos se explicitan a partir de diferentes posiciones) y viene solo a
complementar lo que se venia narrando desde la omnisciencia:

Con un tono capaz de persuadir al mismisimo Papa, el guia siguio relatando

la historia a su modo; mientras el joven, desde la ventana, le imploraba a los

difuntos Hortensia Pichardo y a Carlos Joaquin Zerquera y Fernandez de

Lara (...), no oir aquella tromba de falacias.
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En un acto de poner en guardia la duda, elemental en Periodismo, archivé

esta vivencia narrada en el post “El que no sabe...”, publicado en agosto

pasado en la pagina personal Isla nuestra de cada dia, del trinitario Carlos

Luis Sotolongo, hasta tanto Vitrales pusiese a Trinidad de nuevo en el

camino con varias interrogantes en la mochila, no precisamente de turista

(Ojito, 2012c, pp. 4-5).
Es una tendencia: el narrador homodiegético en los textos estudiados viene a catapultar
al status de personaje al propio periodista, quien cuenta sus vivencias.

(...) en el 2008, invitado a la Jornada de la Poesia, el escritor Anton Arrufat

concedi6 una entrevista a Vitrales. Ante la pregunta -ingenua, lo reconozco-

, de qué valoracion le merecia la cultura espirituana, el poeta respondié con

otra interrogante: “¢,Qué cultura?”.

Lo que entonces consideré un exceso de sarcasmo, tan tipicamente suyo, y

omiti sin titubear para no herir sensibilidades, hoy puede interpretarse como

una dolorosa verdad... (Morales, 2011b, p. 4).
Desaprovechar las posibilidades expresivas de este tipo de narrador mutila los textos,
los priva de sucesos personales que acercan mas al lector a lo que se narra y pueden
instarlo a identificarse con la historia. De acuerdo con lo revelado mediante la entrevista
en profundidad a los miembros del Consejo Editorial y el cuestionario aplicado a los
propios reporteros no siempre se aprovechan todas las potencialidades de los diferentes
tipos de narrador; sobre todo por la falta de dominio de las herramientas literarias.
Pero evaluar la calidad narrativa no puede sustentarse solo en la tipologia de narrador
seleccionada; otro de los indicadores, considerado en esta tesis, es el ritmo. Las
oraciones subordinadas devienen uno de los medios que le imprimen lentitud a los
materiales. Por ejemplo:

Hacia un calor de infierno la tarde de 1870 en que dofa Isabel Iznaga de

Cantero, sin necesidad de teas incendiarias, redujo a cenizas el esplendor de

San Isidro de los Destiladeros. (...) De manera que la determinacion de dofia

Isabel I1znaga de Cantero fue, cuando menos, premonitoria: resignada a lo

inevitable, contd los dividendos que San Isidro le habia prodigado en sus

mejores zafras, paso revista a los muchos duefios que la habian precedido

66



Capitulo IlI

desde que se tenian noticias de la finca, alla por la década de 1770, y mando
a detener las maquinas (Morales y Lopez, 2012, p. 8).
Mas, no es habitual la subordinaciébn excesiva en la narracion empleada en los
reportajes analizados. En dichos textos el ritmo suele enlentecerse mas por las
descripciones, aunque resulta valido aclarar que por medio del analisis de contenido no
se constataron, como norma, digresiones descriptivas.
Tras la ventana de una casona del siglo XVIII ubicada en la calle Amargura,
de Trinidad, una mujer menuda contempla la quietud del mediodia. En sus
manos estrujadas reposa la foto en sepia de una sefiora vestida de negro,
con 0jos nostalgicos. “Esta es mi bisabuela: la hija del conde Brunet”, dice
mientras desvia su mirada hacia las piedras sembradas en el camino, como
si al hacerlo escuchara el sonido de quitrines (Sotolongo, C.L., 2012, p. 5).
Aun cuando en el ejemplo anterior, la descripcion aporta detalles imprescindibles a lo
gue se narra, por momentos detiene la vivacidad de las acciones. No obstante, en
ocasiones, la descripcion surte el efecto contrario: agiliza el ritmo:
La voz chillona del Disc Jockey se deja escuchar a lo largo y ancho del
salon, de la cuadra, de la comarca. Luego, la musica grabada, estridente
como la moda manda, extranjera. A esa hora, en los restaurantes, la cena se
atraganta por el mal gusto y en los centros nocturnos solo unos cuantos
tragos de mas podrian borrar tamafio agravio a la auténtica melodia. Vulgar
divertimento (Borrego, M.L., 2012b, p.3).
Tal agilidad, como puede notarse, no se da Unicamente por la contundencia de
descripciones escuetas sino por la brevedad de las oraciones que suponen en cada
punto y seguido el inicio de otra accién. Similar situacion se evidencia en el texto “En la
casa de la guayabera” (Sotolongo, D., 2011b):
Sentada frente a la maquina de coser y con la ultima hebra para ensartar la
aguja, aquella mujer no repar6 siquiera en las costuras hechas sin moldes ni
tiempo. Con la camisa entre las manos solo atind a revisar que cumpliera los
requisitos pedidos por el esposo: comoda, fresca y con grandes bolsillos
(p.2).
En la mayoria de los textos sujetos al analisis de contenido, mas que la lentitud de las

acciones prevalece un ritmo de la narracion que se acelera por el uso de oraciones
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cortas, breves descripciones y la introduccion de didlogos que agilizan lo que se cuenta
a la vez que le imprime verosimilitud a lo que se narra. El ejemplo mas logrado se
aprecia en “El cantor de las bellezas” (Morales, 2012a), en dicho escrito, el dialogo,
ademas de perfilar de pies a cabeza a los interlocutores, le otorga una rapidez
inigualable a las acciones.

Todo fue por una mala jarana mia. El estaba en Cultura esperando a ver si

podia ir a Santa Clara en un viaje de intercambio que habiamos planificado y

yo le dije en publico: Eréstamo Fajardin,/ el cantor de las bellezas,/ que esta

lleno de rarezas/ y parece un puerco espin. Me mir6 casi con odio y me dijo:

‘T4 eres un idolo con levita’, porque yo andaba con un saco espantoso que

nos habian dado, y se fue diciendome cosas (...) (p. 3).
En virtud de la valoracién de los reportajes que utilizan el texto narrativo, vale subrayar
gue en estos prevalece el ritmo dinamico, logrado, basicamente, a través de las
oraciones cortas y descripciones breves y del uso de la secuencia de dialogos; no
obstante en algunos casos la construccion de oraciones subordinadas y la recreacion de
ambientes, de caracteristicas de los personajes lo limita y enlentece.
Aungue la narracion se emplea —fundamentalmente— en el inicio y desarrollo de mas
de la mitad de los textos resulta valido destacar que por lo general, en casi todos, se
recurre a esta forma elocutiva en escasos pasajes, en los que predomina el narrador
heterodiegético. No obstante se aprecia el interés por contar los hechos de forma
diferente, desde la pluralidad de miradas, de ahi que en algunos reportajes se use el
narrador homodiegético. Sin embargo, aun existen reservas a la hora de construir el
narrador y no siempre se aprovechan de manera eficaz sus atributos ni las
potencialidades de la narracién cuando se aborda la realidad.
3.1.3 Dialogo: la voz del otro.
El dialogo podria ser el principio de todo. Mas alld de su uso como herramienta
imprescindible para recopilar informacion constituye piedra angular de géneros como la
entrevista y condimento necesario de otros como el reportaje.
Pero como forma elocutiva per se complementa a otras como la narracion, donde se
hace imprescindible para la atribucién de agilidad a la progresion de la historia. Es su

estado ideal. Al menos en el Periodismo, y particularmente en los reportajes analizados,
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suele emplearse rudimentariamente sin una construccion acabada para considerarlo
como tal, segun se define en la bibliografia revisada.

En dichos textos se constata el empleo de los diferentes tipos dialégicos, aunque la
preponderancia se la lleve el estilo directo —se utiliza en el cuerpo de 17 trabajos; en la
entrada de dos y 10 lo emplean en el cierre—, seguido del estilo indirecto —cuyo uso se
da mayormente en el desarrollo de los reportajes (se emplea en 11) y en el cierre de
tres textos— y el indirecto libre que se emplea Unicamente en el desarrollo de un texto
(Ver Anexo No.8).

Los datos revelados por el andlisis de contenido no contradicen los juicios de los
periodistas quienes indican que en estos reportajes acuden fundamentalmente al
dialogo en estilo directo (seis de los encuestados afirman usarlo en todas las partes del
texto), mientras que al estilo indirecto recurren generalmente en el cuerpo de los
materiales (refieren cuatro de los reporteros) y el indirecto libre se usa mas en el cierre
de acuerdo con el criterio de tres periodistas.

De ahi que no sea inusual hallar en los materiales, donde predomina este tipo de
didlogo, la reproduccién textual de las declaraciones de los entrevistados sin ninguna
otra elaboracion ni marca distintiva que las comillas o verbos introductores como:
asegura, sostiene, dijo... Incluso, en algunos casos, se refiere el nombre de quien habla
al final del parlamento encerrado en paréntesis.

Los propios reporteros encuestados justifican ese apego a las citas textuales con varias
razones: porque, por lo general, son trabajos polémicos y de corte investigativo que
exigen citar directamente a las fuentes; el empleo de citas textuales agiliza el proceso
de redaccion del texto; por cuestion de sintesis y por facilismo, pues resulta mas dificil
construir un didlogo natural y significativo.

En ello concuerdan los miembros del Consejo Editorial, que en la entrevista en
profundidad revelaron varias coincidencias con estos argumentos a los que afiaden
también las competencias profesionales de quien escribe para explicitar la voz
autorizada de las fuentes pero en los contextos donde se desarrolla la conversacion y
no como bloques de textos.

No obstante a la precariedad con la que suele emplearse el didlogo en estilo directo, en
nueve de los materiales objeto de andlisis se presencia una marcada intencion de

explicitar las voces que intervienen en la situacion dialogica, lo cual se elabora mediante
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la explicitacion de las preguntas y las respuestas. Un ejemplo viene a ser “Los
distorsionados cédigos del espectaculo” (Borrego, M.L., 2012a), reportaje que polemiza
sobre la extension del seudoarte en plazas publicas y otros sitios del territorio:

¢, Qué acciones han desplegado contra las quejas por la calidad de los

espectaculos?

“Algunos vecinos se quejan por los decibeles, pero yo no he oido groserias

ahi, ¢usted las tiene grabadas?”.

¢Entonces usted sostiene que aqui no se han dicho obscenidades, ni

chistes de mal gusto?

“Algunos chistes los dice todo el mundo. Sobre lo otro habria que revisar los

guiones... (...)" (pp. 4-5).
Aunque el propio diadlogo revela por si mismo la tirantez del intercambio periodista-
entrevistado y el cuestionamiento, ello no quiere decir que el estilo directo pueda
prescindir de la recreacion de ambientes, de situaciones en las que se suceden las
platicas. En la minoria de los textos es que se logra. “Gazapos de guias” intenta dejar
sentado el contexto donde fluye el didlogo. Con este propdésito se recrea: “En medio del
sefiorial Palacio de Cantero, abierto en 1980 como museo, se incorpora al dialogo
Mercedes Galdés Jiménez, su primera directora y hoy especialista del concurrido
inmueble” (Ojito, 2012c, pp. 4-5).
Pese a la valia de estos ejemplos, en el Unico trabajo que se constatd, por medio del
analisis de contenido, una construccion mas acabada del didlogo en estilo directo fue en
“Del morbo al camuflaje” (Echevarria, 2011b), donde el autor matiza la conversacion con
la descripcion de ambientes y situaciones:

Estamos sentados uno frente al otro, en una sala espirituana repleta de

cuadros firmados por los artistas del patio que se disputan el mas

insignificante pafio de pared (...).

¢,Crees que desde un pueblo de provincia como este se puede llegar a

los espacios consagrados de la plastica y el mercado del arte en otras

latitudes?

Mi interlocutor cancanea; el Diablo le guifia un ojo, mientras un angel hace

cabriolas:

“Yo diria que no se puede, que es muy dificil... (...) (p. 7).
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Si los reporteros optan, en su inmensa mayoria, por exponer directamente los juicios de
los entrevistados, no sucede igual con el estilo indirecto, cuya presencia pudo
confirmarse en el desarrollo de 11 textos y en el cierre de tres Unicamente. Estos
resultados del analisis de contenido desdicen los argumentos de los periodistas, pues
tres revelan emplearlo en el inicio; cuatro en el cuerpo; dos en el cierre y uno confirma
utilizarlo en todas las partes del texto. Citar indirectamente los criterios de quien habla se
hace, como tendencia en estos reportajes, para institucionalizar y generalizar
argumentos o para dejar entrever, de refildbn, los cuestionamientos criticos de los
periodistas.
En “Los silencios de la musica” (Borrego, M.L., 2012b) la generalizacion de una opinion
en voz de muchas personas lleva implicito el peso de la critica. Léase: “Los directivos
de ese recinto, como los del resto de los centros recreativos, niegan rotundamente el
uso de artistas aficionados en sus actividades y el consiguiente pago ilicito” (p. 3).
Algunas veces el estilo indirecto se emplea mas que para citar indirectamente el habla
de los personajes para denunciar un hecho: “Aunque la empresa rectora de los
proyectos -EnPA Sancti Spiritus- prefirié el silencio publico, la inversionista argumenté
gue las dificultades en ese tema se deben al desconocimiento e inexperiencia (...)"
(Borrego, M. L., 2011, p. 3). Pese a no ser usual, en uno de los reportajes se apela a la
citacion indirecta por cuestiones éticas, para preservar el anonimato de quien habla:
“(...) fuentes consultadas por Vitrales que prefirieron el anonimato alertaron, asimismo,
acerca de la idea en ciernes de personas de crear cierta clase de “agencia” para realizar
estas funciones por la izquierda de la ley” (Ojito, 2012c, pp. 4-5).
Por su parte, el estilo indirecto libre resulta el mas maltratado en estos materiales. Solo
dos reporteros aducen recurrir a este modo en el inicio, uno indica hacerlo en el
desarrollo del trabajo mientras que tres dicen emplearlo en el desenlace. Tal criterio se
corroboré mediante el analisis de contenido, método que confirmo6 su presencia en un
timido pasaje del cuerpo de un texto. Aunque no goza de saludable construccion, esta
manera de mostrar el didlogo entre los personajes —que tampoco obvia contextos,
ambientes— sin dudas denota interés por captar la atencion del lector y por despojar al
discurso de la monotonia de las citas textuales:

Allende los limites territoriales, basta una anécdota para ilustrar el alarmante

grado de desconocimiento sobre el arte gestado en estos predios: en el
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2008, invitado a la Jornada de la Poesia, el escritor Anton Arrufat concedio

una entrevista a Vitrales. Ante la pregunta -ingenua, lo reconozco-, de qué

valoracion le merecia la cultura espirituana, el poeta respondié con otra

interrogante: “¢, Qué cultura?” (Morales, 2011b, pp. 4-5).
Indistintamente del estilo dialégico escogido por el autor, esta forma elocutiva requiere
de dos cualidades: natural y significativo; indicadores validos, segun los presupuestos
de esta tesis, para ponderar su calidad. De acuerdo con los resultados de la encuesta,
para cuatro reporteros la naturalidad es la caracteristica que mas se manifiesta en los
didlogos de estos trabajos; mientras que el resto sefiala la significatividad.
Generalmente, en los reportajes prevalece la tendencia a presentar a los interlocutores
sin falsas apariencias. Valgan algunos ejemplos para evidenciarlo: “Nos achantamos,
como suele decirse, reconoce Luis Cejas Betancourt, director de dicha institucién en el
municipio capitalino” (Ojito, 2011, pp. 4-5); “en eso de improvisar, Fajardin era un
caballo” (Morales, 2012a, p. 3) o cuando se expresa: “Esto ha sido sangreao” (Qijito,
2012b, p.8)
Solo en uno de los trabajos se nota la edicion del reportero antes de reproducir el modo
de decir del entrevistado: “Hay que estar a cuatro ojos porque los ladrones no andan
creyendo en esas visiones del patrimonio” (Morales y Lopez, 2012, p. 8). Las palabras
evidentemente no pueden asociarse con quien las dice: un cuidador de un sitio
patrimonial.
Igual sucede con la significatvidad de lo que se expresa, peculiaridad reconocida por la
mayoria de los encuestados. Es una cualidad presente en los dialogos de estos
reportajes, aunque en algunos se resquebraje. Un ejemplo lo constituye un parlamento
dicho por cierto artista acerca de un proyecto cultural: “Aqui tenemos trabajo artistico y
no artistico” (Sotolongo, D., 2011a, p. 2), insustancial informacibn que no aporta
elemento de valor alguno al texto. O también sucede con determinados bocadillos
reproducidos en voz de especialistas: “Todo es perfectible”, comenta Victor
Echenagusia, experto de la Oficina del Conservador de Trinidad” (Ojito, 2012a, p. 5), tal
aseveracion no afiade nada nuevo a lo que se ha reiterado por otras fuentes que
dialogan en el reportaje “Piedras en el camino”.
No obstante estos deslices, el didlogo cuando se usa es significativo. Sobre todo hace

galas de ello en el estilo directo, donde la contundencia de las frases dichas por los
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entrevistados, casi siempre, entrafian medulares cuestionamientos. Asi se evidencia en
“Frente a la muralla del poder”, texto que ahonda sobre la cuestionable politica de
cuadros en la cultura espirituana:

Por desgracia, en la direccion de los fendmenos culturales hay un elevado

nivel de empirismo, de soplar la flauta, y entonces se cree que con buena

voluntad o haber escuchado alguna vez un bolero, ya se es capaz de dirigir

la Cultura. (...) (Marco Antonio Calderon, presidente de la filial de Literatura

de la UNEAC provincial) (Morales, 2011b, p. 4).
Todo estilo dialdgico exige del periodista el despojo de lo insustancial sin falsear la
imagen de los entrevistados. Aunque en los reportajes de Vitrales se evidencia cierta
propension a utilizar los diferentes estilos —el directo prevalece sobre el indirecto y el
indirecto libre, este Ultimo practicamente inutilizado— no siempre muestra eficazmente
todas sus potencialidades expresivas.
Las citas textuales rigen la construccion de algunos textos, mientras que en otros se
intenta acudir a preguntas y respuestas que si bien no logran una construccion
ingeniosa del didlogo permiten descubrir circunstancias y entresijos del intercambio
periodista-entrevistado. El acudir a la citacion indirecta de los criterios de los
interlocutores se hace, por lo general, para institucionalizar opiniones y solapar juicios
del propio reportero.
En todas las variantes del dialogo que se utilizan, como tendencia el periodista ¢ olvida?
recrear ambientes, situaciones, contextos lo cual supone interiorizar y profundizar
todavia mas en la historia o el tema abordados. No obstante esas carencias, en casi la
totalidad de los textos muestra dos cualidades ineludibles: natural y significativo.
3.1.4 La socorrida exposicion.
Exponer es consustancial al Periodismo acaso porque la informaciéon constituye la
materia prima de ambos. A esa maxima estan asidos, tal vez, quienes escriben para
Vitrales, que confiesan —segun datos aportados por la encuesta— que en todas las
partes de sus textos emplean la exposicion (siete esgrimen este criterio), dos aducen
usarla en el inicio y uno en el cierre. No es exageracion, de acuerdo con el andlisis de
contenido esta forma elocutiva es la que predomina en los materiales estudiados —y es
una de las mejor empleadas—, si se tiene en cuenta que en la mitad de los reportajes

se usa en todo el texto; para ilustrar en cifras: en 12 aparece en el inicio, en todos se
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explicita en el desarrollo y 11 la utilizan en el colofén del reportaje (Remitirse al Anexo
No. 9).
Tal recurrencia la avala también la entrevista en profundidad realizada a los miembros
del Consejo Editorial, los que respaldan este uso dado que en dichos trabajos abunda el
manejo de datos relevantes y el sostenido ejercicio del criterio.
¢Exposicion sin deslices? La claridad y la trascendencia de los datos son pautas para
analizar —segun los fundamentos de esta tesis— la calidad con la que se emplea esta
forma elocutiva de ahi que en este punto se adentre la investigacion. En contados
materiales el tecnicismo en el decir empafia la calidad. Ello no es reconocido por los
periodistas encuestados, quienes en su mayoria reconocen como elementos distintivos
de estos textos la sencillez del lenguaje, dada esencialmente en la combinacion de
frases largas y cortas, la sintaxis correcta y el |éxico claro.
“Escribir versos: casi un deber” lo evidencia, no solo por los términos propios de la
manifestacion artistica a la que hace referencia sino también por el atiborramiento de
subordinadas e incidentales que enrevesan un tanto el lenguaje.
No estoy negandoles la dimension, variedad y hondura del verso, ni la
vivencia; por lo general son poetas viscerales con oficio, imaginacion y
buenos argumentos que hilvanan sus suefios en la desmesura del lenguaje
culto y la tropologia, y que la critica quiere remitir al anchuroso marco de lo
postconversacional, porque ahora el didlogo es complicidad consigo mismo,
es la otredad convicta y confesa (Echevarria, 2011a, p. 7)
Pero el uso de vocablos y elementos informativos propios de la manifestacion del arte a
la que se hace referencia tampoco es un impedimento para ser claros. “Deudas del
absurdo”, que trata sobre el impago del derecho de autor a teatristas, es una muestra de
tal afirmacion:
Si resucitara por la gracia divina, Esquilo se hubiera frotado las manos en
son de tragedia; pero, ni vivimos en la mitica Grecia, ni la sangre ha llegado
al rio Yayabo, pese a que los conflictos creados debido al pago a destiempo
del derecho de autor en las Artes Escénicas espirituanas hayan subido de
tono en cierta ocasion (Ojito, 2012b, p. 8).
Algunos miembros del Consejo Editorial consideran que el lenguaje especializado

resulta valido en algunos topicos puntuales del mundo artistico (Pérez y Gallo, 2013);
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pero no es condicién sine qua non para abordar estos fenédmenos. En este sentido un
exponente lo constituye “Los desnudos de San Isidro” (Morales y Lopez, 2012, p. 8),
gue pese a abordar un tema patrimonial no recurre a tecnicismos sino a la llaneza para
hacerse comprensible. Uno de los recursos que mas se explotan para imprimirle
claridad a la exposicion son las oraciones breves, las cuales le atribuyen innegable
contundencia a los enunciados:
Unos lo niegan categéricamente. Otros insisten de manera rotunda. No
pocos se hacen los desentendidos. Vitrales sirve la polémica a partir de
criterios reiterados en su Redaccién: con frecuencia, las plazas publicas del
territorio, en lugar de cultura, ofrecen chabacanerias, obscenidades, frases
con alusiones discriminatorias, chistes de quinta categoria y musica sin
calidad (Borrego, M. L., 2012a, pp. 4-5).
La personalizacion del autor y el uso del lenguaje directo para dejar sentada
determinada postura y argumentos entorno al fenémeno tratado, ademas de la eficacia
comunicativa, garantizan también la comprensién cabal de los hechos y refrendan la
tesis del periodista desde los mismos inicios.
Dirigir en Cultura es un dolor de cabeza. Al parecer, ese es uno de los pocos
criterios en los que coinciden creadores, cuadros del sector, funcionarios del
Partido, del Gobierno y el ciudadano de a pie; un dolor de cabeza que ha
venido martillando el quehacer artistico del territorio y que ha servido de
Obice para el choteo, la sorna y hasta la depresion creativa de algunos
(Morales, 2011b, p. 4).
Segun Borrego, J. A. (2013), director del peridédico y miembro del Consejo Editorial, la
claridad del lenguaje es una peculiaridad que se debe, en buena medida, a que los
trabajos se asumen por periodistas que si bien no son expertos en el tema se distinguen
por la solida elaboracion de las propuestas y por delinear el perfil y la personalidad del
suplemento.
Para exponer Vitrales casi que prescinde de las cifras. A juicio de los periodistas en los
reportajes predominan siempre o casi siempre los datos trascendentes. Ello coincide
con los resultados obtenidos a través del andlisis de contenido, método que también

revelé6 que en contadas oportunidades se explicitan, por medio de la exposicion,
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elementos no tan valiosos. Esto ultimo se muestra en “El cinturon de Trinidad”, el
exceso de datos le resta trascendencia a lo expuesto:

La extension del Centro Historico esta considerada en unas 48 hectareas,

mientras la Zona de Amortiguamiento ocupa aproximadamente 15 hectéareas.

Esta ultima se compone de 39 manzanas y 1 536 inmuebles, de los cuales 1

372 son viviendas, donde habita una poblacion de alrededor de 4 486

habitantes (Lopez, 2011, p. 5).
En la mayoria de los reportajes, las cifras estan en funcién de atizar la polémica, poner
sobre el tapete elementos reveladores de deficiencias y sustentar la tesis propuesta.
“Los silencios de la musica”, que trata sobre la descomercializacion de la musica
espirituana, esgrime datos neuralgicos para sopesar el fenébmeno: “La mayoria de las
151 unidades y de los 440 artistas de esta rama no encuentran trabajo seguro en toda la
comarca” (Borrego, M. L, 2012b, p. 3). Asi mismo sucede en “El muro de las
lamentaciones”:

Sirvan algunos ejemplos para valorar: el Centro Provincial de la Musica no

tiene acceso directo a Internet para insertar a sus 93 unidades artisticas en

la red de redes, lleva mas de cuatro meses sin el combustible que requieren

las giras por los municipios (...) (Morales, 2011a, pp. 4-5).
La recurrencia al texto expositivo, como forma elocutiva que prevalece en estos
reportajes, no es una simple explicitacion de datos y elementos informativos. Contrario a
lo que sucede como norma, segun los métodos y técnicas utilizados se comprobd que
en Vitrales el empleo de cifras es una excepcién, la trascendencia de los datos
aportados se manifiesta a través de reflexiones, de contundentes juicios y de una
personalizacion del autor que devienen vehiculo para que el lector arribe a conclusiones
propias. En esa cuerda se halla también la claridad, pese a tratar tematicas
especializadas del mundo cultural el lenguaje es directo, sin excesos de barroquismos.
Como se ha evidenciado por el analisis de contenido, el cuestionario aplicado a los
periodistas del semanario y la entrevista en profundidad realizada a los miembros del
Consejo Editorial la calidad de los trabajos depende, en buena medida, del empleo de
las formas elocutivas, las cuales, ademas de la elegancia formal, garantizan también la

atencion de los lectores. Tanto los periodistas como los miembros del Consejo Editorial
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reconocen que esta es una de las distinciones de los reportajes: la notable elaboracion
periodistica donde confluyen estos recursos del lenguaje.

En los textos, segun se constatd por el andlisis de contenido, las formas elocutivas se
emplean fundamentalmente en el desarrollo; excepto la narracion y la descripcidon que
se usan en el inicio y la exposicion, utilizada en todas las partes. Esta ultima es la forma
elocutiva que prevalece, luego el dialogo en estilo directo, la descripcion, la narracion, el
dialogo en estilo indirecto y el didlogo en estilo indirecto libre; en orden descendente
(Ver Anexo No.10).

No obstante, unicamente el plano formal no constituye un parametro para valorar la
calidad periodistica de los reportajes; imprescindible también lo es el contenido de lo
gue se publica, de ahi que los valores noticia devengan brujula obligada.

3.2 En el reino del contenido: los valores noticia.

La simbiosis contenido-forma debe establecerse en una relacion dialéctica. El valor
conceptual de los textos periodisticos se complementa con los elementos formales. Sin
embargo, no se puede olvidar que los primeros errores surgen en el proceso de
seleccion del hecho noticiable.

Uno de los angulos para aproximarse a la calidad periodistica de estos reportajes lo
constituye la manifestaciéon de los componentes de la noticiabilidad. La encuesta, la
entrevista en profundidad a los miembros del Consejo Editorial y la revision bibliografica
posibilitaron el acercamiento a los procesos de construccion de este género en la teoria
y en el suplemento cultural Vitrales.

Borrego, J. A. (2013) apunta que en los analisis habituales para la seleccion de los
hechos susceptibles a ser tratados en Vitrales, el Consejo Editorial tiene en cuenta
valores como la relevancia, la novedad, el interés humano y la prominencia de los
acontecimientos, dada su importancia y cercania geografica y cultural; requisitos que, a
su vez, concuerdan con los seleccionados para la realizacion de esta tesis.

Punto de coincidencia también hallan estas opiniones con las de los periodistas,
guienes en la encuesta manifestaron que a la hora de seleccionar un hecho noticiable
los valores noticia qgue mas tienen en cuenta son: la relevancia y la novedad (en ambas
concuerdan ocho de los encuestados), seguidos de la importancia y el interés humano.

Por su parte, el andlisis de contenido revel6 que en los 18 reportajes analizados se
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manifiestan la importancia y la relevancia, mientras que 13 de los materiales adolecen
de interés humano y solo tres trabajos poseen novedad (Ver Anexo No. 11).

3.2.1 Importancia: una constante.

Ser una publicacion cultural no significa que las paginas de Vitrales se saturen de
topicos especializados, de analisis tedricos de cada una de las manifestaciones
artisticas, de aproximaciones holisticas a los fenomenos culturales, de temas
trascendentes solo para los expertos del mundo cultural.

Vitrales no es una vitrina de consagrados —como evidencia el analisis de contenido de
Sus reportajes— quienes escriben para él desentrafian los entresijos de la cultura
espirituana desde una vision terrenal: tomandole el pulso a la repercusion de estos
hechos en la cotidianidad de los espirituanos.

De ahi que la importancia de los acontecimientos, vista desde el prisma de la
proximidad geografica y cultural, sea un valor noticia presente en la totalidad de los
productos comunicativos estudiados. De uno u otro modo estos trabajos reflejan buena
parte del panorama cultural expuesto en el Capitulo Il de esta tesis.

En la entrevista en profundidad Morales (2013) sefala que en los reportajes publicados
en las paginas del suplemento predominan las tematicas relacionadas con el panorama
cultural de la provincia y, en menor medida, el quehacer cultural del pais. En este
sentido Borrego, J. A. (2013) acota que es por ello que entre los tépicos abordados
sobresalen los referentes a la defensa del patrimonio tangible e intagible.

“Pedrada a la identidad” (Ojito, 2011, pp. 4-5) es uno de ellos. Lo que parece ser solo
una critica a las recurrentes violaciones urbanisticas del Centro Historico de la ciudad
de Sancti Spiritus, trasciende no solo por la denuncia sino porque tales lesiones ponen
en riesgo la condicion de Monumento Nacional otorgada a ese entorno, lo que tiene
implicaciones latentes para el ciudadano comun, uno de los principales agresores.

Pero el ambito local suele trascender los limites del espacio fisico. Una muestra lo
constituyen los reportajes “Los desnudos de San Isidro” (Morales y Lopez, 2012, p. 8) y
“El cinturén de Trinidad” (L6pez, 2011, p.5), aunque pudiera parecer que la importancia
de estos textos radica en la cercania cultural que tiene para los trinitarios Unicamente,
en realidad este valor se potencia, ademas, con la prominencia que tiene, en el
primero, el rescate de uno de los ingenios azucareros mas connotados del denominado

Valle de los Ingenios y, en el segundo, por la trascendencia de proteger la llamada Zona
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de Amortiguamiento de la ciudad. En ambos, la importancia alcanza su cumbre si se
sabe que los dos sitios constituyen Patrimonio Cultural de la Humanidad.

En los textos no se pierde ese Norte: el de las implicaciones, desde lo local, para la
nacion. “En la casa de la guayabera” (Sotolongo, D., 2011b) se evidencia: el proyecto de
desarrollo local al que se hace referencia se convertira en el Unico museo en Cuba que
atesorara una coleccién de guayaberas pertenecientes a renombradas personalidades.
Asi mismo sucede en “Gazapos de guias” (Ojito, 2012c), la importancia de un hecho —
la distorsion de los valores patrimoniales y de la historia por los guias turisticos— que
ocurre en determinados sitios de la provincia trasciende lo local e incluso, lo nacional:
pone en entredicho la identidad de la nacion a los ojos del mundo.

Mas, en ese acercamiento al acontecer cultural de la provincia, los reportajes de Vitrales
no adolecen de una peculiaridad que avala su importancia: la incidencia en la vida de
los espirituanos. Ejemplos pudieran ser, entre otros, “Los distorsionados cédigos del
espectaculo” (Borrego, M. L., 2012a) y “Los silencios de la muasica” (Borrego, M. L.,
2012b), reportajes que abordan fendmenos culturales con repercusiones sociales: la
generalizacion del seudoarte en las plazas publicas de la provincia y la
descomercializacion de la musica espirituana, respectivamente.

Conscientes estan desde los reporteros hasta los miembros del Consejo Editorial que la
importancia de esos materiales se consigue sobre la base de la cotidianidad de los
espirituanos y que este valor noticia se convierte en uno de los factores esenciales del
proceso de construccion de los productos comunicativos al corresponderse con los
centros de interés del publico. Lo logra, sobre todo, por desnudar esencias y azuzar la
polémica, en todas las ediciones y con un sustento investigativo incuestionable, sobre
temas controversiales de la cultura espirituana.

3.2.2 Relevancia: actualidad cultural en entredicho.

Uno de los valores noticia mas destacados, tanto por los periodistas como por los
miembros del Consejo Editorial, es la relevancia. Para determinar la calidad periodistica
dicho valor no puede desestimarse, pues la actualidad deviene requisito basico para
seleccionar un suceso noticiable.

Tanto es asi que los datos obtenidos por medio del analisis de contenido prueban que la
relevancia esta presente en la totalidad de los reportajes analizados. Ello esta en

consonancia con lo reflejado por el Consejo Editorial en la entrevista en profundidad,
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donde se asegura que uno de los requisitos primordiales que este 6rgano tiene en
cuenta a la hora de aprobar la publicacion de un material es que sea reflejo de lo mas
trascendente en el ambito cultural de la provincia y que su tema, preferiblemente,
promueva la polémica.

Es casi una norma. En todas las ediciones de Vitrales se respeta esta exigencia. De
acuerdo con Qjito (2013) “para esos trabajos se destinan, fundamentalmente, las
paginas centrales de la publicacion en las cuales se insertan reportajes sobre asuntos
controversiales, concebidos a partir del empleo de diversas fuentes”.

Como tendencia, los reportajes tratan topicos significativos de la actualidad cultural u
otros acontecimientos trascendentes para el mundo artistico que inciden en el dia a dia
del ciudadano comudn. “Una cofradia por el Principal” (Borrego, M. L., 2011) deviene
exponente de lo anterior. El trabajo ahonda en la recién iniciada reconstruccion capital
del Teatro Principal —de suma relevancia si se tiene en cuenta que la instalacién estuvo
cerrada durante varios afos y asiste a una rehabilitacibn como nunca antes—, lo cual
repercutira en la vuelta a la escena de diversos espectaculos para el publico espirituano.
Si de actualidad se trata “El muro de las lamentaciones” (Morales, 2011a) merece un
aparte. El reportaje pone en solfa los ineficaces mecanismos de promocion cultural
existentes en el territorio, los cuales condenan al ostracismo el quehacer artistico
espirituano. A pesar de ser un topico recurrente en voz de creadores y funcionarios, la
relevancia del texto se refuerza con los cuestionamientos de los artistas y los
argumentos de quienes llevan las riendas de la promocion.

La relevancia encuentra asiento permanente en estos textos. Asi sucede en “El reino de
las parrandas” (Crecencio et als., 2012) donde los autores para denunciar la decadencia
de las parrandas yaguajayenses no solo se cifien a las causas contemporaneas, sino
gue analizan también la progresion de esa manifestacion artistica con sus altibajos de
antano.

Por lo general ambas cualidades van de la mano: los temas actuales que se llevan a las
paginas de Vitrales devienen acontecimientos trascendentes para el quehacer cultural.
“Frente a la muralla del poder” (Morales 2011b) y “Deudas del absurdo” (Ojito, 2012b) lo
ponen en evidencia. En el primero, el analisis minucioso de la politica de cuadros en el
sector cultural entrafia fuertes criticas hacia un fenomeno que menoscaba la articulacion

coherente de las politicas culturales y genera no pocas inconformidades. En el segundo,
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el impago del derecho de autor en las Artes Escénicas implica, ademas, un serio
cuestionamiento a la irresponsabilidad de los dirigentes implicados.
Nada es fruto del empirismo. Los reportajes de Vitrales, segun declaran los miembros
del Consejo Editorial, se piensan y se escriben a partir de la realidad cultural del
territorio, pero con el sustento de las fuentes, de la investigacion profunda y de los
juicios sélidos para retratar sin dobleces la Cultura.
3.2.3 Interés humano: ¢reportajes de carne y hueso?
Aun cuando seis de los 10 periodistas encuestados reconocen el interés humano como
uno de los valores noticia mas manifiesto en dichos textos, criterio que comparten los
miembros del Consejo Editorial, el analisis de contenido demuestra que sucede todo lo
contrario.
Solo en seis reportajes asoma el rostro de los hombres. Que aparezca tampoco quiere
decir que sus historias de vida, atributo indispensable para determinar este valor noticia,
estén construidas concienzudamente. En la mitad de estos textos es donde Unico puede
advertirse al hombre como la figura inacabada que es, con sus vivencias y en sus
circunstancias.
El resto solo esboza vagas alusiones a pequefios detalles de la vida de las personas,
acaso porque el individuo es solo un pretexto para interpretar la realidad que se
muestra. Asi sucede en “Deudas del absurdo” (Ojito, 2012b), aunque se trate del
impago del derecho de autor a los teatristas en casi ningn momento aparece el hombre
victima de tal arbitrariedad. En un pasaje, escaso, puede escucharse la voz de uno de
los afectados: “Me he visto obligado a trabajar con textos mios y no cobrar el derecho
de autor” (p. 8).
Igual se resiente este valor en “El muro de las lamentaciones” (Morales, 2011a) donde
poco asoman los creadores afectados por los ineficaces mecanismos de promocién y
cuando lo hacen las historias de vida no aparecen. Solo en un caso se manifiesta un
giro en este punto:
Yo llevo méas de 20 afios en esto, tengo la medalla por mas de 20 afios de la
Asociacion Hermanos Saiz y nunca he tenido un soporte promocional fuerte,
serio. He discutido con todos los directores provinciales de la Mdasica (...)
porque estimo que una de las cosas por las cuales la trova esta tan

aplastada en nuestra provincia es porqgue no se promociona (...) (p. 5)
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La carencia de este valor noticia se siente aun mas en reportajes como “En el reino de
las parrandas” (Crecencio et als., 2012), un texto que para dilucidar las causas de la
decadencia de esos festejos prescinde de la historia de vida de quienes en otros
tiempos fueron sus artifices.
Por el contrario, en otros materiales el rostro humano solo simula un gancho para
atrapar al lector —aunque su historia no sea tan subyugante—, pues Unicamente se
hace alusion a la vida del personaje al inicio del reportaje y luego desaparece sin mas
explicaciones. “Cubaiguan: arte en tierra de iguanas” (Sotolongo, D., 2011a) explota
este recurso cuando dice:
Antes de ocurrirsele aquella cuerda locura de pasar todo el dia vestido de
barro de pies a cabeza, Eduardo Ernesto Lorenzo Fumero opté por los
pinceles. Luego, con la paleta llena de lecciones aprehendidas en la Escuela
de Arte de Santa Clara comenz6 a incursionar en la alfareria, acaso por la
irreverencia consustancial a todo principiante o tal vez por la audacia de
conquistar un mundo inexplorado en tierras cabaiguanenses (p. 2).
Contrario a ello en tres materiales el hombre es mas que una simple alusién. Su historia
de vida deviene centro del reportaje. La descripcion de sus cualidades morales y fisicas,
la recreacion de los ambientes y escenarios donde conviven y la narracion de sus
peripecias contribuyen a reconstruir por medio de las palabras su existencia, lo cual
redunda en un interés humano que logra intimar con el lector. Este es el caso de “El
cantor de las bellezas” (Morales, 2012a); “Del morbo al camuflaje” (Echevarria, 2011b) y
“La ultima Brunet” (Sotolongo, C. L., 2012); en todos los personajes se muestran en su
extensa dimension humana.
Poner en tela de juicio peliagudos hechos del acontecer cultural, invocar por la
conservacion del patrimonio tangible e intangible o alabar la prestancia de ciertas
manifestaciones artisticas del territorio no son topicos de otra galaxia. Detras de cada
uno de ellos esta el ser humano, de ahi que para ser fiel a su imagen y semejanza,
Vitrales debera recurrir mas a los reportajes de carne y hueso.
3.2.4 Novedad: ¢en peligro de extincion?
Si el interés humano suele escabullirse en estos reportajes, la novedad corre el peligro

de desaparecer. De acuerdo con las marcas de originalidad, ineditismo e
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imprevisibilidad delimitadas en funcion de los intereses de la investigacion, solo tres de
los 18 reportajes estudiados manifiestan ese valor noticia.
Lo que los estudiosos de la Comunicacion han delimitado como condicion sine qua non
del Periodismo, en los reportajes de Vitrales tiende a la invisibilidad. Las distinciones de
la novedad, delimitadas en la presente Tesis de Maestria, no pudieron advertirse
totalmente en cada uno de los trabajos.
“Piedras en el camino” (Qjito, 2012a) posee la marca de la originalidad, lo cual refuerza
la novedad del reportaje, pues revela un hecho inusual: el empedramiento —como
antafo— de algunas arterias del Centro Historico de la ciudad de Sancti Spiritus con
vistas a su medio milenio. El periodista, como si pretendiese recalcar la originalidad del
asunto, declara un antecedente no menos importante: “A inicios de enero pasado, un
titular de Escambray dejé aténitos a no pocos lugarefios: “Siembran piedras en Sancti
Spiritus” (p. 5).
Otro de los reportajes que resulta novedoso es “El cantor de las bellezas” (Morales,
2012a). La imprevisibilidad denota su distincién, toda vez que este atributo supone la
irrupcién de lo desconocido en los medios. Y el texto lo avala al llevar al papel la vida de
Eréstamo Fajardin, uno de los improvisadores mas talentosos de la provincia y preterido
por todos.
Constantemente en solfa, aunque desterrado del discurso oficial, el problema
de la politica de cuadros en el sector de la Cultura desvela tanto a creadores
como a los propios directivos. Vitrales se acerca a un tema sobre el que
todos opinan y al que muy pocos aportan soluciones (Morales, 2011b, p.4).
El fragmento anterior es la carta de presentacion de “Frente a la muralla del poder”,
reportaje que resulta novedoso por su ineditismo ya que aborda, por vez primera en las
paginas del suplemento, una problematica vital: la politica de cuadros en Cultura. Para
reforzar tal novedad la propia autora sefiala: “Sin mas pretensiones que las de tomarle
el pulso a un fendbmeno soslayado, Vitrales se aventura al mare magnum de opiniones
encontradas” (Ibidem).
Aunque el analisis de contenido muestre la escasa presencia de la novedad en estos
productos comunicativos, los miembros del Consejo Editorial y la mayoria de los
periodistas encuestados lo consideran el requisito principal que tienen en cuenta para

elegir un suceso noticiable. No obstante, vale aclarar que las teméticas abordadas
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escapan, como regla, de las rutinas profesionales, de los asuntos reciclados
habitualmente por la prensa espirituana.

Un principio no puede perderse de vista en el proceso de construccion de la noticia,
entendida como todo material informativo: la novedad activa el interés en el publico. No
basta con reflejar temas polémicos ni con trabajos analiticos que promuevan intensas
reflexiones, para arquear las cejas del lector y asirlo a la pagina Vitrales también
necesita cautivar desde lo inusual, desde aquellos hechos que por si mismos rompen la
cotidianidad del discurso.

3.3 Calidad periodistica: pautas para una aproximacion.

Desentrafiar la calidad periodistica corre el riesgo de las incomprensiones. Esbozada
incompletamente por los tedricos el término —en su definicibn méas plebeya— viene a
ser un sello de distincion que exigen muchos y exhiben pocos. Constrefiir la calidad
periodistica a estadisticas, imprescindibles para sopesar otros fenOmenos, pudiera ser
un descalabro, sobre todo cuando los medidores no son pautas rigidas y los analisis
desde la ciencia implican altas dosis de interpretacion.

Nada de ello puede traducirse en falta de rigor cientifico. Dada la pertinencia avalada
por los tedricos y sobre la base de los escasos estudios anteriores hallados acerca del
tema, la calidad periodistica ha sido analizada minuciosamente en esta tesis, como se
ha demostrado en los epigrafes precedentes, a partir de la calidad en el empleo de las
distintas formas elocutivas y los valores noticia.

Este acercamiento garantiza detenerse tanto en el contenido como en la forma y la
correlacion entre ambas categorias permitid obtener una vision integral de la calidad
periodistica de nuestra unidad de analisis. Los propios reporteros encuestados
reconocen la pertinencia de este enfoque, toda vez que sus juicios coinciden en definir
la calidad como el nivel que alcanza el texto en funcién de los recursos estilisticos y los
valores de su contenido, lo que posibilita medir el valor y la excelencia de un producto
comunicativo. Los miembros del Consejo Editorial refuerzan estos argumentos al
entender la calidad periodistica como: “La combinacion de elementos de contenido y
forma, que, equilibrados, brindan credibilidad y relevancia al texto” (Ojito, 2013).
Siguiendo estas pautas, el analisis de contenido confirmé la relacion dialéctica de ese

binomio indisoluble: forma-contenido. Si bien es cierto que la aplicacion de este método

84



Capitulo IlI

reveldé que en los 18 reportajes analizados se emplean siempre las formas elocutivas,
como minimo se usan dos, no en todos los casos se utilizan con calidad.

Aunque no se pretende una apreciacion cuantitativa del asunto resulta valido destacar
gue en seis de los reportajes se emplean tres formas elocutivas —en distintas partes del
texto— con predominio en todos ellos de la exposicion y el didlogo en estilo directo; solo
en dos reportajes estas formas elocutivas —exposicion y diadlogo en estilo directo— son
las Unicas usadas; mientras que en mas de la mitad de los textos se evidencia la
utilizacién de todas las formas elocutivas en mayor o menor medidas.

En el cuerpo de los reportajes es donde mas se emplean estos recursos, excepto la
exposicion —usada, generalmente, de principio a fin de los trabajos— y la narracién y la
descripcion, las cuales abundan en la entrada de los textos.

Los datos anteriores, obtenidos por medio del analisis de contenido, permiten
fundamentar que la elevada elaboracion formal distingue a estos productos
comunicativos, refrendada por el empleo adecuado de estos recursos formales en 10 de
los 18 reportajes; lo que a, la postre, valida su calidad. Asi se confirma en varios
materiales: “El cantor de las bellezas” (Morales, 2012a), “La ultima Brunet” (Sotolongo,
C. L., 2012), “Del morbo al camuflaje” (Echevarria, 2011b), “Gazapos de guias” (Qjito,
2012c)...

Mas, pese a la notable elaboracion formal de los reportajes publicados en Vitrales, aun
existen deudas —sobre todo con la narracion y el didlogo—. Segun los reporteros
encuestados estas carencias se deben en primer lugar al dominio de las herramientas
literarias —siete esgrimen este criterio—, a las competencias profesionales —en opinion
de cinco— y dos lo achacan a la superacion profesional. Conscientes estan los
miembros del Consejo Editorial de estas deficiencias y reconocen que los periodistas
utilizan estas formas elocutivas de modo intuitivo, sin que se lo propongan
explicitamente aunque muchos si dominan sus técnicas desde el punto de vista tedrico
y las aplican en la practica.

Pese a que en algunos productos comunicativos se resquebraja, la calidad formal es un
rasgo caracteristico de ellos, lo cual se avala también a través de la encuesta a los
reporteros y del andlisis de contenido. El Consejo Editorial de Vitrales en entrevista en
profundidad sefala que lo distintivo de estos materiales, ademas del tratamiento critico

y profundo a temas polémicos del acontecer cultural, esta en el uso de varios recursos
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formales que le garantizan un elevado nivel de elaboracion periodistica y, por ende, una
calidad superior.

Por lo general la variedad de formas elocutivas no se corresponde en igual medida con
diversidad de valores noticia explicitados en los textos, y este Ultimo aspecto deviene
categoria indispensable para valorar la calidad. En todos los reportajes se manifiestan
dos valores noticia: importancia y relevancia; mientras que el interés humano y la
novedad se conjugan con los anteriores valores en solo cinco y tres trabajos,
respectivamente.

Si bien en el Periodismo no esta establecido por decreto que los reportajes —ni ningun
otro género— deban emplear todas las formas elocutivas y todos los valores noticia,
porque la creacién no es un proceso rigido, nadie desdefia que la mayor explicitacién de
estos elementos reciproca con una mayor calidad periodistica.

De los textos analizados, Unicamente en “El cantor de las bellezas” (Morales, 2012a) se
logra la combinacién armonica de la narracion, la exposicion, la descripcion y el didlogo
—con empleo en las distintas partes de los reportajes— y la relevancia, importancia,
interés humano y la novedad. En el texto el periodista se despoja de convencionalismos
y los recursos formales apoyan el contenido y crean resortes de interés validos para
mantener la atenciéon de los lectores.

No obstante, en seis trabajos se usan todas o casi todas las formas elocutivas y se
manifiestan tres de los valores noticia tenidos en cuenta en esta tesis. En el resto,
aunque algunas veces se utilizan todas las formas elocutivas, se explicitan solo la
importancia y la relevancia.

“El muro de las lamentaciones” (Morales, 2011a); “Del morbo al camuflaje” (Echevarria,
2011b); “La ultima Brunet” (Sotolongo, C.L., 2012); “Deudas del absurdo” (Ojito, 2012b);
“Frente a la muralla del poder” (Morales, 2011b) y “Piedras en el camino” (QOjito, 2012a)
prueban como es posible tratar topicos relevantes por su actualidad y por los
cuestionamientos que muchos de ellos explicitan; cercanos al dia a dia de la gente
desde la recreacion de los ambientes, la exposicion de elementos informativos, el relato
de las historias y la voz de los protagonistas, sin omitir marcas de novedad y de interés
humanao.

Ello contrasta indudablemente con “Escribir versos: casi un deber” (Echevarria, 2011a) y

“El cinturon de Trinidad” (Lopez, 2011) donde el uso desmedido de la exposicion y del
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estilo directo del didlogo ademas de la densidad textual provocan el aturdimiento del
lector. A estas deficiencias en el plano formal se afiade la manifestacion de solo dos
valores noticia: importancia y relevancia. Tales insuficiencias en el contenido y en la
forma conspiran contra la calidad periodistica de dichos trabajos, en los cuales los
fendmenos culturales tratados pierden atractivo a la vista de los receptores debido al
parco uso de las posibilidades expresivas del lenguaje y de ganchos como historias de
vida o acontecimientos novedosos que ayudan a condimentar mas los textos.

Aun cuando el andlisis de contenido demuestra que resulta imposible establecer una
correspondencia exacta entre ambas categorias, pues nadie cifie la creacion a moldes;
también evidencia que el uso atinado de ellas influye en la calidad periodistica de los
productos comunicativos.

No es una apreciacion singular. Desde esta perspectiva evalla la calidad periodistica el
Consejo Editorial, el cual sostiene que esta cualidad se valora integralmente, incluidos
aspectos formales y de contenido. Se consideran: la relevancia del tema, su impacto
social, la creatividad del periodista y el adecuado manejo del leguaje.

Tampoco se trata de otorgarle mayor importancia o jerarquia a una de las dos
categorias escogidas (valores noticia y formas elocutivas) en detrimento de la otra
cuando se valora su influencia en la calidad periodistica, sino de hacerlo desde una
perspectiva integral.

A tono con tales preceptos —y como lo ha confirmado el andlisis de contenido realizado
a los reportajes— se corrobora que existe una relacion de directa proporcionalidad entre
las formas elocutivas y los valores noticia, toda vez que su articulacion arménica incide
en la calidad de los materiales. Se evidencia en algunos ejemplos: “La ultima Brunet”
(Sotolongo, C. L., 2012) texto donde la descripcion de personajes y ambientes, la
narracion de los hechos acontecidos, los dialogos y la exposicion de algunos elementos
informativos se conjuga con la importancia y la relevancia de los acontecimientos y el
interés humano elevando asi la factura del material. Por supuesto, con tales atributos
dicho reportaje difiere de “En el reino de las parrandas” (Crecencio et als., 2012), el cual
pese a tratar un topico importante y de suma actualidad —el declive de una de las
tradiciones mas raigales de Yaguajay: las parrandas— se resquebraja por la carencia

de historias de vida, por la mera exposicion de los sucesos y la citacion mimética de las
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voces de los entrevistados sin recrear ambientes o contar como han ocurrido los
hechos.

Si de disparidad se trata igual ocurre con “Los distorsionados cédigos del espectaculo”
(Borrego, M. L., 2012a) y “Escribir versos: casi un deber” (Echevarria, 2011a). En el
primero, la utilizacion de casi todas las formas elocutivas y la manifestacion de varios
valores noticia dotan al texto de una mejor composicion tanto formal como conceptual y
supera al segundo, donde solo se acude a la exposicion y al didlogo para ponderar la
importancia y la relevancia del tema abordado.

Mas alla de las comparaciones —que no es objetivo de este estudio— tales diferencias
permiten mostrar que la armonia entre los recursos formales y el contenido (los valores
noticia) inciden en la elevada factura de los productos comunicativos, siempre que el
empleo de estos se haga con calidad.

Quienes escriben para Vitrales —encuestados para esta investigacion— hallan en ese
binomio el principal factor que influye en la calidad de esos reportajes, al sefalar la
subestimacion del empleo de estas formas elocutivas en el discurso periodistico y la
falta de dominio de su técnica como elementos decisivos en la calidad de estos
materiales. Otros factores que conspiran segun sus juicios son el limitado tiempo para la
redaccion de los materiales y las rutinas profesionales.

El Consejo Editorial adscribe como otro elemento que puede incidir en la calidad
periodistica la escasa presencia de artistas, escritores, criticos de arte... en las paginas
del suplemento; aunque existe un equipo de reporteros con vocacion y talento que con
regularidad escriben para él. Si bien para algunos la recurrencia de las mismas plumas
puede conllevar a la monocromia del discurso, para muchos deviene una fortaleza: “Son
buenos periodistas, que dominan los temas y cumplen cabalmente las exigencias de su
politica editorial. En general son un grupo de reporteros con aptitudes para encarar las
diversas coberturas del suplemento; lo cual no se traduce en que no muestren ciertas y
I6gicas carencias profesionales” (Pérez, 2013).

No obstante tales apreciaciones, tanto los periodistas como los miembros del Consejo
Editorial coinciden en una valoracion: la calidad periodistica de los reportajes publicados
en Vitrales es elevada, lo cual se sustenta, segun ambas partes, en que destacan por la
variedad de temas abordados; la profundidad de las pesquisas y el sostenido ejercicio

del criterio; partir de tesis y premisas bien definidas; usar variedad de fuentes y, sobre
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todo, por el evidente grado de noticiabilidad y el interés por recurrir a las diversas
formas elocutivas para lograr un producto de mayor calidad.

El andlisis de contenido lo corrobora: en general, los reportajes publicados en Vitrales
durante el 2011 y el 2012 muestran calidad periodistica, vista desde la simbiosis
contenido-forma.

En pos de arribar a conclusiones parciales puede explicitarse que como pautas del buen
guehacer periodistico, los reportajes manifiestan valores noticia indispensables para
atribuirle noticiabilidad a los hechos. La importancia de los temas difundidos, desde la
perspectiva de la proximidad geografica y cultural, y la relevancia de los asuntos
(presentes en la totalidad de los trabajos) prueban el nivel cualitativo alcanzado por este
género. No obstante, en los textos persisten fisuras en la explicitacion del interés
humano y la novedad, de acuerdo con las distinciones de originalidad, imprevisibilidad
e ineditismo, los cuales reforzarian ain mas la valia de los textos.

En el plano de la forma quedaron evidentes algunas asimetrias, notables en relacion
con el empleo de las formas elocutivas. En cuanto a la calidad en su utilizacién las
mayores deudas se hallaron en la construccion de los diferentes tipos de narrador, de
las distintas tipologias del dialogo y de la descripcion; carencias que pudiesen suplirse a
través de acciones que eleven las competencias profesionales de los reporteros y el
dominio de las herramientas expresivas de estos recursos formales.

Por lo general, la calidad periodistica se consuma en la diversidad de recursos formales
utilizados, en la elaboracion exquisita donde los hechos se presentan desde la
profundidad de los andlisis, desde la recreacion de los ambientes, desde las historias y
la voz de los protagonistas... En el reino de la forma se hallan sus mejores galas; en el
del contenido persisten fisuras para presentar a los hombres de cuerpo entero y para
atrapar a los lectores con hechos originales, imprevisibles e inéditos.

Mas, Vitrales se sabe profeta. La calidad periodistica, perfectible aln, es su punta de
lanza. En ella influyen decisivamente, como se ha demostrado en esta investigacion y
se corrobora asi la premisa planteada, el empleo de las formas elocutivas y los valores
noticia. Dicha articulacién, vista desde la perspectiva de esta tesis, podria ser entonces
instrumento metodoldgico para evaluar la calidad periodistica de todo texto. En tiempos
en los que la prensa cubana anda en capilla ardiente, sirvan pues estas valoraciones

para enrumbar el periodismo nuestro de cada dia.
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Conclusiones

» En los reportajes publicados en el suplemento cultural Vitrales del periodico
Escambray en el periodo 2011-2012 existe una subutilizacion de las posibilidades
expresivas de las formas elocutivas. La exposicion prevalece en los textos, seguida
del dialogo en estilo directo, la descripcién, la narracion, el dialogo en estilo indirecto
y el didlogo en estilo indirecto libre. Como tendencia, las formas elocutivas se utilizan
en el cuerpo de los trabajos.

» La importancia de los temas abordados, en funcién de la proximidad geografica y
cultural, y la relevancia son valores noticia identificados en la totalidad de los
reportajes. Sin embargo, el interés humano y la novedad —con sus marcas de
originalidad, imprevisibilidad e ineditismo— se manifiestan en la minoria de los
textos.

> La calidad en el empleo de las distintas formas elocutivas se evidencia en el uso de
varios tipos de descripcion y de un lenguaje connotativo, fundamentalmente. La
utilizaciéon de diferentes tipos de narrador y de un ritmo agil habilita la calidad
narrativa. El didlogo —en todos sus estilos— se caracteriza por su naturalidad y
significatividad. La claridad y la trascendencia de los datos expuestos refuerzan la
exposicion.

> Los reportajes publicados en el suplemento cultural Vitrales se distinguen por la
elaboracion formal y evidencian fisuras en la explicitacion de algunos valores
noticia; en su mayoria, como tendencia, muestran calidad periodistica desde la
perspectiva del empleo de las formas elocutivas y la manifestacion de los valores
noticia.

» Los principales factores que atentan contra la calidad de los reportajes publicados en
Vitrales son: la falta de dominio de la técnica de las formas elocutivas, la
subestimacion de su empleo en el discurso periodistico por parte de los reporteros,
la insuficiente superacion profesional y el facilismo como parte de las rutinas
productivas en el proceso de construccién de la noticia.

» El empleo de las formas elocutivas y los valores noticia influyen de modo decisivo en
la calidad periodistica de los reportajes publicados en el suplemento cultural Vitrales

del periddico Escambray durante los afios 2011-2012.
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Recomendaciones

Una vez dilucidado el problema de investigacion por medio de las técnicas y los
meétodos aplicados, se considera valioso que se tomen en cuenta las siguientes

recomendaciones:

A la Universidad de Sancti Spiritus “José Marti Pérez”:

» Incorporar el enfoque tedrico-practico de la presente tesis a los contenidos de las
asignaturas Periodismo Impreso y Redaccién, Composicion y Analisis de Textos,
incluidas en la Licenciatura en Periodismo.

» Realizar estudios de recepcion de los reportajes publicados en el suplemento
cultural Vitrales con el interés de conocer las necesidades informativas de los
lectores y evaluar la calidad periodistica de los materiales, a partir de la
gratificacion de sus intereses comunicativos.

» Encauzar futuras investigaciones, a partir de los fundamentos de esta Tesis de
Maestria, que permitan crear una guia metodolégica que posibilite a los medios
de comunicacién evaluar la calidad periodistica de sus productos comunicativos.

» Concebir acciones de superacion para los periodistas encaminadas a explotar de
manera mas optima las formas elocutivas y las técnicas narrativas en general a

tono con las tendencias del Periodismo contemporaneo.
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ANEXO 1. CUESTIONARIO SOBRE CALIDAD PERIODISTICA DE LOS
REPORTAJES DEL SUPLEMENTO CULTURAL VITRALES DEL PERIODICO
ESCAMBRAY.

Con el propdsito de conocer sus criterios acerca de la calidad periodistica que poseen
los reportajes publicados en el suplemento cultural Vitrales del periédico Escambray
aplicamos el siguiente cuestionario. Sus repuestas, anonimas, seran de gran utilidad
para cumplimentar los objetivos de nuestra investigacion. Agradecemos ante todo su
colaboracion.

Fecha: Lugar: Hora:
Desempefio profesional: __ Periodista de Escambray

1. ¢Con qué frecuencia usted publica en Vitrales?

En todas las ediciones En algunas ediciones
Raras veces Nunca

2. ¢Los trabajos publicados parten de su iniciativa creadora o son encargados por el
Consejo Editorial?
3. ¢Cuando escribe para Vitrales emplea las formas elocutivas?

Siempre Casi siempre A veces No las uso

4. Diga en qué partes del texto utiliza las siguientes formas elocutivas en los
reportajes publicados en el suplemento cultural Vitrales del peridodico Escambray:

A) Descripcion

____Inicio ___ Desarrollo ___Cierre ____Entodo el texto
B) Narracion

____Inicio ___ Desarrollo ___Cierre ____Entodo el texto
C) Diélogo

- Estilo directo

Inicio Desarrollo Cierre En todo el texto
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- Estilo indirecto

____Inicio ___Desarrollo ___ Cierre ___Entodo el texto
- Estilo indirecto libre

____Inicio ___ Desarrollo ___ Cierre ____Entodo el texto
D) Exposicion

____Inicio ____ Desarrollo ___Cierre ____Entodo el texto

5. Marque con una X cuatro de los tipos de descripcion mas utilizados por usted en
los reportajes insertados en Vitrales:

_____Topografia
____Cronografia
____ Etopeya
____Prosopografia
__ Retrato

6. Cuando usted recurre a la descripcion, ¢ qué tipo de lenguaje prefiere utilizar?

Lenguaje directo Lenguaje con giros literarios Combinacién de ambas
variantes

7. Cuando emplea la narracion en los reportajes publicados en Vitrales, ¢qué tipo
de narrador utiliza?

Narrador heterodiegético
Narrador homodiegético
Narrador autodiegético

8. ¢En qué medida el uso de la narracion le imprime interés al relato periodistico y
posibilita mantener la atencion del lector?

___Engranmedida ___ En mediana medida ____En escasa medida

____En ninguna medida
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9. ¢Qué estilo de dialogo emplea con mayor frecuencia?

Dialogo en estilo indirecto
Dialogo en estilo directo
Dialogo en estilo indirecto libre

10.A su juicio, ¢cual es la caracteristica que mas se manifiesta en los dialogos
insertados en estos reportajes?

____Natural ____Significativo

11.¢;Por qué se abusa del empleo de las citas textuales en este tipo de género

periodistico y no se acude con mas frecuencia a la construccién del dialogo?

12. ¢ En estos reportajes predomina el empleo de datos trascendentes?

Siempre Casi siempre A veces Nunca

13.Elija tres de los aspectos presentes en los referidos textos periodisticos:

_____Combinacién de frases largas y cortas
____Sintaxis correcta

_____Abuso de oraciones incidentales
_____Leéxico claro

_____Abuso de términos técnicos
____Orden envolvente

_____Lenguaje enrevesado

14..:Qué importancia usted le concede al empleo de manera combinada de estas

formas elocutivas en los reportajes del suplemento cultural Vitrales?
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15.¢Qué le falta para emplear adecuadamente las formas elocutivas?

____Conocimiento

____Superacion profesional

____Tiempo

____Dominio de las herramientas literarias
_____ Competencias profesionales

16.Marque con una X cuatro de los valores noticia que usted tiene en cuenta a la hora
de seleccionar un hecho noticiable:

_____Importancia del hecho por su proximidad geografica y cultural
____Relevancia

____Novedad

____Impacto sobre la nacién

____Jerarquia de las personas implicadas

____ Interés humano

____Evolucion futura de los acontecimientos

____Magnitud por la cantidad de personas implicadas

17.A su juicio, ¢,qué entender por calidad periodistica?

18.En su opinidn, ¢,qué distingue a los reportajes publicados en el suplemento cultural
Vitrales?
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19.De modo integral, ¢como evaluaria la calidad periodistica de los reportajes
publicados en el suplemento cultural Vitrales teniendo en cuenta el empleo de las

formas elocutivas y los valores noticia? Argumente su respuesta.

20.De acuerdo con su criterio, ¢qué factores conspiran contra la calidad periodistica
de estos reportajes? Margue con una X cuatro de las siguientes opciones:
La subestimacion del empleo de estas formas elocutivas

____ Falta de dominio de sus técnicas

_____Su empleo desvirtia la esencia del Periodismo

____ Falta de exigencia por parte del Consejo Editorial

_____Lano adecuada valoracion del hecho noticiable
____Limitado tiempo para la redaccion de los materiales
____Rutinas profesionales (facilismo, falta de osadia periodistica)
____Insuficiente superacion profesional

____ Competencias profesionales

Otros factores. ¢ Cuales?
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ANEXO 2. GUIA PARA LA ENTREVISTA EN PROFUNDIDAD A LOS MIEMBROS
DEL CONSEJO EDITORIAL.

A fin de ahondar en el proceso creativo del suplemento cultural Vitrales, dilucidar su

estrategia editorial y conocer los criterios que manejan los directivos a la hora de

analizar la calidad periodistica de los reportajes publicados en las paginas de este

suplemento se realiza la entrevista en profundidad al Consejo Editorial de dicha

publicacion.

1. ¢Con qué perfil editorial surge el suplemento cultural Vitrales?

2. ¢Quiénes publican en estas paginas?

3. ¢Ser una publicacion especializada no limita a los reporteros del periodico
Escambray a publicar en el suplemento?

4. ¢lIntenciona, de alguna manera, el Consejo Editorial las plumas que aparecen en
sus paginas?

5. ¢Existe un equipo de periodistas especializados que asumen esta tematica y
tributan para Vitrales?

6. Si Vitrales dice estar abierto tanto a los reporteros del periédico Escambray
como a los artistas e intelectuales del patio, ¢,por qué se repiten de edicién en
edicion los mismos autores?

7. ¢La reiteracion de plumas habituales es una deficiencia o una fortaleza del
suplemento? ¢ Por qué?

8. ¢Por qué, siendo Vitrales una publicacién especializada, no acude con mayor
regularidad a escritores, criticos de arte, artistas y otros intelectuales?

9. ¢Los reportajes publicados en el suplemento cultural surgen por encargo o por
iniciativa de los periodistas del peridédico Escambray?

10. ¢Qué temas son los que llegan a las paginas de Vitrales?

11. ¢Qué valores noticia se tienen en cuenta para seleccionar un acontecimiento
susceptible a ser publicado en el suplemento cultural?

12. ¢Qué distinciones deben tener los textos para ser aprobados por el Consejo
Editorial y ser publicados?

13. ¢Qué distingue a los reportajes que se publican en estas paginas?

14. ¢Desde qué perspectiva el Consejo Editorial evalla la calidad de los reportajes

publicados en el suplemento cultural?
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¢Esta en correspondencia la calidad de estos reportajes con la condicién de
Destacado o Reconocimiento que con regularidad el Consejo Editorial otorga a
dichos materiales?

¢El Consejo Editorial exige a los reporteros el empleo de las diferentes formas
elocutivas y de valores noticia en los trabajos que seran publicados en el
suplemento cultural?

¢, Conspira el tiempo que se le brinda a los periodistas para la redaccion de estos
materiales contra su calidad?

¢,Domina el equipo de reporteros de Escambray las técnicas inherentes a cada
forma elocutiva?

¢, Como pueden influir las rutinas productivas en la calidad periodistica de estos
reportajes?

¢, Qué deficiencias deben erradicar los periodistas de Escambray para publicar
un trabajo a la altura de las exigencias creativas del suplemento cultural?
¢,Cuanto influyen las competencias profesionales?

A su juicio, ¢qué otros factores inciden en la calidad periodistica de los
reportajes publicados en Vitrales?

En sentido general como valora la calidad periodistica de estos reportajes.



Anexos

ANEXO 3. TITULOS Y AUTORES DE LOS TRABAJOS ANALIZADOS.

e Pedrada a la identidad. Enrique Ojito Linares.

e Escribir versos: casi un deber. Manuel Echevarria Gomez.

e Cubaiguan: arte en tierra de iguanas. Dayamis Sotolongo Rojas.

e Una cofradia por el Principal. Mary Luz Borrego Diaz.

e El muro de las lamentaciones. Gisselle Morales Rodriguez.

e Del morbo al camuflaje. Manuel Echevarria Gomez.

e En la casa de la guayabera. Dayamis Sotolongo Rojas.

e Frente a la muralla del poder. Gisselle Morales Rodriguez.

e El cinturdn de Trinidad. Paola Lopez Castillo.

e El cantor de las bellezas. Gisselle Morales Rodriguez.

e Los distorsionados codigos del espectaculo. Mary Luz Borrego Diaz.

e Piedras en el camino. Enrique Ojito Linares.

e Los desnudos de San Isidro. Gisselle Morales Rodriguez y Paola Lépez Castillo.

e En el reino de las parrandas. Yadan Crecencio Galafiena, Greidy Mejias, Diego
A. Pérez y Rosana Cardenas.

e La ultima Brunet. Carlos Luis Sotolongo Puig.

e Deudas del absurdo. Enrique Ojito Linares.

e Los silencios de la masica. Mary Luz Borrego Diaz.

e Gazapos de guias. Enrique Qjito Linares.
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ANEXO 4. GUIA DE ANALISIS DE CONTENIDO CUALITATIVO APLICADA A LOS
REPORTAJES ESTUDIADOS.

A fin de determinar el empleo de las distintas formas elocutivas y la calidad con la cual
son usadas, ademas de corroborar la manifestacion de los valores noticia en los
reportajes publicados en el suplemento cultural Vitrales se elabor6 la siguiente guia para

realizar el analisis de contenido de dichos textos.

1. Empleo de formas elocutivas
1.1. Descripcion
1.1.1. Enlaentrada
. 1. 2. En el desarrollo
. 1. 3. En el cierre
. 1.4. Tipos de descripcién utilizados
. 1.4.1. Topografia
. 1.4.2. Cronografia

1

1

1

1

1

1. 1.4.3. Prosopografia
1. 1.4.4. Etopeya
1.1.4.5. Retrato

1. 1. 5. Uso del lenguaje
1. 1. 5. 1. Connotativo

1. 1. 5. 2. Denotativo

1. 2. Narracion

1.2.1. En la entrada

1.2.2. En el desarrollo

1. 2. 3. En el cierre

1.2.4 Tipos de narrador empleados
1.2. 4.1 Heterodiegético

1.2. 4.2 Homodiegético

1.2. 4.3 Autodiegético

1.2. 5. Ritmo
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1.2. 5.1 Descripciones extensas

1.2. 5.2 Abuso de frases largas y de oraciones subordinadas, incidentales
1.2. 5.3 Reflexiones

1.2. 5.4 Elipsis verbales y temporales

1.2. 5.5 Descripciones breves

1.2. 5.6 Secuencia de diadlogos

1.2. 5.7 Uso de oraciones cortas

1.2. 5.8 Resumen del narrador

[ —

. 3. Dialogo (en estilo directo, indirecto e indirecto libre)
1. 3.1. En la entrada
1. 3.2. En el desarrollo
1. 3. 3. En el cierre
1. 3.4 Cualidades del didlogo
1. 3.4.1. Natural

1. 3.4.2. Significativo
1. 4. Exposicién
1.4.1. En la entrada

1. 4.2. En el desarrollo

1.4.3. Enelcierre

1. 4.4. Trascendencia de los datos

1. 4.5. Claridad

2. Valores noticia

2.1. Importancia

2. 2. Interés humano del material publicable
2. 3. Relevancia

2. 4. Novedad de los sucesos

Nota: Para la construccion de esta herramienta se tomaron en consideracion los
indicadores delimitados para medir las diferentes categorias analiticas, asi como las
tesis de maestria y de licenciatura que han aplicado el andlisis de contenido cualitativo

como método de investigacion.
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ANEXO 5. EMPLEO DE LA DESCRIPCION EN LOS REPORTAJES DE

VITRALES.

14

12

10

M Inicio
M Desarrollo

M Cierre
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ANEXO 6. TIPOS DE DESCRIPCION UTILIZADOS EN LOS REPORTAJES DE
VITRALES.

B Topografia

W Etopeya
l Prosopografia
H Retrato

m Cronografia
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ANEXO 7. EMPLEO DE LA NARRACION EN LOS REPORTAJES DE
VITRALES.

H Inicio
M Desarrollo

i Cierre
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ANEXO 8. EMPLEO DEL DIALOGO EN LOS REPORTAJES DE VITRALES.

M Inicio
W Desarrollo

M Cierre

Estilo directo
Estilo indirecto
Estilo indirecto

libre
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ANEXO 9. EMPLEO DE LA EXPOSICION EN LOS REPORTAJES DE
VITRALES.

M Inicio
M Desarrollo

i Cierre
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ANEXO 10. EMPLEO DE LAS FORMAS ELOCUTIVAS EN LOS REPORTAJES
DE VITRALES.

m Descripcion

B Narracion

W Dialogo en estilo directo

M Dialogo en estilo indirecto

M Dialogo en estilo indirecto
libre

M Exposicion
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ANEXO 11. MANIFESTACION DE LOS VALORES NOTICIA.

B Importancia
BE Relevancia
I Interés humano

m Novedad




ANEXO 12. MUESTRA DE TRABAJOS PUBLICADOS.

Pedrada a la identidad

El deterioro de los valores histdrico-arquitecténicos debido a las violaciones urbanisticas, a la vista de medio
mundo, pone en entredicho la condicién de Monumento Nacional que ostenta el centro tradicional de Sancti
Spiritus. Esta devaluacién compromete la identidad de la ciudad que legaremos a los siglos por venir

22 VITRALES

ENRIQUE 0JITO LINARES

De luna a luna, con el acento
inguisidor del indice de la mano,
la torre de la Parrocuial Mayor
parece condenar a los habi-
tantes y autoridades de la villa
antes del Juicio Final. Desde el
campanario se ve casr la luz en
&l emblemdtico boguete de Gual-
ro. doncle a esta hora los fantas-
mas no rondan para culpamos
de las piedras gue el asfalio de-
voré décadas atras. En la noche
regresardn para indagar por los
pecazos de rejas cortados sin
piedad a los altos ventanales de
las casonas que viven a la sonm
bra ce la Iglesia.

Aqur arriba, si usted scomo-
da el ofdo 3l viento que sube 3
de la calle, escuchard el crujir
de los techos de cedro, proscri-
tos sigilosamente por la era de
hormigén. Abajo, las personas

s Vicents Biito

Institucionzs: la devaluacién del
centro urbano pone en riesgo la
idn de

caminan su dia, mds p i
das por sus urgencias que por
los destinos de su Centro Histd-
rico, como lo refrenda Raman. el
limplabotas, hombre de color de
cuero viejo que cada amanscer
retorna a los portales de la bo
dega El Convenio.

Del campanaric, desde don-
de se observan los ojos pregun-
tones de los turistas tras los ne-
vados cristales de |a TRANSTUR,
bajamos para tocar una aldaba
aqui, otra alld. JCudles son las

Hacio
nal otorgada a este en 1978,

Un reciente taller comvocado
por la DPFF no aportd conjetu-
ras, sino evidendas. Entre obras
areas, se colocd la mirada en la
Plaza de Jesis, calle Llano y en
la Jesis Menéndez, desde 18 Fla-
za Mayor hasta el Pusnte Yayabo.
Por Io constatado, los asistentes
a la ¢ita no encontraron razones
para entonar el alsluya. Cambios
del perfil y de la imagen urbana

I i en las
€n |a altura de los

regis-

, el empled de ele-

tradas al
£Quidnes responden por ello?
£Camo revertir el deterioro? In-
daguemos,

meantas no tipolégicos en la cu-
bierta y en |a carpinteria... pesan
hoy sohre el patrimonio edificado
& ingu alos il

LA quidnes se les paga para veri-
ficar a pie de casay de inmusble
estatal lo disefado en los pro-
vectos u otras acciones fuera de
las fronteras de la legalidac? EI
Sistema de la Vivienda, Unicad
Irveralonista incluida, Planifica-
clén Fizlea y la O én de Su-

embargo, todavia estas no se
erigen en &l mure de contencldn
contra el que se estrella |a lega
lidad. Quizds porque los Montos
no dugken mucho a los

&4
i

v
funcionaric-. S hemos separado
a Inspactores por mal actuar:

falta de seguimiento n el traba-
Jo, incorrecta imposieidn d2 muk-

de seguro, porque no aplican
comwenientemente el resto de
las medidas, entre estas la de

pervisidn Integral deben poner
orden a partir de la aplicacion del
Decreto Ley No. 272, del 2001,
referido a las contravenciones

molicidn.

En un sector como la Vivien-
da, arotado por casos de co-
rrupeldn, justed descarta que

¥

en materia de ordk te-
rritorial y de urbanismo.

“Hay inspectores que le pa-
san por el lado al problema y
salen corriendo”, apunta Yoel
Gallardo Silva, recién nombrado
prasidenta de la Asamblea Mu-
nicipal del Poder Popular, cuyos
criterios ne hacen pacto con las
i iencias de los i

“Hay quienes han emigra-

&l patrimo-

LESIONES SIN ARMAS
BLANCAS do hacia esa drea y por tener
Vitrales no sale a |a calle a 4 Oullos quisren hacer casas
; apenas

se hace eco de la slerta de la
Oficina de Monumentas y Sitios
Histdricos ¥ de expertos de la
Direccidn Provincial de  Planifi
cacidn Fisica (DPPF) y de otras

Ante el déficit de viviendas,
las personas dividen las casas
y muchas refas de valor van

abajo.

nio y muchas veces no le piden

& instituciones disefiados para

prevenir y cortar a tiempo las

alas a las il=galidades contra el
patrinonio edificadeo.

Yoel, Justed exime de res-

al Munk

permise a nadie”, Ma-
fia Antonieta Jiménez Margolles
(MNeneca), Historiadora de |a villa
que adguirid categoria de ciudad
en 1867,

Poco les falta a la indiscipling
soclal y sl irrespeto a las regula
ciones urbanisticas para oficiali
zar su matrimonio a la vista de

clpal ante el deterloro progresk
vo del Centro Histérico?
“Muestras acciones han sido
insuficientss argumenta el presi-
dente-; claro, este no es el dnico
problema que tiens el territorio.
Se han hecho andlisis profur-
dos con esas entidades, se han

suyos

tas... que

de hecho lo estamos haciendo,
Ia fiscalizacidn del lugar debido
a su importancia arguitectdni
ca".

Mo muchos paisanos suelen
detenarse a contemplar, con mi-
rada de asombro, edificaciones,
plazas y plazuelas que posan

El pasado aho la Oficina de Monumentos reglstrd mas de 20 casos

hayan aceptado algin soborno
para que clerren la boca ante las
al

todos, “Vamos a las
les hacemos recomendaciones a
las personas, y estas te dicen:
“¥o lo que quiero es esto y o voy
a hacer cueste lo que cueste”,
llustra con palabra urgente &
mdster Roberto Vitloch Femndn-
dez, director de la Oficina de Mo-
nUMEentos.

£El imperio del caos? Yani-
na Wong Franco. especialista
de la DPPR esgrime que los in-

hasta la inminente muita y guar-
dan &l billete en caja fuerte a la
espera del inspector, ajenos a
si echaron abajo una crujia del
Siglo XVIll o un alero del XIX y
de espaldas a las leyes de pro-
teccién al Patrimonio cultural y
de los Monumentos Nacionales
¥ Locales.
INSPECCION EN LLAMAS
de 5

pero, s ha faltacde mayor rignr”.
Sin respiro, Vitrales toca la
aldaba dg la Direceldn Municipal
de la Vivienda {DMV), donde se
observa una tendencia creciente
en la imposiciin de multas; sin

pre-
a Claudio

de violaclones signiflcativas.

ante ellos y que viajan por el mun
do en postales o folografias de
colores azules, ocres, marones.

Amador, al frante de la DMV,
“Mo existen casos reconocl
dos de este tipo an el il

F 0. barroce, neccldsico,

colonial, ecléctico, movimiento

modemo: este ajiaco de estilos
fue :]

aunque no estamos exsentos de
gue puedan suceder -advierts al

a de los aleros pone on rlesgo clementos idenditarios de

SANtAs y burocraticas palabras.

la villa.
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sin prisa, en la ciudad al com
pds de bonanzas y penumbras
econdmicas en el devenir de las
centurias.

CONTROL: (EN TERRITORIO
DE QUIEN?

‘.De dénde salieron tantos
nativos?”, se preguntaria Fray
Diego Sarmiento si hubiese re-
gresado a3 estos dominios de
ultramar, donde, segin escribid
con letra de obispo. en 1544
habfa en la villa 18 vecinos ca-
sados, 58 nabories encomen
dados. 14 negros ¥y 50 indios
domésticos. Mas, hoy el difunto
prelado no tendria que enviar no-
ticizs al Rey y sl desbotonarse la
negra sotana para poder recormer
unos 1 400 inmuebles engidos
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en el Centro Histénoo y censar a
rméds de 11 000 personas.

Tampoco, como  sucederia
tiempo después de |3 retirada
del Fray Sarmiento a la penfn-
suls, loz lugarefios acuden ya &
13 plaza O la Iglesia Mayor para
concer lag Ordenarzas Munick
pales, regulaciongs urbanfsticas
N 13 actualidad, Al borde de sus
497 afies, Sanct Spiritus reviss
lag normalivas vigentes, iEnora
das en la practica por no pocos,
incluidos organismos y entida
des, coma la Direccidn Provincial
de la Vivienda (DPV), que hace un
tiempa cobid parte dal inmuebie
con &l llamado Zine venazalano.

En ol ultraje a las regulacio-
nes. a juicio de Vitlloch Ferndn.
dez, incide, entre otros facto:
&l traspaso del control ubano,
en la década anterior, de Plani
ficacidn Fleica al Sistema de la
Vwienda. A partir de ahi dicho
seguimiento =e parceld no en
proyectos, =ino en la mente y &n
el actuar, Planificacidn Fisica pon-
driz la mirada, essncialments,
en las edificaciones estatales, y
Vivienda, en las particulares. Las
secuelas, usted las sabe,

El "prodigio®, segdn funciena
oz de Planificacion Figica, lleghd
con ka Instruccedn 3/ 2002, apr-
bada por 4 INStIUto, que exone-
rfi a gata de aplicar multas debi-
oo a construcciones ilegales en
&l sector residencial. En o ade-
lante sus debares e limtaran
a detectar y comunicar s viola
ciones a la Unidad Municipal In
versionista de la Vivienda (UMIV)
para que procediera. Al parecer,
el decumento negaba el Decreto
Ley Mo, 0?2. vigente adn,

Ul de Planific

Final de la histora: el orga-
nigmo cayd en la cdrcel de la
aswidad. “Nos  achanlamos
coma suele decir reconoce
Luiz Cejas Betancaurt, directar
de dicha Ingtituckin en el munick
pio capitaling, quien subraya una
rectificaciin en esta postura en
&l presente.

En &l alza oo las iregularida-
des, que lentamente cambian &l
rostro del Centro Histdrico cita
dino, también influyeron lae de
bilidades organizativas en el De
partamenta de Contral Terntarial
de la UMV, entidad encargads
de concedar y dar seguimienta a
la gjecucidn de las licenclas de
corstruccatin,

o con Claudio Ro-
. oS nspectores de la
DMV solo revisan si la persona
posee 0 no la licencia. *Hay alk

La falta de mantenimiento hizo sus
estragos en la antigua Escuela
Primaria Panchito Gémer Toro.

En opinién de Vitlioch, al Sistema de la Vivienda le interesa mas el
ded fondo

que la conservacidn de los

gunos que llegan mds alld por
SUs conacimientos; pero no estd
entre sus funciones, elio le co
rresponde a la UMIV

¥ rientras la respongabilidad
entra por una oficina y sale por
otra, la identidad arquitectnica
espirtuana (mds alld del Puente
Yayabo y la Parrogquial, del Tes-
o Principal ni hablar, porque es
apenas fachada) se larmbalea,
como las ruinas de |a iglesia de
Jesis,

iDE ESPALDAS A LOS

PROYECTOS?

La calle Llano parece un rfo
de pledras que baja hasta des-
arrbocar lentaments en &l Yaya-
ho. Comtracormiants suben ahara
lrigles franceses Que acomo
dan tenis y sandalias a los capf
chos del terrena. Delante, 1a guia
habla de las construccionss de
Ios siglas XVIN y XX existentes,
de rejas lisas..

La joven diserta hasta que
un permo blanquinegno sa
cabera par un ventanal y eme
pieza a ladrar con la ferocaad
de un Bull Terrier Ojaid que tan

contra los infractores de los valo-
res identitarios de la zona, cuyo
actuar incide de modo negativo
en la esencia de fa declaratona
de Sancti Splitus como Monu-
mento Maconal, en opmnidn de
un grupo de expertos, condutido
par la master Silvia Arruebo Sal
vador,

Con el propésito de amainar
las viokaciones ubanilicas y &
quitectinicas, el Consgio de la
Administraciin Municipal deck
di, en febrero pasaco, detener
wdas las construccionss an el
Centra Histérico para ser valo-
il regulacio-
e vIgorn nofrrativs,
en proceso de actualizacidn, in
dican ko pogible y b imposible &
la hora de concebirse los proyec-
s, en buena medida azumidos
por el Arquitecto de |a Comuni-
dad y que deben contar con el
visto busno de Patrimonio,

“Muchas veces los proyec
108 N0 S8 espelal por esa
Que nos encontramas con Inter.
venciones inarmdnices”, aclara
Pedro Jorge Jiménsez Ramirez,
especializta del Arquitecto de la
Comunidad,

&Y ustades no ejercan al
control de autor?

“En alguna medida b pode-
maos realizar hacemos manito-
recs -afiade el también arqui
1ectos pero el cliente gjecuta &l

valores dal Centro Histérico.

dsefio con la fueza de tabao
que cansigue, muchas veces el
abafil impane sus critenas y 1o
que e hace en nada tiens que
Ver con lo prevista®.

Cono una burla calfica esa
situacidn la Cficina de Monw
mentos, |a cual, junto a la DM
considess uficsente el control
de ainor ejercido por los proyec
Tistas,

Lhué otro elemento coarna el
seguimiento efectivo de los pla
nos? Vanas fuentes consultadas
refieren la falta de preparacidn
@n cleras funcionaros, Wenicos
€ Inspectores, 1anto del Sistena
de la Vivienda como de Flanif
cacidn Fisica, an el mamento de
cotgar &l disefio con las esce-
nas de la realidad,

LA Bl

via Arruebo, destaca la riqueza
que atesora Sancti Splitus en
ClEano a la vanedad de alems
Silvia registrd alrededar de 15 1
pos, logrados grac
e los carpinteras ocales de |
e1zpa colonial.

A la hora de der estatura a
log programes en la agenda
gubernamental, serfa recomen-
dable borrar ¢e un plumazo fa
pérchida de la unidad de acciin
entre |as entidades. La presens-
cifin del patrimanio no entiends
de fincas, ni de carencia de ma
teniales.

Ciertamants,

l&5 persoras

interesadas en mejorar sus c&
sas se hallan en un via crucis
<Dd'|ue e=td, por gjemplo, fa

una vecina IJl‘ | calle Pancho J-
ménez

“Muy pocos destinan sus
TECUrs0s Para Conservar lex ("ﬁ_’_l
nal. El que tiene dinero quiere re
novar, quitar el techo de maders
¥ poner uno de placa més barato
¥ duradero. Y ahl es cuando em-
plezan los conflictos”, comentd
Arreebo Salvador a una colega
tempo atrds

LACEZ0 NO €8 MOMENto pars
senlarse definitivamente & Ia
mesa de negociaciones y bus
cal alternativag visbles, como
&l uso de viguetss prefabrics
das en determinados inmuebles
para aliviar el panarama? La Ofe
cina de Monumentos propusa
Ia varante a |a Unidad Provin-
cial Irversionista de a Vivienda
(UPIV), que la considera facte
ble, pero no existen planes con
tal fin.

Para algunocs la UPIV sub-
estima los valores arquitec.
tonicos del Centro Histdrico.
u’onzuémloﬂenononiresus

Erguida, sin el acenta nqui
sidor del indice de la mano, la
torre de la Iglesia de la Candad
saluda a los habitantes y autor

Nt
s framboyanes recién
plantados en @l Pargue Maceo,
&l ir y venir de los constructores
anuncia la reanimacidn del sitio

Mada de azares. Con la mana
apoyada en las opiniones v suge-
rencias del Centro Provincial de
Fatrimonio, el Gobierno Municipal
It por il un conjunto de pro-
gramas de actuacion, donde se
incluye l& rehabilitacidn paukating
del Centro Histdrica ¥ sus Zonas
de proteccidn, y de las principe-
leg plazas, plazueles, avenidas y
pazeas, en la cercania del medio
milenio de la urbe,

Vitrales no siembra falzas
axpactativas. Para llevar a vias
de hecho lo ideado se precesa
no $olo de volurtad; ¢ fnancis
mienlo, esquno por esta época,
lgualmente decide. Empresas y
Ofganismog sersn columng, no
bastdn donde afincarse, méds
aln =i sabe que Patrimonio no
tiene nada asignado en sus ar
cas para la restauracion y con
servaciiin de [a ciudad, de acuper
do con Vitllach

“Hosotros contdbarmos -afia
de. con un presupussto para el
llamado plan alero y de fachads;
sin embergo, se perdii desde
@l 2009 por una incorecta de-
cigidn de la entonces Dirgocidn
Frovinclal de Cultura.  Segdn
esta, el dinero no se revertia en
las Instituciones del sector. Hoy
el deterioro de los aleros s muy
preccupante”

Més de un experto. coma Sil

, Indago con Néstor
Boroto L,n.\.réle} director de la
entidad

“Coma linea hoy todawa
alega &l Instiwte  (Nacional
de la Vivienda) no ha podida

Gracias a la colaboracién del Goblerno de Le Marche, Italia, fue
remozado, en parte, el Museo General de Historia.

ver los centros histdricos de
las ciudades como una accidn
pricritana, los ve como un drea

g afectada; son muchas las
né Jadd, acurmuladas. &7
sabemos o gque significa esse
lugar. La pelitica ha sido de im
pactar, fundamentalmente, en
edificios multifamiliares porque
s@ puede DEnenciar un mayor
nimern de viviendas con los
recursos dispanibles hay', &x-
pane Borroto,

Distantes, los afios 80 de la
pasada centurig, cuando Cuba
vivia bajo el abrigo de los difun
tos amigos del campo socia
lista. En esa détada varios in
mugbles fueron rescatados del
comején, del desplome. En los
ulilm lieron de
la Colomia Es
la y el Hotel Perla; aungue sus
anliguas funciones se Lrocaron
teniendo &n cuenta quidn apor
1 el financiamiento, Cuanto se
ernprenda, hoy, en rateria in-
versionista debe estar apunta-
lado por Iog NUevos conceplos
contgnidos en la actualizacidn
del modelo econdmico de la
izla. Por ello, el dinerg no sak-
dré de lag manos de prestidi
gitadores,

Mientras tanto, e agilizan
los wémiles para la propues
ta de creacion de la Oficing
del Conservador y anuncian la
posible formacién de abreros
en aficios vinculados a la res-
tauracidn y la conservacidn, a
partir del venidero curso esco-
lar, De ello ambién dependerd
gue la condicidn de Monumen-
to Macional otorgada al Centro
Higtdrico no siga en riesgo y,
més trascendente, que la villa
que cedamos a los siglos por
venir no sea una caricatura
grotesca de lo que un dia fue,
En el futuro, squé harian los
discipulos de Antonio Diaz,
Fintor de la Ciudad, sin e
lejados nuestros lloviendo ha
cia |las calles?

A

Por el Parque Maceo al

de los

de
principales parques, plazas y otros espacios piblicos.
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Cubaiguan:
arte en tierra
de iguanas

Este proyecto familiar, surgido en el 2003, es uno de los pocos
colectivos de creacién artistica cabaiguanense con exponentes

dentro y fuera de la isla

DAYAMIS SOTOLONGO ROJAS

Piezas de varias dimensiones salen del

taller.

NTES de ocurritsele aquella cuer
da locura de pasar todo el dia
wvestido de barro de pies a cabeza,
Eduarde Ernesto Lorenzo Fumers optd por
los pinceles. Luego. con la paleta llena de
lecoones aprehendidas en la Escuela de
Arte de Santa Clara comenzd aincursionar
en la allareria, acaso por la imeverencia
consustancial a todo principiante o tal vez
por Ia audacia de conguistar un mundo
do en tierras cab
¥ le sigueron los pasos su madre, el
padre, 1a hermana... en un proyecto (s
miliar nacido sin nms pretensidn que la
de modelar el barro con un sello dnico: a
imagen y semejanza de sus fabulaciones.
Entonces aquella aventura coman. un dia
del 2003, empezd a rezar en su fe de bauw
tismo como Cubaigudn.

ENTRE MOLDES Y FORMAS

En el principio fue solo el barro, Unas
cuantas mesas y largas horas amasando
un poco de fange que sucumbia sin re
sistencia al antojo de las manos. La vo
cacidn signada por el estud
caca para crear product Iy
hatfan ganar en poco tiempo adeptos en
el mercado del arte.

“Lo priméro que hiamos fue Incursio
nar en el lema del souvents. Menos yio, to-
dos los demds partian de una 1o
puramente autodidacta, por eso e
mos elementos basicos de las Artes Plis-
ticas y de la Wenica de la alfarerfa para
poder lograr un resultado con calidad, Re

- el barro; otros le dan forma; agqus

Tundamentalmente en lugares uristicos,
y los hoteles desde Guardalavaca hasta
Pinar del o™, rememora Eduardo Emesto
Lorenzo Fumero.

Pero aquellas pequenas vasijas agran
darfan sus dimensiones, Pbco a |)oco

El musmolo 0)

A punito de cumplin 75 anos, se rie de
la vida y aspira a Seguir incorporando ar-
chivos a su historia de investigador, Mo
CANLA, PO SE GNTona con |.I'OS llﬂPDS Usa

surgieron dnforas, bdcaros,
larras, macetas, cofres, piratas, bamnles,
grilletes, esposas. .. ¥ al unisono creceria
el taller.

“Todas las maquinas, los hotnos y los
moldes que tenemos hoy aqui los hici
mos nosotros mismos -asegura Eduardo
Melson Lorenzo Rodriguer, e padre de la
familia-. Trabajamos por colecsiones: |a
griega, la egipoia, la de dxido, la de ma
dera... y siempre que se cfea na peza,

a, mas se a
unas modernas sandalias de cuero. Dice
que la cullura no es estatca, aunque ani-
ra preservar radiciones que el viento se

de la villa

Juan Enrigue Rodriguez Valle husmea
en la historia de la musica espirituana
y devuelve a sus coterrdneos los hallaz-

gos de esa pasién indomable
YOLEISY PEREZ MOLINET

Sy

la Musicologia m nada de eso”.

&Resultd el Periodismo entonces una
simple harramienta?

“No; fue una herramienta, pero ade
mds me gustaba. Inicié mis estudios de
Penodismo en Santa Clara a inales de los
ﬂﬂ()‘-; 50. Esta -.umam me ha apm‘ac!o [5i%
nc-r i 1 para

lewd, Inaugura sus dias con o
asegura que s un hombre feliz,
Lo nombraron Juan Ennque Rodri

Al i Agradez-
oo mucho al pcrldmco Es:ambrﬂr fui de
los p que @ este me

cuando vino Al mundo en los braros de For-
tnata Valle, el 18 de enero de 1937, Poco
tiempo des . va el bichito de la midsica
s¢ le habfa “colado” en el cuerpo y desdc

dio y ello resultd muy interesante, porgue
hasta entonces solo habia hecho perio-
dismo de fardndula, de espectdoulo, pero
ahf ya pude Dl:ismar los resultados de mis

ademds de tener en cuenta el
se vela porque responda a los oriterios
decorativos tipicos de cada una de esas
culturas”,

Nada de coplas miméticas ni cefi-
duras exactas a las formas anliguas,
todo exponente -corroboran sus popios

t no lo aband Sin X
olras pasiones aparederon en el caming y,
ademds de graduarse de Fiano y Solfeo, se
dediod a investigar. Necesitd otras armas, ¥
las buscd: se gradud como penodista, Des
de entonces comparte, en tolal armonia,
tres profesiones, “que son una sola”,

“Yo con la misica por una

lleva
de quien las modela. Al final, no és mas
que una idea colecliva: unos purnfican
5 o
decoran ¥ a ocho manos se logran las to-
nalidades para imitar la madera, el hierro
o el bronce,

Mas. ain sin marcas qué 1o confirmen
quienes perciben el acabado no dudan de
Ia exclusividad de |a factura de Cubaigudn,
¥ como el que se sabe piloto de una nave
heterogénea, pero ongnal, Lorengso Fume-
ro confiesa: “Nosolros tenemos trabao
artistico ¥ no artistice; no obstante, cada
cual en su oficio hace arte. Desarrollar un
concepto ¥ créar una pleza de ¢sta mane

wadiadn familiar sefala: mi abuelo era
musico, mimama también, y empecé a in-
teresarme por eso. Quizd debido a ser un
muchacho muy enfermizo, asmatioo, me
dediqué a tocar el plano, a acompaiar a
mi mamd, que era flautista; mi tia canta
ba y también tocaba flauta. Respiraba ese
amor por lo cnollo, s decir, por la cultura,
Una bisabuela mia (madre de mi abuela)
era ayudante de Manuel Martinez- M’Jleb €

estudios |

Detrds de sus mlumhﬁfﬁ SpE
juelos, se iluminan los ojos de este hom
bré: cuando habla de sus relaciones con
0505 MUSICOS espintuanos, un
winculo particular con el Coro de Clave,
la Parranda, José Manuel (Lico) Jiménez
¥ las tonadas winitarias; pero no vacila en
afirmar: “El que mds me ha marcado, in
dependientemente de que ha sido al que
mas he estudiado, te puedo decir que s
Teoflite, por su vida y por su obra espon-
tdnea. Tengo deudas con él, ahora mismo
estoy hactendo un trabajo con el dnimo de
corvertirlo en una multimedia que incluya
toda su obra, que es bastante extensa”,

Orgulloso de mantener la tradicin mus-
il al menas en uno de sus res hijos, de ex
terder a alumnos

investigaba sobre las radicones
nas. Todo eso influyd en mi interés,

“Alll escuché hablar del Coro de Clave,
de la Parranda. Luego del tnunfo de la Re
volucrdn, mi mams me presentd a Teofilito,
¥ a de esa tradiciin

ra es cosa de mi fam) lor equee b
s0n solo recreacones artisticas a partir
de varias formas y para ello utilizamos
matefiales que el hombre siempre usd”.
HUELLAS DE ORIGINALIDAD

Esas mismas peras deslumbraron
desde la primera vez que el piblico pudo
verlas en la Feria Intemacional de Arte
sania de La Habana, hace ya unos cuarn-

que ya era antligua en Sanct Spirtus, o
sea, ¢l Coro de Clave; me di a la tarea de
organizar con &, con David Pérez Quinte
ro, con Ohilda Beltrdn y ofros esa histona.
Hice contactos en La Habana, Fue por los
anos 61 o 62, se recrganizaron los Coros
de Clave y fue también oportuno el contex-
to para que Odilio Urfé hiciera los trdmites
legales a fin de reconocer |a paternidad de
la criolla P de Teofilite”,

tos afos, y desde entonces sigu
cautivando en otros eventos, donde su
presendia se ha hecho casi permanente:
la Fena Arte para Mama y la Fena Interna-
cional del Libro,

“El ohieto fundamental del proyecto
es la exportacién. Con la comercializacidn
de las obras aportamos bastante a la eco
nomia, pues a través del Fondo de Bienes
Culturales hemos hecho ya s exporta
cones a diferentes paises y npre nos
SUTEEN NUEVOS eNCAIE0s, PETo 8 veces o
que nos frena es el espacio del almacén
para resguardar las pezas”, sostene Lo
renzo Famero.

Pese a la probada aceptacidn de esta
linea de grandes pezas, Cubaigudn tam
bién intenta un regreso a los ofgenes:
el souvenir Pero mientras, la creacidn
nn se d!\m e mis alld de h obligada

2Estuve involucrado en esa historia?

“De alguna manera, ahl es donde empe
4 la elervescencia mia en Wodo ese campo.
Atrevidamente fu a La Habana y me enfre-
wisté con Argeliers Ledn, me abad la puerta;
también Mafa Teresa Linares. Después me
recomendaron a Odilio Urfé; esas personali
dades reconoaeron mi motivacidn y me ha-
Hahan de 10 & UL yo me senti extrano entre
dlos y sin embargo me dieron smas y oo
nodamientos, Gon toda esa armazon vine a
Sanctl Spifitus ¥ comencé a investigar, una
Investigaciin viva con Teolilito én el Coro de
Clave v la Parranda, que entonces estaban
wnidos, era una sola instituciin,

“Aprendl con Leoncia Marin y otras
personas que me B}l.ldﬂll)li a conformar
la verdadera historia del Coro de Clave,
pocque en lo relacionado con nuestras
s va mucho a las andedotas,

cuerdo que en los inicios I a crear
12 conceptos con méds de 70 tipos de
formas. Imaginate, que con nuestra pro-
ducadn abasteamos a alrededor de 127
tiendas recaudadoras de divisa, situadas

. por el de aqui
latar una estirpe acuiada desde el pro
pio nombre que le dio ongen: Cubaigudn,
como i fuers una isla dentro de la pro-
pia fnsula,

peto poco a la lestona real de las cosas,

“Estudié  también  Peniodismo  en
busca de armas para desarrollar la in-
gacidn, cuando aquello no existia

v de conservar entre sus frofecs la condiadn
e Higo lustre de Sancti Spihitus, tantos afos
de empenios y desvelos e han aportado, so
bri todo, “la satistaccion de ser @l”.

&Cudles huellas de Juan Enrigue
van quedando en la cultura musical
espirituana?

“Bueno, a mi me sorprende haber encon
trado mi nombre en una enaclopedia de la
IMisica publicada en Espania, pues creo que
= he aportado algo ha sido una retroalimen:
taciin: lo que he logrado es tomar lo que se
ha hecho y mantenetlo vivo, transmitin esos

i A otras . He pu
blicado varios libios y preparo otros”.

!.Busta de escuchar alg'uni mﬂs»c-a
en ial o le d

“Musica instrumental. Me gustan mu-
cho el Concierto para pano, de Tehakovs-
ki; de Beethoven, la Sinfonia Pastoral me
deleita, y muchas otras. También disfruto
la mdsica popular, pero que tenga sentido
de la cubania™.

&0tros hobhies?

“Disfruto muchoe el hogar, jugar con
mis nietos, preparar un buen plate en la
cocina, leer”.

LY cémo logra mantener siempre esa
sonrisa, esa cordura?

“Lo mas importante es aprender que
Ia vida no es color de rosas; cuando hay
dificultades, saberlas sobrellevar y tener
siempre la sondisa a flor de labios, Puede
que haya muchos que no concuerden con
mis ideas, con mis puntos de vista, pero
te digo con honestidad: no tengo eneni
#os, Hay que respetarn, @50 s, 05 aitenios
de las Personas, creo que con eso eres
feliz. Yo soy un hombre feliz”.

Cubaiguan: arte en tierra de iguanas. Vitrales. Mayo-Agosto del 2012, p. 2.
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Frente a 1a muralla

del poder

Constantemente en solfa, aungue desterrado del discurso oficial, el pro-
blema de la politica de cuadros en el sector de la Cultura desvela tanto
a creadores comao a los propios directivos. Vitrales se acerca a un tema

sobre el que todos opinan y al que muy pocos aportan soluciones
GISSELLE MORALES RODRIGUEZ

Dungir @n Cultura es un dolor de
Ta. Al pe T, & S Und de los poc -
terios en |os que coinciden creacanes, cus
drog del sector, funcionarics del Partido,
del Goblerno y &l cludadano de a ple; un
dolor de cabeza que ha venido rmartillando
] gue aristico del terntono y gque ha
senvido de Shice para el choteo, la soma y
hasta la depresitn o e algul

Analzada en Dlanco y negro, la FOlILICG
dé cuadros al intenor de Cultura -como en
el 0 d¢ |a sociedad Se nge por princi-
pios prédcticarmente infalibles: el profesion:
ubicado en el puesto idineo, con ks mé
todos de direccidn adecuados, no solo se
SUDEra Sing que, ademds, contribuye a la
formacitn de quienes habran de sucedere
en el puzsto. El mecanismo debera funcio-
g0, puer-

Las adentro de 1as instituciones culluales
el panorama no resulta tan idilico

La precaria estabilidad de log cuadrog
Ia cuestionable

en frentes neurdlgicos,
preparacidn artfstica,
ca de algunos din,
otra parte, |a presencia de profe: -
“importados® desde esferas gjenas al
arte entorpecen, a pesar de las buenas
intenciones, la articulacidn coherente de
las politicas culturales.

Extendica en mayar o menor mé tud
por toda la isla, la inconformidad de un
buen numero de creadores con el proce
20 de seleccidn de sus cuadros ha alcan-
Tado en UeTas espifituanas categoria de
mito, un asunto sobre el que se discute
con vehemencia en reuniones oficiales y
de pasillo y del gue cada cual se ha for
mado su propia “verdad absoluta”.

Sin mds pretensiones que las de o
marle ¢l pulsa a un fendrmenn soslayado,
Vitrales se aventura al mare mdgnum de
opiniones encontradas,

SUSTITUYENDO IMPORTACIONES

Del desbarajuste que asold hace
urds afios el sector, cuando cambaron
de silla no funcionanos de Culle
ra, quedaron para la hislona un manajo
de décimas satincas, Desde entonces se
pretends mantener, contia vienlo y marea,
una estabilidad que permita Instrumantar

politic desarrollar proyectos..., en dos
palatira; enerar cullura,
De ahil que, actualmente, solo estén

vacantes tres de las 88 plazas de cua
drog con gue cuenta el sistema en Sancti
Spiritus, cifra que, no obstante, tampoco
garantiza gque a Cultura espirtuana haya
mejarado su isonomi:

“La figura del artista ha existido desde
antes de que se ideara una politica para
ella”, considera Juan Eduardo Bernal Eche
mondla (Juanein), presidente de la fillal
espirfuana de la Sociedad Cullural José
Martl y quien fungiera como subdirector
del sectonial en periodos anteriores,

"Ello no quiere decir que no hagen falta
Ios cuadns en las ramas del arte ponue se
necesita una arculaciin coherente de lacuk
tura com parte del sisterma de oganzaciin
de la sociedad -afiade Bernal Echermendia.
Al exigtir por un ledo creadores, y por oo,
politicas culturales, pollicas de cuadros, ya
EHSLE UN COMPROMESD ¥ |53 reglas del jusgo
20 plartean en funcidn de que Ios dingentes
que estdn alll son os resporsables de la

o proteccidn de ka obra y su autor®,
Es precisaments en ese sentido
en el que emergen lag principales
insatigfacciones entre |08 intelec
tuales espirituanos encuestados
por Vitrales: no siempre la crea-
cidn es bien comprendida por los
cuados que deben estimulara,
"Cred que de un tiempo a la fecha
han asumido responsabilidades en varios
sactares de la culturs compafiens enis a
ella, que en sus lugares de procedencia han
tenido esultados pero entran al sstema

sin un basamento culural sdido, viersn |

cOn un espectio estrecho de conocimien:
10y, par ende, INCUMEn &n un ercicio

efrined de la polftica cuftural® (Viadinir
Oéz, artista de |a pléstica).

“Puede que la perso-
ra designada para des
empefiar determinado
CaIg0 tenga muy buenas
intenciones, sea muy buen
dirigente  pem  desconcce |
la actvidad y esta situackdn ha
ocasionado probermas grandf |
SiMoS 00N o8 procesos cid
wrales. Se llega a tratar af o
artista como si estiviera en
una fabrica de chorzos" (Héctar
Luiz Dadrman, pressdents de ka filial
de Cing, Radio y Televisidn de la UNEAC
prowincial).

"Par desgracia, en la direccian de los fe
némenos cutturales hay un elevado nivel de
empirierna, de soplar la flauta, ¥ entonces
S8 Creg que con buena volurtad o haber
escuchado algura vez un bolers, ya 8¢ es
capaz de dirigir la Cultura, En e8tas momen
o en Sancti Spiritus Enermos una enofme
cantidad de personas improvisadas y esto
PROVOCE QUE 10008 108 procesos funcionen
dezoe ol caos, desde la improvisaciin®
(Marco Artonio Caldendn, presidents o2 la
filial de Literatura de la UNEAC provincial).

M responsable de la polfica de
cuados, Miladys Garcla Sdnchez, directors
provincial de Cultura y Arte en Sancti Spin-
1ws, reconoce la avalancha de funcioranos
aends al sector como una de las debilida
des del sistera institucional del temitono,
tods vez que dificutta el didlogo con los crea
dares.

“ACUEIMENtE  IDETACAMCS COMo. un
problema el tener que Importar cuadros de
otras esferas oe la sociedad que no dominan
ks peculiandades del trabggo en Cultura. Par
otfa parte, €% NECesano iNComporar incluso
&l Ministerio lo indica asl, a los procesces de
direccidn a 10s propos artistas, pero no en
0bs 08 casos ha existido una disposicitn
para Ser reSena@ O @ Ocupar Cargos, He
mos intentado, pero algunos cresdores no
logran estabilizarse. Muchos critican nuestra
formea de dingin, qUe No SOMes Conocedores,
que nos fatta capacidad, pero cuando lgs
damos la ocasitn a 108 que tienen el conock
mIEnto, Jpor qué no asumen?”,

ARTISTAS AL MANDO

con sirmilar ingquigtud en agenda, Vi-
trales indaga entre los intelectuales es-
pintuanas,

“Yo he llegado & tener siete cargos
<comenta & midsico Carlos Manuel Bo-
motp, vicepresidente provincial de la
UNEAC-, y sin embargo no he dejado mi

obra, asl que no congidero que el funcio-
nario mate al artista. Lo que paga es que
los creadores muchas veces no aceptan
CATgos pOrque |a manera en que se estd
dingiendo no va con 5 ideales y ose
quedan al margen'.

Por gu parte, Marco Antonio Caldern
estima; "De tdo hay en la vifia del Se-
far: en primer lugar, creadores qur' no
BON ¢ 3
segunda, o o dirgir pero
no quieren sacrificar =u obra porque |a
labor burocrdtica les roparfa tiempo;
pero existe un tercer grupo que s puede
¥ quiere asumir gl reto, pero os funcio-
nanos los satanizan, precisamente para
eyitar =0 de a personas al po.
der simbdlico y real que muchas veces
implican estos cargos. JQuién puede de-
cir que los artistas no 10S1an ser buenos
dirgctores?".

0 Juanels, consideran que
50 exhibir un amplo pedigi 2u
toral para halar las riendas de la Cultura;

tampoco tengan la suficliente como para
discernir sobre el tema”

LA SUPERACION FANTASMA

Ante |as lagunas cognoscitivas de algu.
nos directivos, que han guedado refrenda-
das en todos log informes de superaciin
habidas y por haber, urge elevar el nivel cul
tural de quienes definen los rurbos del ane
en Sanch Spintus, aungue un propdsito tan
altruista ro pueda resolverse por decratn,

De el dan fe Arcilia Reyes Cormpanioni,
directora del Centro Provincial de Superaciin
para la Cultura, y Radl Dorninguez, profesor
Institueiin desce hace mds de una
wmado de engir
en wdas las riburas posibles por & cum
pliriento del plan de capacitaciin digefiado
especicamente pam log dingentes y sus
rvas sin que, no cbstante, el tema se
T una priondad,

“Mosotros impartimos cur-

- . os0s, conferencias, postgacdos,

pem la mspuesta es ineu-

; ficiente, INCIUSO |28 esevas

assten mds que IS propios
padros”, alega Dominguer

Al respacto, la dreccidn
provincial  de  Cullura  no
emplea mds armes que el
chequen continuo a través

de o planes de trabao,
un mecanismo que ha
demostrado no ser tan
eficar como debiera para
atar a quIenss se cormen
por tercera en materia de
- BUperaciin profesional.
iPuede ser la consulta
con los creadores una alter
nativa ante la probada falta
de preparaciin de algunos
cuadros?

"Eso e o que tratamos
asegura Miladys
. Por ejemplo, hace poco
dimos una reunidn para ka Feria del Libro
en la que nos abrmos a todas las opi-
niones, a que RUEStros escritores y anis-

de potencear

w.lema de ||.s|:.a|n que queremos imple.
mentar: la consulla con Quienes mejor
CONOCEN & sector”.

SALVAR LA CULTURA

Tamporn es para corarge |as venss:
ienras en centros provinciales, cormo el de
la Musica, l0s directivos suelen ser fugaces,
otros frentes del rabajo cultural -entre ellcs,
el Conzego Provincial de las Artes Escénicas,
lavs direcciones municipales de Cultura en Tr-
Fan una estabilcad
surmarmente dificil de alcarzar en un sector
tan complgjo.

Al menos asl o considera Juanel
quien reconoce la psicolgia enreves
de la intel alidad: "En nuestro &me
bito hay una alla capacidad de ensuefio
sobre el proyecto cultural ¥ eso es algo
que no todo el mundo comprende porque,
aderrds, sofiar implica de alguna manera
transformar. Por ello,
un cuadro sin inte
ras junto & un artsta que cons
1e estd cuestiondndose cdmo

realidad, no es pozible el didlogo”.

“Logue sf ez ineludible e la d;
teng que tratarse de una persona culta,
El errar fundarmental ha estado, histdrica-
mente, en escoger @ un grupo ¢
feros con buenos resultados como ¢
drog de direccidn pero gue no tienen el
nive |l cuttural suficente”

£Como valorar en su justa medida el
nivel cultural del cuadro?

“Ma s tan dificil valorar
s una persona liense cultura o No 208
tiene- aungue se trate de algo intangible
pOTqUE, PO Blemplo, hay un requisito in-
dispensable para ser cuadro gue &8 Ser
revall nano y la cuahdad politica tam
paCo S8 mide con una a. Confarme se
tiene en cuenta la integracion politica, es
necesand aguitatar mejor el nivel cuitural
de 103 cuadros, solo que tal vez 1as perso-
nas que analizan 1a cultura de un cuadno

Fara derrumbar e2a suerns de muralla

entre creadores y direclivog, no b
rallanar las listas de reservas para scatar
una orientacidn como g2 cumple con un
plan de entrega de arroz, 2ino que urge
identificar ﬂf"‘DR‘JIJIFIaﬂ‘]f\'N‘mf‘ a las per
sonas kb . sles ni
SiuUIera .Wuran entre log 193 candidatos
& ocupar puestos direclivos que hoy se
preparan en la provincia,

providencial, por méEs
que cueste encontraria, no deberd ser, =
pretende sahar la cultura, pot
cionario confisle por scbre &l capar; mucho
menog continuar apogtando por laimprovise
cion que describid, con cierla dosig de sar
CESMO, UN escrtor del termufo; "Es como si
de pronto despertaran con un largn bostes
rrurarEn por ka ventana y decichieran: ague

Frente a la muralla del poder. Vitrales. Septiembre-Diciembre del 2011, p. 4.
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El cinturon de Trinidad

Desconocida para muchos y lacerada por un sinntimero de ilegalidades constructivas, la Zona de Amortiguamiento
intenta proteger a toda costa los valores arquitectonicos del Centro Histdrico trinitario

TEXTO Y FOTO: PAOLA LéPEZ CASTILLO

Si preguntamos a slguien
cudnto conoce de Trinidad, segu-
ramente comenzard @ hablar de
Ias calles de piedra, los musecs.
Ies mansiones coloniales. ¥ es
que |a villz de la Santisima Tri-
nidad es te famosa

Iz estructuracidn actual de la
ciudad establece que el Centro
Histdrico Ubano de Trinidad des
ciende desde el Norte por 1a calle
José Mendoza (Santa Ana) gue
5@ prolonga en la da Juan Manuel
hastalaPlaza

por atesorar uno de los canjuntos
arquitectdnicos mejor conserva
dos, fiel reflejo de la colonizacion

de las Tres Cruces, bordeando el
Deste por la calle luan Manuel
Feijod (Callzjdn de Torneros) hasta

hispana en América.

El drea mas conocida es la
Plaza Mayor, que ha recorrnido el
mundo como escenario de peli-
culas, postales, fotos de quince
¥ bodas, guias turisticas. Sin
embargo, otros elementos de su
trama urbana han gquedado rele-
gados en el imaginario colectivo,

Un ejemplo s la Zona de
Amortiguan ento, un anilo perfé-
rico gue bordea el Centro Histori-
oy lo resguarda de los impactos
externos. También llamada de
Proteccién o de Transiciin, esta
zona resulta desconocida para
Ia mayorfa de los trinitarios y, en
materia de |urisdiccidn, podria
decirss gue 52 encusnhtra entierra
de muchos v de nadie, o que ha
permitido gue se desate sobre
ella un vendaval de agresiones.

Esto no salo resulta perjuci-
cial para la zona en si, gue ve
lacerados sus valores identita
rios, sine acemas para el Cantro
Histdrico, que corre el nesgo de
perder ¢f cinturdn gue defiends
su integridad,

DE LA LEGALIDAD

Ia calle Vicente Zuyama (Encarna-
cidn) lomanco hasta Ciro Redondo
(San José), siguiendo al sur por la
calle Indepandencla (Mueva) hasta
unirse a la de Piro Guinart (Boca)
para tomar por la da José Mart/{Je-
slis Maria) y continuar por &l esta
Ia calle Lino Pérez (San Procopia)
hasta unirse con Jlosé Mendoza
(Santa Ana).

For su parte, la Zona de Transk
chdn comprends el drea entre las
calles Camilo Clenfuegos (Santo
Domingo) desde Fausto Polayo
(Charzoneta) hasta Frank Pals (del
Camnen)y esta misma calle, desds
Camilo Cienfuegos (Santo Domin-
go) hasta los limites de la ciudad,
asi como las dreas enmarcadas
por la callz La Rosa y &l acceso 3
1a Emita e Nuestra Sehora de la
Candelaria de La Popa.

La extenaidn dal Centro Histd-
rico estd considerada en unas 48
hectdreas, miertras la Zona de

oCUpa 3p
damente 15 hectareas. Esta dlti
ma se compons de 39 manzanas
y 1536 inmusbles, de los cuales
1372 sonviviendas, donde habi
ta una poblzcidn de alrededor de
4 486

En 1978, el Centro Histdrico de
Trinidad y el Valle de los Ingenios

Casas en la calle Camilo

AMORTIGUAMIENTO *

Zoniflcacion actual del

Centro Histérico Urbano de Trinidad.

dad estatal, privada o ciudadano
en su condicién de propietario
privado de un inmuetle ubicado
en la Zona Priorizads parala Con-
servacidn -que incluye sl Centro
Histdrico ¥ su Zona de Transicién

A fin de tl.

toda

fueron declaradas Monumento
Nacional, por esta @zén quedaron
sujetos a las leyes dictadas por
Iz Asamblea Nacional del Poder
Popular para proteger legal y juri-
dicamente |as riguezas cullurales
y patimoniales de la nacidn.

A partir de ese momento el
rabajo se encaming a la delimita-
cidncientifica el dreaa considerar

en las fachadas.

esta superficle, en 1982 el Co-
mité Ejecutivo de la Asamblea
Municipal de| Poder Popular de
Trinidad promulgd el Reglamento
para |z Pratecsidn del Centro His-
rico Urbano de Trinidad y los Mo-
numentos de su Municipio, que

tan obli & vigilar que tods
acciin constructiva sea autoriza-

5i a esto sumamos que
también el Cddigo Penal en
su articulo 243 sanciona las
contravenciones que dsstruyen,
deterioran o inutilizan los bienes
patrimoniales. salta a la vista
que tal profusidn de

Gonservadar, opina que las lega-
lidades estdn dadas porque "no
existe un modo hollstico de en-
tender |la ciudad y el conjunto ar-
quitectdnico; para cada individuo
su casa es lo dnico que cusnta.
Ademds, existe poca visidn del
futuro, preferencia por matenales
comempordneos coma el hormi-
g6n ¥ las cerdmicas industnales
en detnmento dz los materiales
tradicionales”.

En diciembre de 2010, como
parte del Taller Temdtico del
Proyecto Red de Oficinas de
b y G
de Cuba sobre |as Regulaciones
Urbanas de Trinidad. cxpertos
nacionales de alto nivel se dizron
a la tarea de recorrer la Zona de
Amartiguamiento y diagnosticar
su situacidn actual.

Segln la arguitecta Blanca
Marla Pérez. directora de la Ofi-
cina Técnica del Conservador, el
trabajo de campo arrojd que “a
pesar del fuerte nivel de intarven-
cidn y agresitn, no se ha perdido
la esencia de la zona, todavia
alli es palpable la secusncia del
desamclic urbano de la ciudad,
se conserva la trama urhana,
y arguitecténicaments todavia
puede verse la tipologia tipica de
las viviendas de |3 época, pero si
€5 necesario regular mas estricta-
merte |a zona, para poner freno
al deterioro ambiental”.

APRETAR EL CINTURGN

En cualquier lugar del mundo,
el patrimonic edificado puede
sufrir pell de d e,

y leyes provoca confusion. per-

da, se realice con las técnica:

constructivas mas adecuadas,

se empleen los materiales con
i ia y calidad

y se tomen las medidas de se.

guridad, buscando con todo ello

mite el c limierto de las
instituciones, drganos y organis-
maos involucrados y favorece la
indisciplina, las acciones cons-
tructivas ilegales o con licencia

incluso, de desaparicidn total
a causa de destrucciones por
desconocimiento de lo que se
destruye o reconstrucciones
inadecuzdas. Esto, unido a los
peligros de degradacién, trans-

pero alalD
de o al

preservar el valor fisico € hi
de los inmuebles”.

DE LAS ILEGALIDADES

Por derecho, corresponds a |a
Direccidn Municipal de Planifica-
cibn Fisica (DMPF) establecer las
Regulaciones Ubanlsticas parala
cludad de Triniciad.

Sin embargo, la aplicacién de

Consejo TEcnico Asesor.

A partir del afio 2000, el de-
terioro ambiental de |a Zona de
Proteccidn se hizo mas evidents,
El auge en |las construcciones
por & fomento de la industria
turistica, el desarrollo de |as ac-
tividacles Inmobiliarias y [as ooras
GQ lSmﬁﬂE|aC|0l’l de viviendas

¥ idnalos
que 2std expuesto en el marco
natural, chliga a tomar conciencia
sobre la importancia que reviste
la conservacion y rescate del
mismo,

De ahi cue resulte imposterga-
bl garartizar la longevidad de la
Zora de Amortiguamients, franja
protectora cel tesoro mAs valloso
de Trinkdad, para o que s& Impene

estas vel

to de |a Licencia o Autorizacién de
Caonstruccidn estén a cargo de la
Unidad Municipal Inversionista de
la Vivienda (UMIV), que a su vez
recibe de la Oficina del Arcuitecto
de la Comunidad &l diseho cel pro-

¥ U
/0 propietanos y 1a solicitud de la
mencionada licencia.

En el caso de las edificaciones
ubicacas en la Zona de Amorti-
Huzamiento, estd eh[lull\dl) wmu

te sobre
el patri monio inmusble,

Segiin estudios realizados,
las conductas infractoras mas
comunes son las ampliaciones en
segundo nivel, Ia modificacidn de
Ia fachada, |a demolicién total o
parclal de elementos tipoldgicos
¥ la insercién de nuevas cons
trucciones no amménicas con las
edificaciones de su entomo (en
lo que se refiere a volumetria,
altura, proporciones de vanos,

requigita i

defing los Grados de F
regula y determina la aprobacién
de las llcenclas de obra, controla

come ! ] w6
en sectores de acuerdo con su
importancia, el inventario y I3 valo-
racidn de los inmuebles, chjetivos
cue fuercn simiente de ka primera
zonificacidn de la civdad y de un
programa general de revitalizacién
de lawilla.

138 constr y &l uso del
suslo, dispone los requisttos pars
las i

¥ ap én de la Delegacid
de Mcnumantos o del Consejo
Téenlco Asesor de la Oficing del
Caonservader, entidad que aungue
no tiene autoridad legal sabre la

cas, entre otros aspectos.

Una nueva versién de este
documento, actualizada en el
2005, mantiens vigenta hasta hoy

y textura).

A pesar de conocer s ramites
legales, los propletanios realizan las
acclones constructivas de manera
llegal porque, segln alegan, tenen
necesidades de ampliar y reparar
las viviendas, por |a demaora de
los Irémlles psla la chtencidn de

Ia d bacidn de su

zara, ri paraintervenir enel proce-
50 de lramvtacwn de las licencias,
mangja disp i s legales

especificas que regulan todo lo
coneamients a la salvaguarda del

lo siguiente: “los ke
de

en su arqui-

Forjada alguncs anos despué

¥ urbano.

la lsbor de divulg:

su funcidn y valores, hacer partici-
pes a la poblacidn v 2 los profesio-
nales de este conocimiento, buscar
una conciencia unificadora entre
instituciones, drganas y organismos
que Interactian en la salvaguarda
de los blenas Inmusbles,

El primer corservador de la ciu-
dad. Roberto Lipez, dejaba sefala
doel reto: ‘consenar Trinidad no es
s0lo restaurar bas casas de la Zona
Histdrica, ni reznimar fachadas en
plazas y calzadas de scceso, nipre-
parar agradables recintos para cus
el vistants se recree (...) conservar
Trinidad es, y he ahi ¢l gran desafio,
lograr gue cada escolar caca hom-
bre de estos camposy de estavilla,
ame, comprenda y respete ese ha-
cer constructivo en el gue vivimos,
y lleve, a su verdackro lugar a los

proy o &l

mignto de materiales.
La arquitecta Nancy Benitez,

especialista de 1a Oficina del

otorga

ikde s, pero genuinos
materiales cel embaro, la cal, 1a
tierra y el mampuesto”.

El cinturén de Trinidad. Vitrales. Septiembre-Diciembre del 2011, p. 5.
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El cantor de las bellezas

Asi llamaban en Cabaiguan al poeta Eréstamo Fajardin Valdivia, un hombre capaz de
hilvanar las décimas mas geniales de por aquellos contornos y cuya personalidad
extravagante lo grab6 para siempre en el imaginario popular

GISSELLE MORALES RODRIGUEZ

Cuentan quienes o conocieron cuan-
do aln no desmbulaba sin rumboe por las
calles de Cabaigusn, que en los aflos 50

b b e radio en

i se tratara del diploma unive
= una folo suya, de drl cien y
= ipyapa, lo mantenia joven e
memonas de su dnica novia, que envej
esperdndolo. Cuentan qu lo conacie-
que la de Eréstamo Fajardin
una bocura de mucha lucidez,

abea do de la mente por
wsalviada, porque sempre an.

, soshiene el poeta Floren-
cio Rodriguez Smin, queen caincidid con & en
cuanto guategque se orquestaa por aguellos

o proverbial su estampa carga-
da de andarivel una guiyabera con una
manga cortay 1 larga, las patas del
pantalin a c altura, los rapatos
dos nimere

aparecia en
sterias y talle-
05 alre-
A en un teatro de la capatal,
n los gue deslumbraba, ire-
son esa habilidad tan

el sentudo ullenor de su existencia,
asidero que lo ataba al mundo real.

como La rosa n
mi, jamdis me lo confesd”.

ganaba el
N remilgos qu
1o Suyo no era ks puataca SiNo el wrso,

PERSIGUIENDO $US CACHORROS

"Fayardin ro cantaba bonilo, pero tenk v
manera de entonar muy prop@ y e afinad

rememaora Esteban Pro, quien asegura haber §

presencedo laandodota que sacd a £
del anonmato y lo catapultd a lo ma:
del pamaso decimistico nacanal,
dicen que fue en un Lormeo,
habia mucha pdblico; realme;
te todo sucedid en mie de un comedor
del albergue donde dbamos hospeds
dos para participar en una Jlomada Cucs
lambeana, en Las Tunas”, relata,
[ se habia mprovisado un estuds
para grabar un programa de Radio Rebelde
que en los aitos 80 se dedicaba a promo-
cuanar el lalento ahcionado. El locutor hak
dsto @ Fajardin y tratd de grabar una déc
SUyH pOr gracia, para jaranear en lo que
¢ preparaban, sin imaginar

haciendo le puso el me forzado, uno de los
que llaman vacio porgue no hay por dinde
cogerlo: persiguiendo sus cachorras.
"Entonces todos amnaron un revuelo
para gue Fjardin se emocionara y cuando &
3¢ enterd de que estaban grabando, 5& puso
Nenioss, como espantado. y no entraba en el
en que los mosicos hasian la pau

EN SU DE

“La tara le venia de familia®, recuerda
el misico Esteban Pino, quien se sents
ba con Fajardin en el paseo de Cabaiguan
a conversar sobre lo humano y lo divine
“cuando &l estsba de vena, porque si no,
no habia quien le entrara”.

En aquellas tertulias improvisadas
emergia a retazos la historia, digna del
realismo mégico, de su familia de ascen
dencia libanesa: &l hermano menar que
se volvid loco “de tantos estudios”, la
madre casi disfrazada con su atuendo ex:
wravagante, el padre que wrasplants a los
campos espirituanos la tradicidn de las
mercaderias drabes.

“El siempre me contaba, yo no S€ si es
verdad, que cuando una vez se ganaron la
loterfa, su papé arrancd con toda la familia
para que conodieran su pals de origen y el
barco hizo hasta escala en Francia”, relsta
Esteban mientras arquea las cejas: "Claro,
pueden haber sido visiones de Fajardin®.

Lo que si es cierto, porque todavia al
gunos vecinos |o atestiguan, es que vivié
durante afos en las inmediaciones del
Jardin de Luna, entre Cabaigudn y Punta
Diamante, en una casa de tablas forrada
de zing hasta los cimientos.

Dicen que alli perfild su gusto por la
espineld ¥ que en el universo reducido de
aquellas custro paredes gestd el sistema
filosdfico que habria de profesar en el mas
profundo ostracismo durante toda su vida.

“Yo traté por todos los medios de sa
carle cdmo era la religidn a la que &l perte-
necia, pero era un individuo muy perspicaz
y nunca me lo dijo -se lamenta Esteban
Pino-. Tenia manias muy raras como esa
de bafarse dnicamente donde corriera
el agua o andar con &l bolsillo del pants
n lleno de talco para embadurnarse la
mano cuando saludaba. Despuds alguisn
me comentd que las creencias de Fajardin
8@ correspondian con una secta conosida

53, Llsgaba al micrifono y virsba para atras,
aguello causd hasta risa, pero el cuento se
hizo fameso en el circulo de oS poetas.

“Desde ese dia, la décima nunca se
me ha olvidado: Ahora me recuendo yo/
cuando en la sierra vivia/ de una perra
gris que habls/ que grandes dafios cau
&6,/ De la cria me dejd’ dos tristes galios
macharrosy” yo compré con mis ahorres/
un arfia, maté la perra/ y luego fui por la
sierra/ persiguiendo sus cachormos.

“Cuando se termind la grabacidn, el di
rector del programa no permitié que lo bo
rraran y, hasta donde yo s€, todavia en los
archivos de Radio Rebelde estd la voz de
Fajardin®, evoca Esteban, quien ademds
relata con pericia de narrador oral las mil
¥ una historias en las que se vio involucra
do jurto al cantor de las bellezas.

Asi lo llamaban por la calidad lirica de
una obra que, a pesar de los apremios in
h alair an, &l ba un
vueko podtico desconcertante para alguien
de tan dios y 1an dich
erudicidn. Esteban Pino lo resume &n una
frase que, a todas luces, parece sacada
del més raigal argot popular: “En eso de
improvisar, Fejardin era un caballa”.

Sin embargo, méas alld del indiscutible
valor de su discurso decimistico, Erésta
mo debid lidiar también con la incompren
sidin de buena parte de la sociedad, que le
encasquetd sin derecho a réplica el cartel
de loco ¥ ke cerrd mds de una puerta en
eventos institucionales a los que siempre,
nadie s¢ explica cdmo, s¢ las agenciaba
para entrar de contrabande.

A veces nos amos de gira con una
delegacion én la que no estaba invitado
Fajardin y cuando llegabamos, alld estaba
@l hombre”, comemnta Esteban mientras
recuerda, &n una suerts de catarsis evo-
catva, la primera y dnica gran escaramu-
7a QUE aMbos SoSIUVIEron.

“Tedo fue por una mala jarana mia,

stia; pera, al menos a -

.e

i " Bara fr,
vida €510 o tes nstormars s
s S e
cuyas PrITE yventuds ;':‘{m’ acogedar .
mpar @ 2 o cud - m: SOAASS linar
lggada 12 = rient o mbHaga ¥ refuvenece,
va caimand Plenso en Cuba, que forees
. 90MmO un fard sobrg ef g
ay efecto sin causa

& sin gutcd,
i hay décime sin 8
no hay relef sln relojerc,

ng hay fm
ni grquesta s

No hay pelsale
ni hambre sin &
No hay progrese
ni nache sin all

mbres
Los ha Ia existencla.

la causa d&

El estaba en Cultura esperando & ver si
podia ir & Santa Clara en un viaje de in
tercambio que habiamos planificado v yo
le dije en pablico: Eréstama Fajarding el
cantor de las bellezas,/” que ests illeno de
rarezas’ ¥ parece un puerce espin, Me
mird casi con odio y me dijo: “Td eres un
fdolo con levita', porgue yo andaba con
un Saco ESPaNtoso GUE Nos hablan dade,
y 8¢ fue diciéndome cosas. £l chiste me
oSl care porque del tiro eSIVG como
tres afos sin hablamme ™.

CUERDO DE REMATE

Cuando el fakclorista vilarefio Samuel
Feljdo tuva noticias de la genialidad poé-
tica de Eréstamo Fajardingd lo incluyd sin
vacilar en su libro Los irovadores del pue-
blo, una suerte de antalogla de la décima
cUbana en d4os WOMos que, po desgracia,
queds suspendida en los afics 60,

Desde entonces, oiras compilacionss
han incluido, con mayor o menor aciero,
|as espinelas cue &l bardo cabaiguanense
fue dejando desperdigadas en guategues,
canturias, tormeas y en la memeria viva de
SUS COTErTANecs, quienes han devenide, a
Ia postre, defensores a ultranza de su le-
gado podtico,

n sin ltmonerc
In director:

sin plntor
dolescenc.
sin Ja clentis,
harada.

o camblan nada

Sin embargo, la obra gue pude haber
lo inmertalizedo se perdié sin remedio
ras su muerte, ocurrida hace alrededor
de une décads, tal y como habfa vivido: en
el mds lamentable enonimato.

“Varias veces me ensend 1o gue es
taba escribiendo recuerda Esteban Pino-.
Era un poema gigentesco de casi 500 dé
cimas que Fejardin recitaba sin fijarse en
¢l papel y que trataba sobre la evolucitn
del hombre desde la comunidad primitiva.
El 1e empezaba a declemer squsllo pere,
gué va, no habia quien resistiera tantol”™.

Desde las Islas Canarias lovieron pro
puestas para comprarle el 1exio que era,
NS Que Spopeya, COSMOEoNE; pero el au
tor, plantado en sus rece, se armd de una
frase categdrica freme a todas les ofertas:
“5i me brindan tanto es porque vale mas”,

Aguellos  legejos amarillentos, gue
guardabe ora en la ceja, ora en la lata de
acefte ge carndn, terminaron sumados a
su leyenda, la historia, a medio caming
entre 1o real y 1o maravilloso, de un cuer-
¢o de remate que hilvanaba gécimas sin
infulas de trascendencia y cuya méds per-
sistente cosesidn, acaso la dnica, quedd
incumplida para siempre jamas: “No se
cCupen, carajo, que mi hora llega”.

El cantor de las bellezas. Vitrales. Enero-Abril del 2012, p. 3.
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Entre las nmnueataa maeath«as los jovenes . i

Los distorsionados

codigos del espectaculo

En nombre de la cultura, no pocas plazas publicas del territorio reproducen el mal gusto,
la vulgaridad e incitan a ciertos tipos de discriminacion. Seudoartistas de un lado y
degradacion del gusto publico del otro. Vitrales apenas prende la polémica

Unos o niggan categdncamente, Otros
inzisten de manera rotunda. No pocos se
hacen log desentendidos. Vitrales sirve la
polémica a partir de critenos reiterados en
=u Redac con frecuencia, las pl L
piblicas del terntonio, en lugar de culiura,
ofrecen chabacanerias, cbscenidades, fra-

l”\ll\n]l.()llr 5, chistes

que lamen ta:-lemente zcrzen de nc-t.ab &
aceptacidn -en particular entre 10s mas
Wenes-, llegan de la mano de 108 lamados
diantes musicales, disc jockeys (DJ),
grupos de reguetdn y a través de los dis-
oS grabados que se escuchan sin el mds
elemental instinlo selectivo

HUMOR: UN ARMA DE DOBLE FILO

Estudiosns del arte en ka igka han apun-
tado que el humorisrmo

constituye uno de los

c,lrt,unstancuas n"és U'ar"né icas, como ur‘a
suerte de rasgusrdu: contra 13 adversidad.
. T sriirse
en un arma de dable filo para los cultores
de esta manifestacitn, pues el hurnor en
Cuba &5 algo muy sena: se debate entre &l
elevadizima nivel educacional de la mayoria
una especie de mal 2Usto, con predominio de
groserias, del lengugie debajo mundo que se
ha entronizado durante 1as Gitimas décadas
€N No pocos estratos de la sociedad,

Representantes de grupos humorfsticos
@spirtuanos encuestados sobre el lamer
bibe fendmena argumentan en muchos
la presidn del audnono, ue S& frEgoded con
este tipo de chistes; la soliciiud de cierios
contratantes, a quienes con sentido comer
cial solo les interesa mantener llenos estos
espacios a favor dividend el
ESpEjn que representan aig unag figuras ya

establecidas nacionalments, incluso en la

Ién, que iImponen este estilo seudoar-
durante sus actuaciones aqui.

£ Cémo resuelven las disyuntivas antra
el piblico v la ética, entre la ética v el mer-
cado?, interpela este suplemento a Rolando
ctor del grpa Canduro
“Antes usdbamos ete Upo de expresionss,
pero en el 2008 nos sefialaron que deblamos
el re pertono, bustamos un escritory o
4 superado. E5te afio nos han critica
1o agumimos. EI MUrnor 8 un negocio, s el

MARY LUZ BORREGD

plblicono sediierteno te vaelven a contratar.
Tenenogque atender ko que e espectadores
quieren para garantzar ¢ dinero. Estamos
evitindold, es0 degrad

La ia de estos comediantes prove
ne del movimiento de artistas aficionados v
ece de ung 2dlida formacitn, Enno pocas
actiacionss, iia de ideas des-

de
tapa manifestaciones chabacanas e hirentes

con alusiones estereotipadas y supericiales
dediscrmingcion a los homosexualkes, las mix-
jeres, log negos y guajins, chistes sexigtas
ordinanos ycriicas poificas excesias, entre
olras lendencias reprochables,

Los entendidos en el tema definen que el
hurnor destinado a cabarés, donde predonninan
Ioes adultos ylas copas, debe ser uno, mientras
que el de la= plazas pdblicas y los teatros, con
audencia heterogénea, implcauna realzacein
artistica con todas s de la key. Sin embargo,
s litrites 22 han traspapelado

"El Centro Prarmotor del Hurmar, al cual
pertenescemas, dio un taller recientenments
con el obyetivo de rescatar &l hurmor escé.
nic, evitar wigandades, groserfas, limpiar
log repertonos, incluso pretende elimingr
aguellos prmr\"m Que o satisfagan estas
artinez, director
inico 2nipo aqul
1 623 Ingticidn,

que ha g'ma:lo csnauc
Usted afirma que |

donde $& necesita urgentemente crear
iones de superacidn”, considera Juan
Gonzdlez, su [Jl&“\l(](-‘nl“

CULPAS AL BOMBO

Segdn los anales méds recurrentes
de esta manifestacion en Cuba, s:trsn
" = de su dignif :
obras t=atra|e= del bufa Jrnlxerr'a ula, que
sustentamn el proceso de construcciin de
la nacionalidad en la estena cubana;, hasta
Chafldn, &l costurrbrismo picants de Alegrias
de sabramesa, Vinlo v los festvales Aquela-
e, donde |3 carcajada se gesta a partir de
los stados de opinidn cotdanos,

En Sanctl Spirite exigte una decena de
directores artisticos -por cierto, solo une
con evaluacidn profesional y log demds
habilitades-, que constituyen 0 mdximos
responzables en la escena, pero que cas
nunca resultan contratados para estos
ezpactdculos, Aligual que ks comediantes
rusicales, se subordinan al Departamento
Técnico de la Emp Provincial Comercaa.
lzadora de la Misica y los Especticulos

wviar Empresa de la Mdsica.
feado por Vitrales, este personal
dible puntualizd que cada cen

wla mstituciin responden por sus
agrupaciones, pero nada sustituye 13 res

resul-

tan un pildico dificil y que los funcionarios

también tienen su responsabilidad, ;solo
cuestion de barrer hacla fuera?

Loz principales responsables somos
nosobios, pero para controlar estdn las ns
tiluciones y a veces en las presentaciones
no aparece ningldn funcicnana de Cultura ni
de la Empresa de la Midsica, que también
recibe una parte maonetaria. El artista debe
nacer bien su trabajo, sin embargo, a veces
el piblico no deja, & mete con uno, & ha
acoswmbrada al chiste agresio. Sitodos
establecemos una mismma linea de trabajo el
auditonio lo puede asmilar aur 1GUE NG parece
fdcil que acepten nuevos cidigos”

El Consejo Provincial de las Anes
Egcénicas congidera que resulta necesa-
rio colegiar & |US ezpaciog el producto
cultural qu Adermn?
siempre una respuesta de pdblico 56 00
rresponde con la calidad de la oferta, a
veces tiene mds que ver con el mal gusto
que hemos desarrcul'ado ¥ con lo poco
exigente que hemos sido, por gemplo,
con &l maovimiento humorstico escénico,

ponsabilidad &tica de 108 artistas con s
v ¥ma también tiene que

Blanco y Negros es &l dnlco grupo espl
rituano insertado en el Centro Promotor
del Humor.

resolverse desde oz medios de difusidn,
POTQUE |0 QUE UNG BSCUENA MUChO Termina
por aceptarke”, ingistlid Carlos Sowlongo,
una de los interrgados

Por su parte, la m/o fa de 108 funciona-
s de la Ernps reyistades
amente la nsatis-
spectdculos, Angel
" Ds.(illllk'.’ll reconoce

Q10 preser g

Adernds, afirma, esto no se manfiesta
20lo en los centros de Cultura, 2ino tambisn,
par gemplo, en algunos de Gastronomia y
del Turisma, donde secontrata a los artistas
sin ningln tipo de asesora clalizada,
Incluso a veces clandestinamants,

La Direccidn Provincial de Cullura asegura
que durante este afio no fa recibdo ninguna
QuEfa 8l respecto, pero que quien pacta con
anigtas o presentadones e cony
rante y debe advertirsobire 1a poiit

La mayorla de |CIS Ing: |CICIS Lcnv:n que
on la Ernpresa de la M ¥ 12 Artes
b 5. Sus SqUIPOS WOnIcos Liene

r=s:on35b.l|dad dealertar para que estas co-
sa% nosucedan . Ademids, es poli ruestra
que directiveg de la Empresa de la Misica

ulpas Melson Femdndez,
subdirector técnico de Cultura.

DINERO PARA EL SEUDOARTE

Un sitio emblemdtico en Sancti ci')u'.'ll'.u
la Plaza Cultural, constiuye is 52
do por lag opiniones. En o que va -J- a"iu
por alli han pasado unag 70 000 personas
para disfrutar propuestas tan heterogéness
coMo temporadas de numor, grupos de
reguetdn, figuras de Ia talla de Adalberto
Alvarer o lar rrente Disco Joya.

2Quién declde y como seleccionan lo
quese escucha en la Plaza?, pregunta Vitra-
les a Elizardo Tuero, su administradaor.

"Desde que hacen el contrato se decide
la misica que deben poner. EI duefio de la
discoteca ¥ yo nos ponemas de acuerdo, &l
sabe o que = lempre tratamos
de utllizar el feguetsn mencs agreano y
priorizar la misica cubana. Los humaristas
presentan =u guidn a la Empresa de la
Misgica y alld =& lo aprueban”,

Qus

quejas por la calidad de s especticulos?

“hlgunos vecinog se quejan por log de
cibeles, pero yo no he oido groserias ani,
Justed as tiene grabadas?".

Entonces usted sostiena que aqui no
s@ han dicho obscenidades, ni chistes de
mal gusto?

“Algunoz chistes los dice todo el mundo
Sobre lo atro habria que revisar ks guice
y0 tengo que estar controlando todo, no
escucho el especticulo completo. Mo veo
es0 asi, hemos tomado medid n loes
decibeles, estamos tratando de recrear al
pueblo que bastante o necesita y hasta he-
mos sido estimulados porque la recreacidn
de Sancl Spirius estd aqui”

¥a lpafirna elvieio proverio, de buenas in-
Lenciones se encuentia empedrado el caming
hacia &l infizmo. Mo ha Ita grabacicnes
Epart Los Olvis en pleno pudiera darfe con
los cjos cerrados de los distorsionades cidigos
queermpafian no pocos de e210e epectduins,
|gual, quienes reciben esta sepdoculiurg en
otras plazas abiertas del territorio,

Par gemplo, la r'1n]3|ca grabada que ofre-
cen las discoles
te al libre arbitrio ce .ranaja:l,res por ﬂuentz
pn senes seleccionan s nimenos que

s2 escuchardn POr &Uip0S SUPErpOtEntes, no
2010 por 108 asstentes al escenario, Sind par
todes los que viven kildmetros a la redonda,

“MNa estoy en contra del rguetdn como
EEPECtAcUI0 CUMITAI, PRD UEne MOS8 Contra
108 que sl estay. INtento paner o MEJONGIto y
meclar con olres lpos de musica, Se hace
a veces e tenido problemas con los
08 porque buscan esos numeros
agreswos. MO dECIMOS Nl grosenas, ni nada
de digcriminacion®, azegura categlnico Jaime

¢Entonces estos erllodos llegados al

fecundas, constituyen pulo Invento?
"Quizd= ko inventa alguien que gquiere

acat n la Plaza o esas frases =sizy]

en los texios de algunas canciones. Formamos

Los distorsionados codigos del espectaculo. Vitrales. Enero-Abril del 2012, pp. 4-5.
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parte de la pomocidn de la midsca y quisiera
contribuir. Mi formacicn es empirica. La posi
cithn de los animadores puede o ser la mds
coffecta, no estamos todo lo preparados,
debian hacemces audicones, al fnal teremes
responsabilidad con el especticuln”.

Para Jorge Antonio Alfaro, director de la
Dizco Joya, ellog 38 han convertido en una
especie de salvadores de la Plaza Culral,
“antes era un Jesienta y nosolos logramos
llenarla; ademds, le damos ingresa a la
Empresa de la Misica, casl estd viendo
de nosotros que ganamos en dependencia
del pableo que entre”,

Dineros, peculios que abundan en este
mundo, donde por solo mencionar alguncs
gemplos al azar, un dirsstor artiztico puede
ganar hasta 4 800 pesos en un mes, los cuen
tapropstas esquivaron lag ciffas, la propia
Empresa de |a Mdsica ingresd sc B
a marzo alrededor de 420 000 pesos por la
Plaza Cultural y los artistas, ni se diga.

P en este caso las abultad i}
giermpre constituyen sindnimo de calidad del
hecho anistico. El Minsterio de Cultura ha
dlertado en refteradas ocasiones sobre las

- e
Desde el contrato se decide la misica
que debe ponerse, afirma Elizardo Tuero,
administrador de la Plaza Cultural.

rranifestaciones del falzo arte y su sobrevie
wencE por la incapaciiad de enfrentamiento
de a3 instiuciones. JAcaso los intereses
econdmicos desplazan la selectividad de la
oferta en 8108 eacenancs piblcos™

Hace apenas unos meses la Empresa de
la Mdsica contratd a una directora artfzuca
para la Plaza Cultural. Desde s incipiente
expenencia agui, Maria Candad Hemdnder
rex moce qUE necesita abajar c,cn caut.ela y

e Es‘lﬂ resulta &l espacio D"rexc,elencua dﬂ
I3 Juventid, que Se encuentra rmuyapegada al

FEZUBNIN Corna fiebre rundial.
tar valores, introducir pocoe @ poce Io cubeno,
confio en 10s ruchachos, estoy opumista”,

REQUIEM PARA UN FINAL

Aunque en teora ni la Empresa de la
Midsica ni la Drecedin de Cultura avalan estas
torceduras del e2pectaculo y 22 pronuncian por
rescatar la midsica y el humar cubancs coma
walor patnimaonial y pane de 1a identidad nacio-
nal, hasta &l momento nadie Wma canas en
& asunto-ni siquierna ¢l cuemma de inspectones-
para devoler prestgio 3 esos eEpacios.

"0 que en las plazas debemos darle
s oporiunidades a la buena misica, pem
e esn bene que meterse todo e mundo, A
WEGES 32 PONE A0 que vale | pena y no van
porque se ha perdido £sa cultier, se elmnarn
las dreas bailables. Estamcs envenenando ala
juveniud ylenemos que tomar partido”, opna
Carios Manuel Bormoto, presidents del Conggjo
Téenico Asesor de la Empresa de |3 Mdsica,

Parese impesdonable que se mantengan en
escena wigadades de esta hdale v hayan rea
parecdo mensajes dicnmnatonos humilntes,
abalidos por ley en Cuba deade hace mas de 50
afice. Pero b pedr, s natiuciones culwales
responsables dejan carrer por detrds del tekdn
1a banalizacie ¥ |a mediocnidad que conribuye a
degradar &in mds el gusto de ko pbl

Las pla 1M poco pueden cerarse s caly
canto porque 103 Jivenes y oros espectadores
2%, S0 elniEmos ni po.
1ds elementales
nomas éuca° los creadores y directivs deben
buscar i3 propuesta iddnea para cada esce-
nario. Vitrales apenas prends la pokEmica.

Piedras en el camino

Vlitrales cede |a palabra a los defensores y detractores del restablecimiento del empedraco en
calles de Sancti Spiritus, iniciado este afio

ENRIQUE OJITO LINARES

En algdn periddico carcormido por el
tiempo deben constar santo y sefia del
duefio del primer automdvil que circuld
por la cludad de Sancti Spirtus, v de
cOmo el sefior se utanaba en medio de
tanta mirada de asororo de los veci-
nos; no obstante, dudo que apareciese
resefiado para la historia los improperios
lanzados por el novel chofer "gracias”

& tanta piedra en las calles que zaran
deaban el vehitulo coma barce en plena
Torments,

En @l siglo XIX le nacieron a la
cuarta villa 108 empedradas, que
desaparecieron casi completaments
en el XX, en lo esen

rvenientes que
aban al trénsito vehicular Algunos

sobrevivientes se fueran al atro munda
&n log 7O, aUnque no & Menos cierto
que afios més tarde la calle Llano lo
recobrd para legar al patrimonio una
imagen dnica.

& inicios de enero pasado, un titular
e Escambray dajd atdnitos 2 no pocos

detractores de la decisidn, surgida como
parte de |ag acciones de rehabilitacion y
conservacidn emprendidas en la ante-
salka del cumpleafios $00 de la villa, a
festelarse &l 4 de junio del 2014,

En ezencia, se trata del inicio del
restablecirients del empedratdo en un
drea de la zona A del Centro Histdrico,
donde comwergen joyas arquitectinicas
cond la Parroquial Mayar, el Museo
de Arte Colonial, & Puente sabre el rio
Yayabo y el Teatro Principal.

INQUIETUDES AL RUEDO

||||b:i el 9rn||c-\|1
rirronial, La rede
cujru también llegd a un segmento de la
calle Padre Quintero, con la eliminacidn
del pavimento mediante |a colocacidn
de pledras, faroles que destilan aires
coloniales...

Perplgja ante dichas acciones se
muestra la arquitecta Silvia Arrugbo,
de la Oficing de Monumentos y Sitios
Higtdricos: " Yo esioy opuesta a gue se

gigan empedrando las calles. Para mi el
verdadera valor de Sancti Spiritus radica
&n 30 evalucidn como ciudad, en como
ha ido asimilando los cambios que se
han dacio en las diferentes épocas

La calle Guairo mejord su ambiente colonial,

pnlllnlc:nl.ul

a, gacaso retomar el empe-
drado no se traduce en coplar &l modelo
de Trinidad?

“Nolo considero asf. Pero las cosas
no deben hacerse a la carrera y hay que
consultar & todos 1og factores”

RAZONES

“Fanct Spiritug se estd redescu
briendo”, advierte -gin sentirse tripulante
de una de lag carabelas de Coldn- el
arguitecto Roberto Vitlloch, director de la
Oficina de Monumentos.

"Estarmos restableciendo el emm-
pedrada para ganar mas ambients
urbano, mds sabor patiimanial. Lo que
no pOGEMOS hacer &8 inventark en una
calle que no o haya tendo; 2 > 5 e
ocurfiria panerlo, diganas, en la Avenida
de los Martires®, apunta Vitlloch,

LPor qué un tramo de la margen
norte del rie Yayabo si se pavimentd con
pledras?

">ara que homogeneizara con el
=5a zona, En esa linea,
ames evaluando las calles de
drea que no Lienen ac de barr [
colocdrselo en un futuro®.

Pero ello significaria falsear la ima-
£gen del lugar.

"IN, pOTQUe esas aceras sl 10 tuvieran,
y colocdrselo ayudard a caractenzar la
zoma desde el purto de vista de su valor
patrirnanial”.

Vitlioch reconoce, agemas, que
existizron deudas con ka calidad en el
empedrado en ciertag partes de Padre

an sufndo debicdo al poco
rrantenimiento que $& &g ha dada®.
Habituada a la polémica, la méster
Marfa Antonieta Jiménez Margolles (Hle-
fieca), Historiadora de la Ciudad, define
U posiciin; "Todo lo que es empedrar
¥0 0 aplauto de CIEra manera porgque
L w=ito vehicular que tanto
ha panjudicado los wechs oz alerns
valiogos de Sanc i
£in embargo, la eswudlxs'la del
Centro Provincial de Patrimonio critica ka
calidad de les lebores en Padre Quin
cular, por €l tipo de piedras
al no ser las mds
=ultan el andar por la via,
Adernds de ello, Nefieca opina que
resulta InConsistents &l argumento de
Justificar el empedrada de dicha arteria a
partir de la supuesta jerarquia que o

Quintero por no digponerse de la fuerza
calificada en dichos menesieres y por c&
recer del tipo de piedra requerida, entre
Otras Motivos:

Para algunas personas resulta cues-

el restablecimeento del emg
conllevd, asimizmo, a la cole
Jardineria y a quehaceres
miento de fachadas, de |a ilumninacidn y
del perfil urbano, logrado, también, en la
calle Manuelico Diaz.

A lo anterior, la ingeniera Anait Gomez
Hemdndez, directora del Centro Provin-
clal de Patnmonio, suma la reparacidn
no solo del empedrado de alle Lano;
=ino de la reubicacidn de ks ales de
los servicios telefdnico y eléctrico, donde
€ pudo; 10do |0 cual redundd a favor de
la imagen de la emblematica arteria.

Anait than sido suficientes las
consultas a los especialistas antes de em-
prender estas acconas da rahabilitackin?

"Al principio hubo cieno apresuramien-
10} pRIO N0 podennos decir que se ded de
consuitar, $ise viold que fuera el primer
paso; sin embargo, se consultd a todos
los organismos por separado. Mo 22 vio
comd Comisidn de Monumentos; esa falld
en la primera pare, s decir, con Padre
Quintero; los casos de la calle Llano y laz
labores en las margenes del rio sl fueron
congultados con la com %

Sindudas, la unanimidad en critenos
técnicos de re: Sifn ¥ Consenvaciin
&z 1an inalcanzable como El Dorado
mitico; mas, nada justifica obviar las

para 1as posibles INtervenciones en la
ciudad, "Nog habfamos desmovilizada”,
acata Vitoch

“Todo es perfectinle”, comenta Victor
Echenagusia, experto de la Oficina del
Conservador de Trinidad, quien elogia

lag transformaciones que scontecen £n
Sancti Spiritus, victima de un sinndmerng
de MuLacionses en su patrimonio por
causas diversas.

Restablecer el empedrado no const
tuye un pecado onginal, en opinidn de

ticnable que toda esta
del Centro Histérico se enfoque hacia
su inclusién en la lista tentativa de

Echenagusia, quien reconoce la visualk

sitios cubanos que aspiran a F
Cultural de la Humanidad. $Qué opina
usted?

“E=o e=td dado por la falta de ego del
espirituano, de cudnto valernos para el
palz y cudnto podemos aportar. Estamos
luchando primero por NoSotros; es un
empeno colectvo que valora 1a cultura de
una poblacidn®, argumenta Vitlloch,

De hecha, reconforta ver cdmo la
mayoria de oS vecinos -para no ser
absolutes- de Padre Quintero acogieron

5 Que tiere
 lograrfa alli un arrk
inmeresante”®,

El Cento Hiztdrico de Sancti Splri-
tus no intenta simular el de Trinidad ni
muchos menos el de Cartagena de Indias,
Colombia; cada urbe vive su tiempo. Por
suene, el estatismo precedents de las
autoridades, organismos y entidades,
parapetado en la canenc
derrumbd para abrirle el camine no bu!u a
las piedras,

Los distorsionados cadigos del espectaculo. Vitrales. Enero-Abril del 2012,

SNLIAIAS LLONVS U1

pp. 4-5.
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Durante muchos anos los parranderos mantuvieron la esencia de la tradicio

UNGA ¥ comparsa, toques de
refa gntre responsos de lome-
ras ¥ sansariceros, voladores,

carrozas del friunfo, cintas y papel
briflante, luces de mil colores, nifios to
cando la as converlidas en
princesas, hombres eufdricos ante g
batalla del Gallo y el Gavildn, .. (Pum!
Yaguajay desplerta por el peso u‘n la
realidad: Ia parranda no axista, ¢
cosa del pasadc

Desde las itimas décadas lag
fiestas populares yaguajayenses
sufren la decadencia de una lra-JluG 1
resguebra)
da, otrora
a8 debats antre ap
dos en la corrupcidn y defe nqures de
la identidad cultural

Tras una centuria de tradicidn &l
margen de distintos momentos eco
némico-sociales, periodo especial ¥
evalucidin gensracional, hacia dénde
sg Inclina la balanza?

VIAJE A LA SEMILLA DE
LA PARRANDA

En su libro La parranda, el inves-
tigadar Jarge Angel Herngndez Pérez
afirma que las fiestas yagualayenses
lraidas desde finales del siglo XIX
carecieron a nte muchos afios de
elementos identitanos, pero mi
1o la fillacidn popular ca
@ incorpord sfmbolos de fa comunidad,
Asl los barrios de Yaguajay en lugar
de Los Sapos y El Toro (& la uzanzs
otros pueblos) comenzaron & llarm
Sansang y La Lor re lvarmente
otra [ado, un trabao de diplo
ma firmado por Nelson Pérez Gémaez
sustenta que la directiva de los ba-
rmos solicitaba recursos a |os comer-
ciantes del puebla & incentivaba lag
donaciones espontdneas. Cada noche
log grupos de reja y tambor recorrian
las calles con el fin de estimular |a
participacidn,

El tniunfo de la RevaluciSn trajo
consigo el financiamignto estatal de
lag parrandas. Estas celebraciones se
unigron @ log carnavales, pero, por vo-
luntad del puebla, en 1987 se retomd
la facha tradicional del 24 de diciemn.
bre. En medio de sy maximo esplen
dor, lacr del periodo especial dejd
trunca la tradicidn

Para 1924 se cred la Asociacion
Municipal de Parranderos de Yaguajay,
alternativa que estimuld el desarro
llo cultural del pueblio hasta 1957,
cuando el deficien wneo fingnciern
de 5 promotares volvid a lacerar el
legado parrandero.

Durante |a primera

década del

siglo XXl estas fiestas populares se
efectuaron de farma intermitente, En
la actualidad las parrandas de barrio

contindan estancadas en medio de
una polémica donde |a falta de presu

aportes propios del bermmlo

puesto y &l olvido popuelar conspiran
contra una solucion definitiva.

EL RECURSO OFICIAL Y EL METODO
POFPULAR

Parranderos como Rubén Matilla
Marales (Popi) culpan con nombres
y apellidos a las autoridades del
. meentras estag sigumentan
encias del periodo especial y el
despilfarro de los barrios.

"Aunque el pusblo perdit |as naves
para congtruir sus camozas, siempre
=6 asigna un local para trabal
afirma Marelis Cefio Cardoso
gidena del Gobierno Munic
embargo, ¢la alternativa resuslve &l
problema?®

Arturo Arana, presidente del barrio
Sansan, asegura que [os loc
prestados no sustituyen |as r
"Esto crea m&s problemas, sobre todo
con log trabajadores y administradoras
& quienss les Oclpamos espacio”

“La utilidad de las naves Lrascien.
de &l momento de construir la carro
za Al =& albargaban los artis!
técnicos, se realizaban las fundi
para i
matenales 1odo el afo’, asevera Mat-
Ila Maorales.

Las parrandas, mas que una noche
comprenden la integr 1 del barrio
durante meses; por eflo dizponear a
tempo de recursos resulta imprascin
dible. "El presupuesto de 1as parran.
das procede de la cuenta de festivi-
dades del municipio. Por 8so hasta
pasados (08 camavales no puede
agignarse dinero para las parrandas”®,
atlara Elaine Font, directora municipal
de Cultura

"Tener el dinero en las manos no
garantiza cons r los matenales,
Una parranda no 58 hace &n dos
meses. De ahl que resulte necesa
fio contar con @l presupuesto desde
printipiog de afio®, riposta Domingo
Jardén Llanes, quien dirige el barno de
La Loma.

A pesar de la disposicitin oficial
de rescatar [a tradicién, los ampefios
o ie e 5 pretexto que accifn con-
cigta, Ceno Cardoso alude que este
afio la directiva de los barrios dermord
en definirse. $in embargo, en otras
ocasiones, con directivas barriales
conformadas a bempo, el presupuesio
tarmpoco se ha olorgado hasta noviem
bré o diciembre

Haoy la parranda se desangra entre
el recurso oficial de |a excusa y el mé-
twodo popular de pensar siempre gue la
culpa |a lienen “olros®, JACAS0 8808
“otrog® no 20N el migmo puebla?

LA CONSAGRACION DE LOS
PARRANDEROS

Ef triunto de La Loma, aqui no ha

liegado/ El friunfo de La Loma, aqul no

08 0% entiistasss

"En el reino de

las parrandas

JEl negocio de |a tradicidon o la tradicién del negocio?
La interrogante pende, cual espada de Damocles, so-
bre las fiestas parranderas de Yaguajay. A mas de un
siglo de iniciadas, apenas sobreviven entre la indolen-
cia administrativa y la apatia popular

YADAN CRECENCIO GALANENA, GREIDY MEJIAS, DIEGO A, PEREZ Y
ROSANA CARDENAS*

ha llegado/ Busquen, busquen, bus-
quen un jurado.

Este afo sefores también perdid
Sanszarig/ Este afo sefiores también
did Sansariy/ no as que yo lo diga’
es que yo lo diga/ es el pueblo ente-
ro que tambilén lo dice asi,

Con estos responsos recuerda
Eduarda Martin Lara, compositor lome-
o de bunga, aquellos afios de Yagua
jay en parranda. "Salfan tre:
a partir de las doce de la noche,
mientras los cantos y el golpe de reja
arrastraban a clentos de personas..

El lamero de verdad Io sentfa, s¢ emo-
cionaba. Mingdn lomero podia pasgar la
raya gue dividia los barrios, porque se
buscaba tremendo problema con los
sansariceros”.

La histona de Ma
fia axpenencias
quUE na vivieron |a etapa,
El fervor parrandero gue-
o an &l recuerdo, Hoy
aflara el desencanto de
gallos y gavilanes,
unidn s& ha perds
do. Mund el entusiasmo
de los barrios, o que les
4 que lucha-
ron La Loma y Sansarig”,
comenta Rall Lioret Alda
ma, pintor de canmozas

En t.ant.: Matilla

a desentra

pérdida de Ia tradician

& debe a |la indolencia
politico-administrativa
¥ popular. "El Gobiarno
permanecid de brazos
cruzados mientras |a
gente g 1o robaba toda
La escasez de naves
Impide que hagar
Moras en Yagusay, pars
simular 1as parrandas
s¢ alquilan la= de otros
puebios”

Trasladar una carra-
2a de un lugar a auo
resulta caro y er.gormso
mds de gue des

los :Ir'TP e mayor

esplendor, disefiadores E-IEC'[II
lag, carpinleros, de
innados materiali
o, Pem los tiempos
ntiago Ramdn Jiménez Rodriguez
tor del barmo de San-
sang, aboga par una directiva honesta,
"que ame 1a parrandsa, 1a lleve &n el co
razén y la defienda, & mf me prohibieron
sjar en el barmo de La Loma porgue
ac|amé mi & 1 de |as parrandas del
2009 y, como yo, 0lros lantos s& queda
fon sin cobran S| lenemos que trabajar
gratiz, 10 hacemos; perd 2l &l Estado da
dinero, jquidn se queda con é1?*

Las nuevas generaciones se
muestran indiferentes, pugs, como
reza el refran, 1o que no nace no
crece. El iempo pasa y, al parecer,
Yaguajay tendrd que engavetar el

1%

son impor tadas de otros pueblos y
muchos jovenes se muestran indiferentes.

En el reino de las parrandas. Vitrales. Mayo-Agosto del 2012, pp. 4-5.
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espititu parrandero v padecers o que
Martih Latm, el Emperador de 13 reja,
compositor de Iz burga immsors v
bien normbrado Inmortal de La Lo,
entonaba: Un hombre sin tradicicn,
&5 un hombre muerto en vids/ porgue
mantiane caidas el ansia del corardng
Fiestes sin flusidn/ se mate an cual

=] o B
Eduarde Martin con El Galle, simbokr de
La Loma.

guier org {5y finge tenar alegris,s pintan-
do fona y bailsndo, Su cuerpo estars
fiestando,/ perc el alma estd vacia.

TRAS LOS PASOS PERDIDOS

En tanto la oficialidad ¥ 1oz bartios
== desgastan en discusiones y core
troversiag, B verdadera protagonista
gueds soslsyada. chcaso en el didlogo
no estard @ solucidn?

Segun Jarddn Lianes, reconfigurar
una parte del presupuesto endinero
¥ el resto en materiales como punti-
llas, madera ¥ barmbillos facilitatia 1a
construccion de las carreas. "Muchas
weces con el chegue en la mano no s
axlguiers |3 rmateria prira. Adsmas,
el presupuesto debe asigrarse tanto
en moneda nacioral como en CUGC,
Pintura, telas v otros productos solo
e consiguen en divisa”.

Flexibilizar la venta de matetiales
excedentzs al termino del festejo in-
crementaris insumos & la cusnta de la
parranda. Claro, aqul el econdrmico del
barrio constituye un eslabn funds-
rrental en la lucha contra el desvio de
[CLIVEL TS

Alimnm Méncez Rarmitez, des-
cendients de |os fundaclores de las
parrandas en Yaguaiay, propone esti-
mular las colectas populares. " Cada
parrandero puede y debe ayudar a su
barrio. Resulta muy importants vincu-
lar =l pushlo con |z festividad, hacerlo
sentir pattz oz misma”.

La identificacion de los dirigentes
el municipio con las tradiciores po-
pulares necesita ser cada wez rrayor
A ellog corresponce garantizar locales
addecuados donde |os barrios constru-
yan Sus Propias carrozas

Mientras persista el divarcio entre
parranderos v autoridades, no ==
congui stara solucion alguna. Hacer
la parmanca implica cooperacion de
persorms, organismos e instituciones.
Ve Lmjmy ciebe pisar fuerte v caminar
unicdo si desea salvar una tradicidn
que fenece.

*Estudiantos do Poriodisnw

La

ultima

Brunet

En tiempos del auge azucarero de Trinidad nacid la estirpe de
los condes de Casa Brunet. Hoy, Hilda Zerquera Ruiz de Porras,
unida por linea directa al rico sacarderata, perpetla en tinta la

historia de la familia

CARLOS LUIS SOTOLONGO PLIG*

Tras la ventana de una casona cel
sigla ¥Vl ubicada en |3 calle Arargurs,
o= Trinickd, ura mujer renwda contermpla
b quistud del rrediodiz. En sus renos
estryjizcdas reposs |5 foto en sepia o2 una
sefiors vestids de negro, con gjos nostal-
goos. "Esta es mi bissbuelz: o hia cel
corcle Brunet”, dice misntras desvia su
rriracls hecia ks pisdas ssmbredesen sl
carming, como si @l hecerlo escuchara el
sonido de quitrires.

Recuesta su pelo de nieve al silon de
edem, respira profundo pa@m renar una
historia con sabar a ingehios ¥ melsea de
cafia, ce un lingje incimdo hece masdedos
sidlog, del cual ella constituye el dtimo es-
Ebin de & rEs que sin consstasalgunos
bisres v el tiulo nobilizio en Espaia.

"Sierrpre hetenido mwy bueta memotz”,
ahvierte, dispussts @ probar 5w eciced oe
los recuerdos stesomcos & sus 32 prinmave-
@3, por imerosiiriles gques paszcaEn

DE PUERTOS, AZUCAR Y NOBLEZA

Todo errpezden el puerto de Gadiz, en
el siglo ®I¥, cuando un hombre lamedo
Juzh Luis Brunet y Diag part 6 rumbo 3 Guba
hasta arclr en atto puerto: el de Casida,
uhicadn enel centrorsur oE & sk

Unz wez azentado en & tercam villa,
cortimjo rstimonio con & triniais Mark
o Bs Metcedes Mufioz v Pablo Wlez en
1201, con guien tuvo ocho hijos. Nizol&s de
Im Crug Brunct y Muficg, el sSptimo de ellos,
chwing &fio s mas mle figus destacads en
Iz Trinided decimondnica. »

En 1830 Nicolds cesposd @ Angela Bo-
rell ¥ Lermus, hija del rico hacendsdo don
JosE Mariano Borell y Padron, " VWivieronen
&l pelacio ubicado en la Plaga Mavor oue
hoy == conoce como Museo Rom@ntico
=efiala Hilds. Mi made me hablaba del
ingenio de Palmarito, el de Vedluammes,
entre otras propiecsces de Angela”.

A partir de ertonces, elconde de Casa
Brunet past @ representat y adrinistiesr los
biche s de su esposm.

“Auncue Nic oz noturotanta incidencia
como don Justo Germién Cantero odon e
timho Borrell, situvo un peso indiscutibleen
el contexto azucarero. El ingenio Palrrarito
era unode los s imporantes enel segun
oo e mio el siglo XX, con ura produccian

o
=
&,
5

b
z
;
3

Hidda Zemquera lda cebsamente s
recuerdos de su familia.

consice@able en el Valle de oz Ingenios ¥
ura buena doBcidn de esclavos”, apunta
|z irvestigadorm BSrbars Yenegas.

Quien sdemas ostentars, entre otros
tiulos, el e Gertikormbre de Crrers de su
Majested conEjprcicio vy Servidurrbres, "tuvo
33U vez ura trascence noia social extraoch-
ratiz pats Trinidzd. Eim ararte o Bsartes,
|z carpirteis, B bereria... ycontribuyd s &
constuccidndel fermocar| de la regidn junto
3 Ios acaudslados del momento. Uno de
sUs mas grande s aportes resulta el Testro
Bruret, edificado en solo 40 dias, hacia
12840, contodos los ackelantos techicos de
|z Epocacapse decampetirconel Sauto, de
Matarzzs, ertre otros enombrados e sper
cing deeste tipn”, agrega el Doctar Manuel
Lagunillz, histormdor de |a ciudsd.

Bien i uerds Hilds las veces gus escu
chd hablsr sobie noches de e spatcimisnto
dertro ozl testro, ¥ cdmo el interior del
Palzcio Bruret ermergid una descendencim
nurre o ss, @l punto ce surer 12 hijos, "en
tre ellos La Concesits, mi bissbuela”.

LA CONDESITA

AurCiLE En 5 Clucsd todada existen otros
cescendientes oe & farilia, ninguno esta tan
estiecharments vinculsco al conde o Casa
Bruret cormo Hikds, bishista de Josefa Mark
Brurety Borell, La Condesita, primogsnita ciel
rrtrirnonio, recics el 13 de abiilde 1831,

"Despuss losconss 52 sepamErony po
tieron rumboa Espafia, cadacual por suleda.
Argisla epartid pars de sus bienes entre sus
hijos v Fiims 52 heo cargoce todo locergs”.
Tal z=ntel puecke comobotarse en docu
rmentos histdncos que sefidanal Doctor Jose
Artonio Frims ¥ PErez como posssdor ce los
crEditos hipotecanos o NicoFs. Edte ditinma
fallecid en Vallecas, Cadi, en 1258,

La bizabuela de Hids, La Condesita,
esctibid el s2gundo capitula de | histaka,

"Bl penraneci d acuil hasta casarse con
el brigaciier Ruk o Poras, miembio de una
farrilimvenickce Colombiz que intertdsssn
tarss eh Sancti Spititus, pero o falta de un
pusrto paia &l corremio vino para Trinided”.

De spué s, La Conciesita tormd su capital
v emigrd @ Espafia hasta morira los " ==
sentay pico de afios. Tengo guadado s re-
tratos de ella, joven ¥ despugs mas vigjita.
Tuvn cinco hijog, entre ellos & mi abuelo
Jdos& Manuel Ruiz de Porras ¥ Brunet, un
hombre educadao en Parls, conocedat de
waHoE diomas, que vino avivie 3 Trinidad.
Muria ruy joven a causa del tifus. Fuea su
finca para ver unesclavo; al reghe sar tornd
SguE o unarmoyo y enfermd”.

ApsrEce SoUl uns piEza clave pata expli
SEr unE o e obsssionss o Hiks: eoocger
|z histariz de kb farrilia hada B achualiced.
Es= afdn recid de suabuelo redsrno, quisn
admini=knd todos [os bieres de su mede, La
Concesita Brunet.

“Mi abuelo apurtaba todo en estos
libros”, dice mientras sus dedos barckean
folios gastados por los afios y contermpl &
= pietaca caligiefmen heas estechas dore
e Jose Manuel plastd parala histotia todo
cuanto concerhiza los bieres farriliares.
Aparecen nombres de eschoos, popieda-
des, de b distanci ente & puerto de Casilda
yvEnos pusrtos espanoles. .. Aflom B evidenci
del quetaesrde b segunda genemcidn.

EL LIBRO INCONCLUSO

Erte pertagames v libros de escusk
nacid Hilda, fruto ce & unidn ce Waris oe
la Glorks Suarez del Villr v Arias, profesota
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La Condesita {derecha) con

na de sus hjas.

o= Mdsica, con el meestio Jost Estaniszo

Zemusia Alormd, hijo de Fancisco Javier
Zeruetm.

Desde nifie estuvo seducice por las
arécdotas v Ia historia de sus antepasa
dos. Crecid junto a cinco hermranos, hoy
toclos fallecidos, rodeada de las melodiss
interpretadas por =u redie en el piana,
guien rmutd a los 104 afios. Estudid en
Cienfuegos, siguid los pazosdel rmagisterio
como su padre v rEs tarde s casd. No
tuvo hijos.

Hoy vive rocdesds del carifio de sus
sobrinos ¥ la cormpaniz de dos guinsos
como sus as fisles gusrdianes; o lavez,
petpetia en un cusderno s historim los
nuevos scontecimiento s o las genermcio
nes sctuales de las familiss.

El libro, esciito sobre |a rarcha, tiere el
artecedente infreciato en e anotaciones
hechas por su packe, guien cortinud 1as rre-
totias registiaciEs por el abuelo metema ce
Hilds, Jo2& Mahuel Rui de Porias y Brunet.

"Cuando papa re pidid continuar su
libro rre di 3 la taea de recolectar todos
los detos desde B quintg geremcidn hasta
ehkmmt s custo familias: porviz rreterns,
los Ruiz o= Porrss y SuGrez el Villar, por
viz paterrm, los Zemuera ¥ los Aloma”.

Los prirmeros trezos de esta investi-
gacion empirica aparecen en un volurmen
pequeno, hace s de 20 anos, donce
Hilda inmortalizaba el minimo suceso.
Petollegd el instante encue & informecidn
exiga mayor espacio. Entonces tanschibid
todo en paginas RS grandes.

Sobie Bz hom s bancasdeese cLactemo
ancho, celosamrente escondico, escribe paE
|z posteticed; un wolurren adh inconciuso
ciftzddo con latint de & hisor ylaconterr
potsreidsd gue coloca sobe sus pierras v
solo el puecke hojear; ura susrte ce badl
de papel dividido por afios, eferrérides,
acontecimientos, anolaciones perdientesce
verificacian, foto s de cada miembro oz |a fa
milia, scomodadas segdn B corespondiente
gereracion e la rans gerealigica

"o hago esto porgue, al final, todo
el mundo quiere sabet guienes son SUS
antepasados, aundue 3 cack rEto digan
fue T0NCcosa s oe vigjog. Aderras, |3 infor-
rrEcion esta muy dispersa. AsTes rmejor:
todo estd en un mistmo lugare”.

Come actualiza su libm?

Tergo una sobting en Californiz, A trae
vé&s de cartms, ells e rmantiens al tanto
delos recimisrtos, metrimonios y musriss
ocurridos fuera de Cuba.

H dgltimo de sus desens.

Tener hastE los diiros morentos e
i vidda esta lucidez . jHe visto cesaparecer
tanto de los rmios! Mi rmadre muid en mis
brEzos, oo vo levay aterer miedo 3 B
rrLerte? Sola quigta vivir un poco MBS paE
entregar i libro o m&s completo posible.

&0QuiEn continuard la historia?

Hasta hay piengo dar el libro 3 Carmen
Luisa, mi sobring. Ellzvive soul, en Tinicsd,
y tienz rmuchos datos de la familiz. Estoy
sEEUE o que estard bien guaclaco
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Anexos

ANEXO 20. MUESTRA DE TRABAJOS PUBLICADOS.

ITRALES

| resucitara por la gracia
deina. E=quilo se hubiera

frotado las manos en son
de wragedia; pero, ni vivimos en
la mitica Grecia, ni la sangre ha
llegado al rfo Yayabo, pese a que
log conflictos creados debido al
pago a destiempd del derecho
de autor en las Artes Escénicas
espirituanas hayan subido de
10N &N ciema ocasidn,

Mds de un 1exto asegura que
al pnmer ser de camea y hueso
del mundo occidental en plantar
bandera en reclamo similar fue
el espafiol Antonio de MNebrga,
creadar de la célebre Gramatica
casteliana afines del siglo XV

Sin profundizar n cdmo Nebri
jaazuzd la querella, resulta I9gico
subrayar que desde hace rato 1as
demandas de 1al casta surgen
amparadas por convenciones
internacionales y por la legisla-
cidn suscrita en cada pafs, cuyo
elemento rector en Cuba es la
Ley Mo, 14 del Derecho de Autor,
aprobada en 1977,

D# la incomprensidn al irres-

cdores ha transi

wnwulu en las Artes Escénicas
en Sancti Spiritus, desde que &

partir del 2009 S lIngueron
del presupuesto las asignaciones
para pagar Ios honararios por la
primera representaciin de la obra
en consonancia con las resolu-
clones emitidas par el Ministerio
de Cultura

El 2012 empezd con el pie
derecho en ese sentido, al dede
carze oficialments 62 000 pesos
para ¢l citado fin -alrededor de la
mitad de |0 deserrbolsado hace
cuatro afios-, 1o que ha permitido
saldar, entre otras, |a deuda con
al dramaturgo y director del rma
tancero Papalote, Rend Ferndndez
Santana, Premio Nacianal de
Teatro 2007 y autor de la obra Los
payazos dessforadeos y ovalados,
montada por el grupo yayabero
Piramidal en el 2009,

No obetante, si algdn pago
ha hecho gala de entuertos y
dilaciones ha sido el de la se-
gunda ¥ Sucesivas gjecuciones
de las obraz, instaurado en la
provincia el afo pasado gracias,
ante todo, a la persistencia de s
representaciin aquide |a Agencia
Cubana de Derecho de Autor Mu
sical (ACDAM), facultada desde
1998 para lizar la gestitn
adrminigtrativa de los derechos
que la ley les reconoce también
a los autores dramdticos sobre
FUS CIEACiones.

En este ditima caso falaris
mos & la verdad si suschbiéramos
que la remuneracidn procedid
porque, al fin, alguien se dignd
a incluir ¢l financiamiento en las

sagradas cifras pre

Deudas del absurdo

El pago del derecho de autor en las Artes Escénicas espirituanas ha sido ignorado en mas
de un presupuesto anual, en menoscahbo no solo del bolsillo de los teatristas, sino de la ley

ENRIQUE QJITO LINARES

en cuestin en Sanct Spintus,
una especie de “repdblica inde.
pendiente” en el pais en este
aspecto.

"Todos log afios hemos oli-
citado €l dinero para ese tipo de
Dagn, enelanteproyectlo de presu
puesto que elevamos a la Unidad
de Apoyo de la Actividad Cutural,
a laque nog subcrdinamos econt-
rmicamente”, aclara dn Bustillo,
vicepresidente deal CRAE.

De ninguna manera; todo se Iogrﬂ
a partir de reajustes posteronss
para, &N CONSECUSNCIA, retribuirle
al autor 1o que o
por el gesto canative y magnd
nimo de un funcionario, gino par
ampard legal.

CAUSAS SUMERGIDAS

Mientras el bulevar sigue
intranquilo dando paso & kas his-
tonag del dia a dia de su gente
&n un julio bien sudado, Vitrales
entra a la Casa del Teatro, sede
del Consejo Provincial de las Ar
tes Escénicas (CPAE), animado
&n conacer los entresijos y las
causas sumergdas del fendmano

Frente a esta expresion de
irrespato a los autores, ;ustades
han hecho la fuerza suficiente
ante la Unidad de Apoyo v la Di-
reccion Provincial de Cultura?

"NO &0y qQUIEn para JUIgar &
i\.'dl‘]l!-!; nosotros estamos mas
que sensibilizedos con el tema,
¥ 1o hemos planteado en los
consejos de direccidn de aqul y
de Cultura, en asambless de la
Unitn de Escntores y Artistas
de Cuba (UNEAC)...", sostiene
Bustillo Herrera.

Paraddjicamente, la no asig-
nacitn financiera en el terrtoria
dastinads pago por la primera
repregentacidn, cuya cuantia de-

pende de 1o concertado antre el
creador y el CPAE, sobreving luego
dal VIl Congre=so de la UNEAC en
@l 2008, que abogd por el respeto
pleno &n &l terreno autoral,

“Hasta ese afio no hubo ningu-
na dificultad con la proteccidn del
derecho de autor”, advierte Juan
Gorzélez, presidents del CPAE.

iUsted no sera demasiado
categorico?

“Mo; lo puede investigar No se
puede trabajar por voluntarisnm,
que fue lo que ocurnid después,
Mo culpo a nadie; pero sin tener
dinero permitieron a los creadores
hacer su obra sin ser contratada.
2la causa ozl fendmena en gene-
ral? Se desconocit la legislacitn
por quien dirigia la Cultura y la
Unidad ge Apayo®, afiade.

Con pelos y sefales, Miladys
Garcla Sanchez, quien asumid la
direcciin provincial de Cultura &
mediados del 2010, lleva ano
tadas las inconformidades de
lo= directores, actores y actrices
acerca de o humand ¥ o dvino
en ¢l giro teatral.

"Cuando surge el problemsa,
¥o no estaba agqul, al entrar, la Uni
dad de Apoyo tenfa un deterion
econdmico muy grande. Todo pa-
rece indicar que hubo dificultades
con el pago del derecho de autor
porque |a unidad no la priorzd a la

hora de desagregar ¢l presupues-
o, sla la directora, quien
recuerda que para presente
afio & hubo asignaciones en el
caso oe 1a prirmera gecucisn
piblica de las obras.
Miladys, épor qué no
hubo para el pago de la
sagunda ¥ sucesivas re-
presentaciones, si Artes
Escénicas lo solicité?
"Precisarmente, por la
inexperiencia que se ha
ido heredando, han existido
debilidades en el Departamento
Econdrrico de la Unidad de Apayo,
& inestabilidad en la direccidn de
esta; ademds, un poco de desco-
nocimients de la resoluckin®.

OTROS DERECHOS
DESCONOCIDOS

Cuando tiempo atrds a Pedro
Venagas, director del grupo Pa
quelé, le hablaron en Villa Clara
acerca del derecho autoral por la
segunda y continua ejecucidn pd-
blica, dejd escapar la ingenuidad:
“¢De qué ustedes hablan?",

"Es0 aquil en Sancti Spiritus
ha sido un desastre; 8i nos pa-
garan 1o que nos deben de afos
atrds, serfamos millonarios”,
indica hoy Venegas, quien, coma
otrog creadores corsultados, des-
CONDGE quU& SUS derschos estdn
respaldadas por la Resolucidn
No. 29, del 2003; la 472004 y
la 10,2009,

Con la certidumbre que le
otargan 18 afios como represen-
Lante de la ACDAM en la provincia,
Miguel E-tévez Ramirez asegura
que en el 2011 comenza la renu-
neracidn por egte concepto en el
rerritorio, luego de log reclamos al
CPAE, donds la respuesta, & fuer
za de reiterarse, pudo convertirse
en eslogan: "No hay dinero”.

Para no exigir a ciegas, en el
2011 la ACDAM firmd un contrato
con la Unidad de Apoyo, la cual,
al na cumplic a tiempo el pago de
2 225,62 peans corespondents
al segundo tnmestre del actual
afio, fue demandada por |a refe
rida agencia ante ka Sala de o
Econdmica del Tribunal Provincial
Popular. Fin del episodio; 12 enti
ded de Cultura revisd sus cuentas
¥ no resultd necesaria la vista
oral. "Esto ha sido sangreso’,
dice finalmente Estévez.

SECUELAS

Adernés de las afectaciones
a los bolsillos personales en
tiempos de precios galdcticos,
el fendmena, apenas descrito,
no estd superado y desestimula
ia creacidn artfstica, a juicio de

Pabilo Enngue Dalmay, pres)
dP|d'I|IJ|dP Artes Es 1§
de la UNEAC en el lernwno ¥
de Livdmila Quincoses, al frente
agul de la Asociacidn Hermanos
Saiz.

Hacia el interior de las agru
pationes teatrales, Jacaso 108 re-
pertanios no on erbestidos por
el problera® Si la duda tomase

axigena, converse con Jose Mene
ses, director de Garabato, quien
ha apelado irremediablemente al
rmontaje de obras de dramaturgla
renor, segdn sus palabras. "Me
he visto obligado a trabajar con
tetos mios y no cobrar el derecho
de autor®, alega,

Por desgracia, los ecos del
impago tregpasaren ka fronters
provincial, al purto de que dra-
maturgos de distinguido aval no
querfan dialogar con el CPAE
“Ustedes no pagen®, solfan es
gnmir. Aunque esa confiarza se
ha ido recuperando, en opinidn
de la presidencia del CRAE, el
descrédino gueda como estigma,
Al final, perdieron los espectado
1%, quignes se vieron privados
del goce estético que presupone
una puesta en escena.

ULTIMAS CONFESIONES

§1 usted ha sentido cierto sa-
bor dramdtic
aclaro que resulta més [lll‘.dlp_a Bn
matices la realidad vivida por log
teatristas, quIBnes han retornado
ung y alra al ario, pe
las veleidades presupuestarias,

La tempestad Quizds amaing
de concrétarse el anuncio, por
parte de la pregidencia del CPAE,
de |z liguidacitn antes del 30 de
septiembre de las deudas con
traidas en o referido a la primera
repregentacidn de las obras del
2009 al 2011 por cierto, en el
Gtimo afio citado se ustaron
12 000 pesos con ese interés

Sin presumir de inquisidor,
Vitrales sugiere que se revisen
laz estadisticas oficiales de las
Anes Escénicas, por cuanto, al
menos, las direcciones de Ga
rabato y Paquelé dan cuenta de
adewdos todavia, que el CRAE da
por saldados.

Artte a3 mirsdas apocalipticas
de algunos, la direccidn provincial
de Cultura habla de una estrategia
de golucitn, que parte de respetar
las resoluciones vigentes, desco
rocidas e ignoradas por algdn que
atro funclonario adrinstrativo o
dingente del sector, encagado de
aphcarlas o responsatilizado en
velar por ellas.

En medio de la controversia,
e el o o de mantener una
programacidn estable y de calidad
en &l regbieno Teatro Principal,
SSCENENo por excelencia para la
actuackin de las 11 agrupaciones
(nueve de teatro y dos de danza)
subordinadas al CPAE, institucion
con un desempefio elogiado por
fuentes conzultadas

La proteccidn del derecho de
autor, cuys Vigentia en nuestro
pafs comprende la vida del crea-
dor, mefs B0 afiog despuds de su
fallecimiento, salvo excepciones,
debe mangar el contrato firmado
entre las parles como espada
y escudo sin pretensiones de
tragedia griega. De no verse asi,
continuaramos asistiendo a
funciones en algo emparentadas
con el teatr del absurdo.

VITRALES

Director: juan A. Borrego. Conscjo Editorial: Manuel Echevaria, Juan B, Bernal, Luis Bey Yero, Encigue Ofitoy Yoleisy Pérez.
Disafio: Osvaldo Pestana Montpe Der y Fermin Vega Boyee, Direcciim Adolfo del Castillo Mo, 10, Cddign Postal 60200,

Teléfonos: 32 3005, 32 3025, 32 3047 Impreso en el Polgrdfieo Enriqus Mifiez

AeVillac

PEOFIATT)

Deudas del absurdo. Vitrales. Mayo-Agosto del 2012, p. 8.




	Bibliografía.pdf
	Baguer, F., y Masdeu, J. (1950). Manual de reportaje. México: Editorial Letras, S.A.
	Gallego, M. L. (2011). Las formas del discurso y los géneros periodísticos. Universidad Abierta. Extraído el 6 de noviembre de 2011 desde Uhttp://www.universidadabierta.edu.mx/Biblio/G/Gallegos%20Maria-Discurso. htmU
	Machado Rodríguez, D. L. (2006). Introducción al análisis ideológico del contenido del discurso. Editorial Pablo de la Torriente Brau.
	Reed, J. (2007). Ojos y oídos, recursos fundamentales. Diez puntos para escribir un reportaje. Revista Mexicana de Comunicación. Extraído el 5 de abril de 2013 desde Uhttp://www.mexicanadecomunicacion.com.mxU





