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Resumen

La introduccidén de las Nuevas Tecnologias de la Informacién y las Comunicaciones
(TIC) ha significado una revolucion en multiples sentidos, uno de ellos es la posibilidad
de mejorar el proceso de ensefianza aprendizaje. En la presente tesis se desarrolla
una Multimedia para complementar la educacion universitaria con los educandos del
Curso de Continuidad de Estudios de la carrera Estudios Socioculturales. La misma
esta realizada en Macromedia Director MX v9.0, muestra la distribucion de los
contenidos por encuentro, de cada tema brinda teoria, una seleccion de videos, se
brinda bibliografia en formato digital, cuenta con una galeria de pintores espirituanos, de
ahi que se considera todo este material de apoyo como un “Paquete Digital” en funcion
del estudio de la Apreciacién del Arte. Tanto el tipo de curso como el estudiante de
Continuidad de Estudios tienen caracteristicas especificas y diferentes con respecto a
otros, lo que hace que se le dificulte el acceso al cimulo de informacién que brinda la
universidad. No se pretende suplantar la labor del docente, el uso de la multimedia por
parte de los estudiantes apoyara el papel orientador del profesor, para asi lograr en

ellos lo metacognitivo.
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Introduccioén

INTRODUCCION

La historia de la pedagogia cubana es rica en figuras paradigmaticas, quienes
respondieron siempre a las necesidades mas urgentes de su época. Ejemplo de esto lo
son: Varela (1787-1853), Luz y Caballero (1800-1862), Varona (1849-1933) y Marti
(1853-1895); todos, de un modo u otro, desempefian el rol del maestro. El padre Varela
con sus concepciones supo guiar la formacién y desarrollo de valores como: modestia,
justicia, sencillez; Luz recalca el ejemplo del educador, defiende el estudio, el cultivo del
corazén y el trabajo; Varona destaca al docente como guia en la formacién de habitos
morales en los discipulos; y Marti en su ideario pedagdgico manifiesta, entre otros
mensajes, la necesidad de preparar al hombre para la vida.
Toda esa concepcion esta encaminada a la formacion integral del educando. Se puede
apreciar como todos ellos, con sus particularidades abogan por la independencia en el
pensar, por el sentimiento de entrega incondicional a la madre patria. No solo estos
grandes pensadores del siglo XIX exteriorizan su amor; sino también los mas
contemporaneos, por solo mencionar uno, Raul Ferrer (1915-1993), que se plantea
educar hacia una identidad cultural como via de identificacion nacional, quien trabaja
por la formacién de sentimientos de pertenencias, de apego al terrufio.
La continuidad de esas ideas, se evidencia en la génesis de la revolucion cubana:
“Fidel Castro, en La historia me absolvera sefiald6 como prioridades del
programa de la Revolucién, el derecho al trabajo, a la tierra, a la vivienda, a la
educacion y a la cultura .Subrayé el papel de la escuela cubana y de la
tradicion pedagogica de nuestro pueblo y exaltd la labor de nuestros
educadores que recogieron y perpetuaron el sentimiento patriético de la
ensefianza en Cuba”. (Hart, 2002, 1)
Se requiere de una formacién sociocultural y de valores éticos, estéticos, patriéticos y
morales, que permitan un desarrollo integral del individuo acorde con los principios del
sistema de educacion del pais. Es politica del Estado cubano la masificacion de la
cultura y la introduccion de las Nuevas Tecnologias de la Informacion y las
Comunicaciones (TIC) en todos los niveles de ensefianza y con variantes para la
poblacion que asi lo desee, esto se puede constatar en la Constitucion de la Republica

de Cuba, especificamente en el Capitulo 5, Articulo 39 donde se hace hincapié al
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fomento de la educacién artistica; como también a la defensa de la identidad de la
cultura cubana.
Los avances de la ciencia y la tecnologia demandan nuevas formas de ensefiar,
aprender y administrar la educacion. Es un hecho indiscutible que el hombre se enfrenta
a un cambio tecnoldgico que transforma toda su cultura. Es por ello, que redefinir y
replantear el proceso educativo en general y los procesos de ensefianza aprendizaje en
particular, constituyen una tarea constante de perfeccionamiento que implica formar
individuos flexibles y adaptables a un mundo en continuo cambio.
Teniendo en cuenta la importancia de la relacion universidad - sociedad la misma ha
tenido una participacion activa a través de la historia, en el desarrollo de la vida social y
econOmica del pais.
Como bien se expone:
“La sociedad gesta las instituciones docentes con el fin de resolver un
problema de enorme trascendencia, problema este que se denomina encargo
social y que consiste en la necesidad de preparar a los ciudadanos de esa
sociedad, tanto en el pensamiento (el desarrollo) como en sus sentimientos (la
educacioén), junto con la preparacion inmediata para su actividad laboral (la
instruccion), en correspondencia con los valores mas importantes de la
misma”. (Alvarez, 1999, 10)
El principal objetivo de la educacién contemporanea es preparar al hombre para el
trabajo en un contexto social. El resto de los objetivos, se van conformando como
consecuencia de las apreciaciones a las que arriba como individuo y en sus relaciones
con otros, formando grupos, colectivos y clases, en correspondencia con su actividad
laboral a escala social. Se impone el trabajo, cada vez mas cientifico.
Se puede observar que la ensefianza a distancia ha proliferado en toda Cuba como una
consecuencia inmediata del desarrollo de las TIC y como una respuesta a las
dificultades para que los educandos puedan acceder a los centros educacionales, o
mas bien para que los centros educacionales se acerquen, cada vez mas, a los lugares
donde residen las personas que deben recibir sus beneficios.
En el proceso de la Universalizacién nace la carrera de Estudios Socioculturales por la

necesidad de brindar posibilidades de estudios superiores a promotores, instructores y
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otros trabajadores comunitarios directamente vinculados con su labor. En otro sentido,
obedece a las necesidades territoriales de organismos, comunidades y otras
instituciones que realizan trabajo social comunitario, cultural y turistico sin la formacion
profesional adecuada.

El objeto de trabajo de este profesional consiste en la intervencion sociocultural
comunitaria. La formacion es humanista; la funcién que tiene implica el intercambio con
grupos étnicos, género, territorios, generaciones, lo urbano y lo rural, el turismo. Hay
necesidad de enriquecer el espiritu del educando de Estudios Socioculturales, para
lograrlo, nada mas propicio que la Educacion Plastica.

La Educacion Plastica es un factor importante, por lo que es necesario lograr que esta
dimensién formativa se manifieste de forma visible en el momento histérico que se esta
viviendo. Se desea mantener la identidad cultural, politica y patriética de las raices. Esta
claro que no se pueden abordar todas las esferas que tienen que ver con la Educacion
Plastica, por eso este trabajo se centré en un aspecto especifico que tiene que ver con
la apreciacion artistica de obras pictoricas.

La asignatura Apreciacion del Arte se imparte en 2. afio de Continuidad de Estudios. En
la misma solo se abordan los elementos que conforman el sistema forma, ademas de
las leyes organizativas que estan presentes en las obras plasticas. Su evaluacion final
consiste en la presentacion de un trabajo donde se pone en practica la metodologia
para el andlisis integral de las imagenes, que tiene como objetivo: dotar al estudiante de
las herramienas analiticas que le permitan enfrentarse a la significacion de la imagen.
Una realidad en la asignatura de Apreciacion del Arte: hay desconocimiento por parte
de los docentes de la metodologia a seguir para el desarrollo de la misma, persisten las
actuaciones did4cticas de estilos tradicionalistas en las clases. La problemética gira en
torno a la poca motivacion hacia esta actividad como también a la actitud pasiva,
carente de emocién ante la obra plastica.

Debido a las deficiencias que existen, tanto en la preparacion de los estudiantes, como
en la cantidad de informacion que los mismos deben consultar es que el profesorado
requiere de medios que auxilien a la preparacion de los educandos para poder asi

enfrentar el trabajo que se les exige como culminacién de la asignatura.
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En cursos anteriores a la aplicacion del trabajo que se presenta, se puede encontrar
que las evaluaciones que confeccionaban los alumnos eran réplicas de textos
anteriores, sin profundidad, sin un basamento tedrico consistente y sin creatividad.
También se aprecia que las obras artisticas consultadas pertenecen al arte universal,
pues las nacionales no abundan y las de creadores locales no existen en el Laminario
de la Biblioteca Provincial ni tampoco en la Biblioteca Universitaria.

Otra realidad es que en la Sede Universitaria Municipal (SUM) de Sancti Spiritus,
especificamente en la carrera de Estudios Socioculturales, donde se realiza la siguiente
investigacion, se detectan ciertas inconformidades por parte de los estudiantes en
cuanto a los métodos de estudio, la escasa bibliografia a consultar y la no existencia de
materiales de apoyo a la docencia.

Por lo antes expuesto, se deja clara la vigencia de la problematica que se ha planteado
y la necesidad que hay de mejorar el aprendizaje de la Apreciacion del Arte en los
estudiantes de Continuidad de Estudios de esta carrera. En la literatura
psicopedagdgica también queda demostrado la necesidad de la busqueda de
alternativas metodoldgicas para potenciar esta dimensién formativa en el nivel superior.
En la educacion primaria sucede lo contrario; se constata un determinado niumero de
software y multimedia que son utilizados en las diferentes asignaturas que contribuyen
a la Educacion Plastica, donde se aplican asi las nuevas concepciones pedagdgicas en
cada uno de los grados docentes, un ejemplo de esto es la coleccibn Multisaber. A
pesar de todo es insuficiente la cantidad existente. Situacion mas preocupante se
observa en el nivel superior, donde no se pudo consultar ningin medio de ensefianza
en torno a la Apreciacion del Arte. Esto se evidencia en el Catalogo de software
educativos del portal Educativo Cubano del Ministerio de Educacién de la Republica de
Cuba, donde se muestra una lista de los productos informaticos realizados para los
distintos niveles de ensefianza y para el nivel superior no aparece ninguno. (Catalogo
de Software, s.f)

Como antecedente en el campo de la investigacion se consulta la tesis doctoral de la
MSc.Carmen Rosa Seijas Baque, titulada: La preparacion de la maestra del grado
preescolar en el 4rea de desarrollo de Educacion Plastica para el tratamiento a la
identidad cultural local en la actividad programada, en la misma todo gira en torno a una
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metodologia con un enfoque identitario en cuanto a la Educacion Plastica en la
ensefianza primaria.

Se impone una concepciéon dindmica en el tratamiento de la Apreciacion del Arte, se
requiere ampliar el universo cultural del estudiante mediante actividades docentes y
extradocentes, donde la Educacion Plastica esté presente.

Por lo tanto, se propone la siguiente interrogante como un problema cientifico:

¢Como mejorar el aprendizaje de los educandos del curso Continuidad de
Estudios de la carrera Estudios Socioculturales en la asignatura Apreciacion del
Arte?

Una solucion a tal problema implica obrar desde el objeto de estudio referente al
proceso de ensefianza aprendizaje de la Apreciacion del Arte, y cefiir las acciones
principales al campo de accién enmarcado en el aprendizaje de los educandos de
Continuidad de Estudios en la asignatura Apreciacion del Arte.

En virtud de satisfacer esas necesidades se determina como objetivo general:
Desarrollar una multimedia para mejorar el aprendizaje de los educandos del curso
Continuidad de Estudios de la carrera Estudios Socioculturales en la asignatura
Apreciacion del Arte.

En correspondencia con el problema de investigacion, se plantea la siguiente
hipotesis: La aplicacion de una multimedia, como medio de ensefianza, para apoyar el
proceso de ensefianza aprendizaje de la asignatura Apreciacion del Arte, mejora el
aprendizaje de los educandos del curso Continuidad de Estudios de la carrera Estudios
Socioculturales.

Variable independiente: multimedia.

Variable dependiente: mejoramiento del aprendizaje de los estudiantes.

Variables colaterales: contexto docente, familiar y comunitario

Conceptualizacion de las variables:

La multimedia se presenta como punto de confluencia de varias técnicas que permiten
diferentes formas de representar conocimientos o grafico-animacion-sintesis de voz,
audio y video con el uso de la computadora para integrar y controlar diversos medios

electrénicos.
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Se decide escoger el vocablo mejoramiento por considerarlo el mas apropiado para
reflejar los niveles de adelanto que puedan experimentar los estudiantes; la idea es
lograr que puedan pasar del estado inicial a un estado superior. De hecho, el significado
de esta palabra ofrece la posibilidad de poder promover, prevenir y al mismo tiempo
resolver situaciones que estan presentes en estos educandos.
La definicion operacional de la variable dependiente se traza en correspondencia con
los fines de la investigacion, los objetivos del Modelo del profesional, de la apreciacion
artistica en el programa de la asignatura, las particularidades psicopedagdgicas y
sociales de los educandos; elementos tedricos presentes en la literatura sobre el tema;
ademas, se toman en cuenta las opiniones de profesores y los criterios de los propios
alumnos. Se determinan tres dimensiones, con un nimero considerable de indicadores,
los cuales revelan, en un sentido amplio e integral, el alcance préctico de la Apreciacion
del Arte. A continuacion se presentan:
Dimension cognitiva: las evidencias en esta dimension se aprecian en aquellas
acciones vinculadas al aprendizaje.

a) La calidad del estudio independiente

b) Reconocimiento de los principales procedimientos artisticos que conforman

distintos movimientos dentro de la historia del arte
c) Comprensiéon de la complejidad, riqueza de la obra artistica y la multiplicidad
de acercamiento posibles que su propia naturaleza condiciona

d) Dominio del sistema forma

e) Exposicién (tanto de forma oral como escrita) del resultado de sus analisis

f) Resultados de la evaluaciones parciales y finales
Dimension afectivo-motivacional: las realidades de la misma se observan en las
acciones e indicios vinculados al interés y a los impulsos que movilizan la satisfaccion
de la necesidad de apreciar artisticamente en el estudiante.

a) Asistencia a los encuentros y consultas

b) Participacion en las actividades docentes y extradocentes asociadas a la

apreciacion artistica
c) Disfrute de la apreciacién artistica en el tiempo libre (lugar que ocupa con

respecto a otras opciones culturales-recreativas)
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d) Curiosidad por saber, averiguar e investigar acerca de las obras pictéricas y sus

autores

e) Reconocimiento de autores y obras pictdricas (preferencias)

f) Visita a galerias, museos, biblioteca, Laboratorio de Computacion y Joven Club
Dimension volitiva: el nivel evolutivo se expresa en la totalidad de actos que, a partir
de la apreciacion artistica o asociadas a ella, manifiestan el estado interior de la
conciencia y el comportamiento real del estudiante (actitud que asume).

a) Valor que le concede a la apreciacion artistica

b) Sensibilidad y emocién ante la imagen plastica

c) Constanciay esfuerzos al realizar el estudio independiente

d) Cantidad de estudiantes presentados en la primera convocatoria

e) Lenguaje mimico y expresivo (gestos del rostro, movimiento de las manos, de la

cabeza, ritmo, tono y acentuacion de la voz)

Tareas cientificas:

o Determinacion de los presupuestos teodricos relacionados con el mejoramiento del
aprendizaje y la utilizacién de las TIC encaminados a la asignatura Apreciacion del
Arte en el curso de Continuidad de Estudios de la carrera Estudios
Socioculturales.

o Diagnostico de la situacion real que tiene el aprendizaje de los educandos de
Continuidad de Estudios de la carrera Estudios Socioculturales en la asignatura
Apreciacion del Arte

o Desarrollo de la multimedia para la Apreciacion del Arte en el curso Continuidad
de Estudios de la carrera Estudios Socioculturales.

o Evaluacion de los efectos en el mejoramiento del aprendizaje que origina la
aplicacién de la multimedia, mediante el cuasiexperimento pedagdgico.

Poblacion: los 195 educandos de Estudios Socioculturales de la Sede Universitaria

Municipal de Sancti Spiritus.

Muestra: 32 estudiantes de 2. afio de Estudios Socioculturales del curso Continuidad

de Estudios.

En el estudio diagnéstico, el conjunto muestral tiene caracter intencional por la

necesidad de tomar informacion de aquellos sujetos implicados, de un modo u otro, en
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el proceso ensefianza aprendizaje. Se tiene en cuenta un grupo de propiedades

comunes de los sujetos y los entornos, que la conforman como garantia para extrapolar

los resultados logrados. Se aprecia: familias con un nivel de escolaridad promedio

(entre medio basico y superior) y una procedencia social fluctuante entre obrera, técnico

medio y profesional. Estudiantes con una situacion educativa, intelectual, social

diversas. Los sujetos implicados se caracterizaron por su voluntariedad y entusiasmo.

Ademas tienen en comun con la poblacién las diversas fuentes de ingreso (trabajadores

sociales, FAR, MININT, etcétera).

En el proceso de ejecucion de las tareas planteadas se utilizan las siguientes técnicas

y métodos de investigacion:

Métodos teoricos:

o Historico-l6gico

o Andlisis y sintesis

o Induccion-deduccion

Métodos empiricos:

o Observacion a clases y actividades extraclases: para constatar coémo se esta
llevando a cabo la direccion del proceso de ensefianza aprendizaje de la
Apreciacion del Arte referente a las posibilidades del uso de materiales y medios
de ensefianza en la carrera de Estudios Socioculturales del curso de Continuidad
de Estudios de la SUM de Sancti Spiritus.

o Analisis documental y normativas relacionadas con el problema de
investigacion para penetrar en las regularidades esenciales.

o El cuasiexperimento: se utiliza para conocer el resultado del uso de las TIC en el
proceso ensefianza aprendizaje de la asignatura Apreciacion del Arte.

Métodos matemaéticos y estadisticos:

Anadlisis porcentual para el procesamiento de la cantidad de sujetos que componen la

muestra y de la informacion apropiada de cuantificar, durante el estudio diagnéstico, asi

como en la etapa experimental.

Técnicas:

o Dialogo interpersonal con los docentes que imparten la asignatura de Apreciacion
del Arte.
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Entrevista grupal a los alumnos para conocer las concepciones y manifestaciones
con respecto a la vision que tienen sobre el empleo de los medios de ensefianza
en la docencia.

Encuesta a los estudiantes para diagnosticar el nivel informatico y determinar la

viabilidad de acceso a las TIC.

Como novedad cientifica en el orden préactico la contribucion se expresa en los

siguientes productos:

La propuesta que se presenta se considera novedosa y necesaria, por estar la
multimedia confeccionada especificamente para los estudiantes del Curso de
Continuidad de Estudios. Esta contiene la creacion de 15 pintores espirituanos
(Anexo 5) con un breve curriculum de cada uno y tres obras pictoricas, ademas de
los videos de las conferencias de Oscar Morrifia y textos sobre los temas del
Programa de la asignatura. El estudiante contara con todas las herramientas para
poder escuchar los videos con calidad, ya que presentara los botones de un
reproductor de audio-video: reproducir, pausa, parar y barra de desplazamiento.
Ademas dara la posibilidad de imprimir y copiar en el Word el texto brindado y de
copiar las imagenes.

Un folleto para la Apreciacion del Arte (version digital e impresa [Anexo 15]) y el
libro Arte cubano en el centro de la Isla; de Luis Rey Yero y Manuel Echevarria
(version digital).

Otro mérito es la transformacion del estudiante en el contacto con la obra plastica,
al convertirse en espectadores mas sensibles, activos, que interactian con la

imagen.

La propuesta de la multimedia no requiere de condiciones especiales. No obstante

serian barreras:

La insuficiente preparacion de docentes
La falta de amor y sensibilidad por la profesion

La resistencia al cambio

Ademas se pretende que tenga las siguientes particularidades:

Desarrollar una practica pedagdgica que favorezca el transito a lo ético desde lo
estético.
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o Promover una interaccion educativa utilizando como recurso de mediacion el
lenguaje y el arte.
o Organizar practicas pedagdgicas que favorezcan la conciencia reflexiva y lleve a
los alumnos a formar conceptos éticos de su en torno.
o Ensefiar con ética y profesionalidad una responsabilidad en el arte politico-
cultural.
El trabajo posee una introduccion y su contenido esencial se estructura en dos
capitulos: el primero se titula: “El proceso de ensefianza aprendizaje de la Apreciacion
del Arte en el nuevo modelo de la Universidad cubana” aqui se muestran los sustentos
tedricos sobre los cuales se fundamenta el problema planteado y la necesidad de darle
solucion, particularizando en aspectos del Modelo Continuidad de Estudios de la carrera
de Estudios Socioculturales. También se aborda la Apreciacion del Arte como arista
formativa importante para lograr una cultura integral. La Multimedia como soporte
tecnologico para contribuir al buen desarrollo de esta y algunas consideraciones
generales sobre el proceso de ensefianza aprendizaje como via para la aplicacion de
las TIC en la educacion universitaria.
El segundo titulado “Diagndstico, disefio y aplicacion de la multimedia para la
ensefianza aprendizaje de la asignatura Apreciacion del Arte” donde se hace un analisis
del diagnéstico del problema, sobre la implementacion de la multimedia con las
indicaciones y generalidades para su uso, la herramienta para su confeccion, los
requisitos del sistema como los distintos diagramas segun las metodologias y
herramientas informaticas para esto y la comprobacién de los resultados mediante el

cuasiexperimento pedagodgico.
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CAPITULO 1. ElI proceso de ensefianza aprendizaje de la
Apreciacion del Arte en el nuevo modelo de la Universidad

cubana

Es importante conocer cémo funciona la Universidad cubana actual, qué hace esta para
gue los educandos se sientan motivados a apreciar las imagenes plasticas, al igual que
las habilidades que poseen los alumnos de Ila modalidad semipresencial,
especificamente los del Curso de Continuidad de Estudios. Todo esto le permite a
quien investiga tener una panoramica real de estos aspectos, para de esta forma poder
trazarse las pautas a seguir. Se impone como un primer paso el dominio de los

preceptos tedricos.

1.1 El nuevo modelo de la Universidad cubana
Es un hecho indiscutible que el hombre se enfrenta a un mundo en continuo cambio,
globalizado; donde se transforma su modo de actuar, su cultura. Es por ello que
redefinir y replantear el proceso educativo en general, constituye una tarea de constante
perfeccionamiento.
La educacion superior cubana cumple los principios de universalidad planteados por la
UNESCO y responde al proyecto de sociedad que se ha trazado el pais. La revolucion
cubana ha tenido siempre como premisa ofrecer posibilidades a todos los ciudadanos,
sin discriminacion de ningun tipo, para acceder a la educacién superior. Estas
posibilidades se han agrandado progresivamente al aumentar, diversificar y extenderse
a todas el pais las instituciones de caracter superior.
La implementacién de diversas modalidades de estudios, tales como cursos regulares
por encuentros para trabajadores, educacién a distancia y universalizacion de la
educacioén superior, facilita que no soélo los jovenes una vez concluido el preuniversitario
puedan matricular en la universidad, sino todos aquellos trabajadores o no, que lo
deseen en cualquier etapa de la vida.

“La universidad desempefia el papel de institucion social por excelencia,

encargada de la preservacion, desarrollo y difusion de la cultura y como
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generadora de nuevos conocimientos que garanticen el desarrollo humano y
sostenible y, con ello, la continuidad de la civilizacién”. (Vecino, 2002, 3)

Hoy mas que nunca, la universidad debe demostrar su pertinencia social como espacio

idoneo para rechazar cualquier tendencia que pueda destruir la obra humana, como

espacio promotor de los valores universales, de la ética del didlogo intercultural, la
comprension mutua y la paz.

Estas afirmaciones contribuyen a esclarecer las misiones de la universidad en el siglo

actual, segun Ortiz (2004) dentro de ellas tenemos:

o Responder a las crecientes y continuas exigencias de la ciencia, la técnica y la
produccion, asi como a los intereses de la cultura y el progreso social.

o Poseer un claustro con un poderoso potencial cientifico que participe en el
planteamiento de nuevas ideas y amplien el volumen de los conocimientos
cientificos.

o Formar profesionales altamente calificados, que sean capaces de garantizar el
desarrollo de la ciencia y su materializacion en la produccion, lo que determina en
gran medida el progreso cientifico-técnico.

o Que las nuevas generaciones aprendan a conocer, a hacer, a vivir juntos y a ser,
tal y como ha sido expuesto por Delors (1996) en la UNESCO.

Como es evidente las aspiraciones y retos de la universidad cubana actual se

encaminan a la formacion de un profesional integral, que sea capaz de afrontar nuevos

retos y perspectivas distintas a lo ya tradicional.

Resulta necesario que la enseflanza universitaria prepare a los individuos

integralmente, los dote de conocimientos y de competencias, que estos sean capaces

de aprender a aprender.

Aprender supone el transito de lo externo a lo interno —en palabras de Vigotsky (1987),

de lo interpsicologico a lo intrapsicolégico- de la dependencia del sujeto a la

independencia, de la regulacion externa a la autorregulacion. Supone, en ultima

instancia, su desarrollo cultural, es decir, recorrer un camino de progresivo dominio e

interiorizacion de los productos de la cultura y de los instrumentos sicoldgicos que

garantizan al individuo una creciente capacidad de control y transformacién sobre su
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medio, y sobre si mismo. Sostiene que el desarrollo cognitivo del estudiante es
provocado (“arrastrado”) por el aprendizaje, sigue al aprendizaje.

En este “arrastre” que sefala Vigotsky tiene mucha influencia el empleo de alternativas
encaminadas al proceso de ensefianza aprendizaje, donde cada conocimiento nuevo es

calzado por un cumulo de informacion.

1.1.1 La educacion a distancia: la semipresencialidad. Estudios Socioculturales
En la educacion superior en la época actual, al margen de las posibles particularidades
que puedan existir en diferentes paises, se acostumbra a distinguir, basicamente, entre
dos modalidades de estudio; diferentes por el modo de asumir la relacion estudiante-
profesor: “presencial” y “semipresencial”.

La educacion universitaria, tradicionalmente impartida en las aulas, donde el docente es
el principal protagonista del acto académico, puede frenar la educacion continua de los
profesionales, pues, para continuar la superacion, en muchas ocasiones se ven
obligados a asistir a la universidad, limitando sus posibilidades en el area de trabajo. En
los momentos actuales, el nuevo paradigma educativo que se esta presentando,
permite a los estudiantes inscribirse en cursos, participar en ellos y graduarse sin la
necesidad de asistir a clases a un "lugar fisico", y sin siquiera estar con su profesor o
compaferos de clases.

La creacion de las sedes universitarias municipales dio una nueva dimensién a la
universidad cubana en dicho proceso de transformaciones, posibilitando la ampliacion
de acceso y el estudio permanente a lo largo de toda la vida. Se conformé para ello un
nuevo modelo pedagdgico, que se ha venido aplicando en todas las sedes
universitarias desde hace varios cursos, con un apreciable incremento de la matricula
en cada afo, que hoy constituye la principal fuente de acceso a la educacion superior.
Ese nuevo modelo pedagdgico antes mencionado ha sido objeto de perfeccionamiento
continuo en todos estos afios, incorporandose al trabajo metodoldégico que han
desarrollado las facultades y departamentos docentes implicados en esta labor.

La aplicacion de ese modelo ha venido revelando que algunas de sus cualidades
esenciales son similares a las de otros tipos de curso vigentes en los centros del MES,

tales como los Cursos para Trabajadores (tanto Vespertino-Nocturnos como por
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Encuentros) y la Educacion a Distancia. En particular es importante comprender que, en
todos ellos, el nivel de presencialidad que los caracteriza es menor que el de los cursos
diurnos.
“Esa realidad permite establecer que en la educacion superior cubana existen
solo dos modalidades de estudio diferentes: la presencial, que se aplica en los
Cursos Regulares Diurnos, propia para estudiantes que dedican todo su
tiempo al estudio; y la semipresencial, para el resto de los tipos de curso, en la
que por lo general los estudiantes comparten el estudio con otras
ocupaciones” (Ministerio de Educacion Superior [MES], 2006, 2)
La idea de la semipresencialidad surge combinando los encuentros presenciales con
aguellos que se realizan a través de los medios; y donde la independencia cognoscitiva
y la autopreparacién del estudiante, adquieren una especial relevancia.
“En la educacion superior cubana, la semipresencialidad es la modalidad
pedagdgica que posibilita el amplio acceso y la Continuidad de Estudios de
todos los ciudadanos, a través de un proceso de formacion integral,
enfatizando més en los aspectos que el estudiante debe asumir por si mismo;
flexible y estructurado; en el que se combina el empleo intensivo de los
medios de ensefianza con las ayudas pedagogicas que brindan los
profesores; adaptable en intensidad a los requerimientos de estos y a los
recursos tecnolégicos disponibles para llevarla a cabo”. (MES, 2006, 5)
Los estudios semipresenciales son propios de estudiantes que no disponen de todo su
tiempo para los estudios, por razones laborales o similares. Por sus caracteristicas,
permiten enfrentar mayores niveles de acceso y demandas de poblaciones estudiantiles
geograficamente distantes de las sedes centrales, llevando los estudios universitarios
alli donde ellos residen o laboran, con lo cual se abren nuevas posibilidades para todos
los que aspiran a cursar estudios del nivel superior.
A partir de las anteriores reflexiones y de la experiencia acumulada por las
universidades en la imparticion de los diferentes tipos de cursos, es posible caracterizar,
de modo general, la modalidad de estudio semipresencial: (MES, 2006, 6-7)

o Puedan estudiar personas que no pueden dedicar al estudio todo su tiempo.
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o Cada estudiante puede avanzar a su propio ritmo, sin limites de tiempo para
culminar sus estudios.

o Menos presencial como rasgo fundamental, su carga semanal es menor, pero
pueden utilizar igualmente métodos presenciales y no presenciales.

o Se puede ofrecer a todas las personas que posean nivel medio superior vencido,
sin limites de edad o de algun otro tipo. Aseguran que sea posible alcanzar el
pleno acceso.

o En general no se garantiza una plaza, aunque para determinadas fuentes de
ingreso puede suceder.

o Se desarrolla fundamentalmente en las Sedes Universitarias Municipales y otras
Sedes universitarias, aunque algunas de sus partes pueden ofrecerse en las
Sedes centrales.

Por lo tanto, la Universalizacion es un reto tanto para el educando como para el
docente.
Las acciones no solo deben cefirse al proceso de la ensefianza aprendizaje, sino
también a la Extension universitaria como area clave. Porque se aboga por el enfoque
integral para la labor educativa desde una nueva perspectiva. Se debe tener presente el
Modelo del profesional, su amplio perfil, ya que se requiere un egresado capaz de
interactuar con su entorno, con plena integracion a la sociedad. ElI mismo debe ser
capaz de tomar decisiones, enfrentar los problemas, investigar, poseer una cultura
general. Entiéndase esta en todas sus dimensiones como: la cultura politica-ideoldgica,
la artistica-literaria, la cientifica-técnica.
Al respecto, la Extension universitaria debe desarrollar actividades con las instituciones
culturales de la localidad en que esta enmarcada para asi vincular a los estudiantes con
el medio y que ellos interactien, se identifiquen con los sucesos socioculturales. Sino
como se lograria un fortalecimiento de la identidad cultural. Se hace necesario la
sensibilidad hacia la historia regional, hacia las costumbres y tradiciones; mas en el
momento actual cuando lo que se comercializa es una falsa cultura, completamente
artificial y vana.

El ejercicio del profesional de Estudios Socioculturales, supone la formacién cientifica y

ética, el graduado, ante todo, debe tener conciencia y actuar en la practica social, segun
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dos principios basicos: el protagonismo real de las personas, grupos y comunidades y la
participacion activa de todos en los procesos socioculturales. (MES, 2006)
El objeto de trabajo de este profesional es la intervencion sociocultural comunitaria. Por
lo que, se impone el conocimiento del contexto, debe dominar la cultura local en que se
desempeniard, los creadores tanto de la plastica como los de la literatura, al igual que
las otras manifestaciones del arte, sino su formacién no sera la adecuada, al no poseer
los conocimientos necesarios para la apreciacion artistica. Como bien enuncia el Plan
de estudio:
“Para realizar el trabajo de intervencion sociocultural se requiere del dominio
de los siguientes campos de accién: cultura, historia, teoria y metodologia
sociocultural. Los campos de accion abarcan todos los ambitos sociales,
muy especialmente las instituciones culturales y educativas, los centros de
trabajo y los consejos populares. Estos espacios de alta concentracion de
personas y grupos, cualitativamente significativos en el desarrollo
sociocultural, deben ser priorizados para contribuir al proceso acelerado de
socializacion de la cultura, (...)". (MES, 2008)
Teniendo presente su perfil profesional, los campos de accion y las diferentes esferas
de actuacion, luego de graduado el licenciado en Estudios Socioculturales podra ser
ubicado en las siguientes esferas y centros:
o Esfera del trabajo social comunitario.
o Esfera de la cultura.
o Esfera del turismo.
o Organismos de la administracion central del Estado
o Organizaciones politicas y de masas.
o Centros de formacion profesional de la cultura y el turismo.
o Centros de ensefianza media y media superior.
o Centros de Educacion superior.
Al consultarse el Modelo del profesional, se aprecia un amplio perfil de actuacion, este
trabajador se puede desempefar en cualquiera de las esferas de lo social, procurando
conjugar organicamente en su quehacer tanto sus funciones cognitivas como practica-

transformadora.
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Dentro de las principales caracteristicas del Plan de estudios (2007-2008), vale

destacar la totalidad en cuanto a:

o Tiene una duracion de 6 afos.

o Un total de 704 horas.

o Las asignaturas son 44, distribuidas en 12 semestres.

o El total de examenes finales son 36.

o Se culmina con un examen estatal.

Los objetivos generales de la carrera se subdividen en educativos e instructivos, dentro

de los objetivos educativos a continuacion se exponen dos el No. 6 y el No.8, que estan

estrechamente relacionados con la propuesta de esta investigacion:

o Desarrollen la capacidad de apreciacion y valoracion estética de las diversas
manifestaciones de la cultura en su expresion regional y/o nacional.

. Mantengan una sistematica actualizacion en el campo de la profesion,
apoyandose en las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion.

De los objetivos instructivos, especificamente el No. 1 guarda relacion estrecha con la

asignatura de Apreciacion del Arte:

1. Aplicar los métodos y los procedimientos que permitan la apreciacion,
valoracioén e interpretaciéon del producto cultural.

La carrera se conforma en dos niveles, con sus correspondientes objetivos tanto

educativos como instructivos que tributan armoénicamente a los generales.

Primer nivel, es nombrado nivel pre-profesional, este abarca los seis primeros

semestres de la carrera (1., 2. y 3. afos)

La autora cree oportuno destacar que es en este nivel donde se pone en practica la

propuesta de la investigacion. Los objetivos a cumplir son varios, teniendo en cuenta la

formacion integral del educando. Dentro de lo que se aspira, se enfatiza tanto en los

objetivos educativos como instructivos el dominio y aplicacion de las técnicas de

computaciéon. Se pretende que los estudiantes desarrollen adecuados métodos de

estudios y disciplina, asi como independencia intelectual, lo que se corresponde con su

futuro trabajo profesional. El segundo nivel, es el nivel profesional, abarca los

semestres del siete al doce (de 4 a 6 afos). Es aqui donde el alumno debe demostrar el
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desarrollo de las habilidades basicas adquiridas en el transcurso de los semestres
anteriores.

La carrera consta de catorce disciplinas, de ellas la Apreciacion del Arte pertenece a
Historia y cultura esta disciplina responde a la necesidad de que, en la formacion
profesional del estudiante, se incluya la capacidad de comprender y analizar
criticamente la realidad social, artistica y literaria universal y muy particularmente la de
América Latina, el Caribe y Cuba. Su estudio comienza desde el primer afio de la
carrera y se extiende a lo largo de siete semestres permitiendo a los estudiantes un
acercamiento paulatino al devenir social y cultural y su reflejo en Cuba hasta llegar a la
problemética cultural de su region, lo que lo prepara para el acercamiento especifico
a su objeto de trabajo... Las asignaturas que componen la disciplina (Anexo 1) aportan
al estudiante los ingredientes fundamentales, en el orden socioeconémico, para la mejor
y mas analitica comprension de las manifestaciones socioculturales, partiendo de lo

mas general hasta lo particular de la regidén o zona de influencia. (MES, 2007)

1.2 La Apreciacion del Arte como dimension formativa del futuro

profesional

La visualizacion es uno de los principios didacticos que mas se ha utilizado desde las
primeras edades a través de toda la historia de la pedagogia. Un analisis histérico
concreto del mismo advierte que desde las ideas del fildsofo griego Aristoteles (384-322
a.n.e) hasta la Escuela Nueva, este generalmente estuvo presente en cada uno de los
sistemas educacionales imperantes, donde se le rest6 y sumd importancia
indistintamente; gran trascendencia le concedid a este principio el pedagogo eslavo J.
A. Comenius (1592-1670),quien consideré el conocimiento del mundo real sobre la base
de la percepcion directa y recomendaba que en caso de imposibilidad para trabajar con
los modelos vivos debian emplearse laminas y dibujos.

“Cualquier tipo de ensefianza debe basarse en la observacion y la experiencia y
elevarse después a conclusiones y generalizaciones”. Estas palabras del pedagogo
suizo J. E. Pestalozzi (Konstantinov, 1974, 85) dejan sentada la necesidad de la
experiencia directa (recibida a través de los analizadores visuales) para la adquisicion

de conocimiento y el desarrollo de las capacidades intelectuales, asi como la

18



Capitulo 1

importancia de la contemplacién de los objetos para determinar los rasgos esenciales
de los mismos. Estas ideas reafirmaron el pensamiento de Comenius y Rousseau
acerca de la importancia de la visualizacion para una comprension mas acertada del
medio.

La Pedagogia Experimental que se desarroll6 desde finales del siglo XIX en Alemania,
Inglaterra y Estados Unidos, se plante6 como objetivo fundamental el experimento,
teniendo a la ética y la estética como bases primordiales. Logré resultados positivos en
la solucion de problemas relacionados con la percepcién directa de la realidad. No
obstante, esta pedagogia le confiere a la educacidon un caracter biolégico y no social.

El paradigma de la Escuela Nueva por su parte tuvo dentro de una de sus lineas
directrices la atencion por lograr que el educando desarrollara su aprendizaje en un
ambiente amplio e incitador de ejercicios variados que se correspondieran con su edad,
de modo que contribuyeran a su formacion, estableciendo para ello la relacién con un
mundo de cosas muy extenso ante el cual se pudiera obrar de multiples formas para
estimular un desarrollo intelectual vivo. Se pondera ademas en este modelo pedagdgico
la utilizacion de métodos y medios visuales que tienen como fin la asimilacion de
vivencias concretas por parte del alumno para favorecer determinadas nociones y
aspectos de la vida cotidiana.

La did4ctica de la Educacion plastica le concede un papel muy importante al principio
de la visualizacién, pues muestra la necesaria vinculacion entre el conocimiento
sensorial y racional. Esta unidad, apreciable en la propia obra de arte (en sus
particularidades individuales y en su sujecién a las leyes historicas de la creacion) se
manifiesta en el proceso educativo de esta disciplina artistica.

La experiencia de la autora con la aplicacién de este principio y el uso de los métodos y
medios visuales y audiovisuales le permite aseverar que el producto (visual o
audiovisual) es un medio que sirve para apoyar la adquisicién de saberes, emociones y
sentimientos. Considera ademas que lo que realmente determina la utilizacion eficiente
de este principio, métodos y medios es el contexto en donde se ocupe y las intenciones
educativas que se pongan en él.

En la tesis se considera que para que el docente logre la aplicacion eficiente del

principio de la visualizacion en el proceso de ensefianza aprendizaje de Educacion
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plastica, es necesario que se transite por diferentes etapas que tienen en la percepcion,
la observacion y la apreciacion sus elementos esenciales.
La observacion entendida como:
“(...) una forma especial de la percepcion, y al igual que ella esta vinculada a
la actividad..., es sistematica, premeditada y planificada, cuyo resultado es
una informaciéon mas rica y precisa del mundo circundante. Tiene por fin el
estudio minucioso de un objeto o fendmeno de la realidad; debe llevarse a
cabo segun un plan previamente elaborado, sobre la base del cual se detalla
cada una de las partes del objeto en cuestion”. (Gonzalez, 1995, 155)
La misma es una premisa muy necesaria para la formacién de imagenes, por medio de
ella se penetra en la esencia de los objetos y fenbmenos de la realidad como forma
activa del conocimiento sensorial y racional. La observacién no es apreciacion sino uno
de sus componentes basicos.
Se valora ademas que para poder apreciar se necesita de un conocimiento previo del
objeto de apreciaciébn ya que el conocimiento de cualquier manifestacién artistica
necesita de un entrenamiento, no basta con el deseo de penetrar la obra en cuanto a lo
que al artista quiso expresar, o a qué medios expresivos utilizé para ello. Para evaluar
una creacion visual, hay que someterse necesariamente a un proceso de observacion,
saber sefalar lo esencial de lo secundario, ademas de situar al artista, a su obra, dentro
de una época, para poder responder a las preguntas que haran posible una correcta
apreciacion.
La apreciacion plastica concebida como: “La posibilidad de emitir un juicio con
discernimiento, de valorar criticamente y de saber las razones del porqué nos gusta una
cosa” (Portu, 1980, 79) necesita de todo un proceso de entrenamiento visual y
metodoldgico para lograr la generalizacion estética de una obra de arte, el entorno, o
sobre cualquiera de los exponentes que constituyen el macromundo del patrimonio
cultural.
Se parte del criterio que la apreciacion requiere de producir un estado emocional en el
observador, que permita activar su pensamiento para la contemplacién y el disfrute,
haciéndolo participe del acto creador. Para entender este lenguaje, que tiene su origen

en la practica social, se necesita del conocimiento de los signos que se perciben
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visualmente, de su gramatica, de las reglas especificas de organizacion y formacion,
condicionadas histéricamente y que sefialan y enriqguecen todo aquello que rodea al
espectador.

Una educacion en este sentido permite no solo aceptar, sino rechazar lo que
visualmente es negativo. La comprension de la apreciacion no puede ser solo
ornamentalista. Las formas responden a un contenido, son formas de un contenido y no
formas por las formas. Se asume que el objetivo contemporaneo de la apreciacion es
modificar el entorno, para que aquellos objetos que impresionan visualmente transmitan
un mensaje y las formas se adecuen al mismo. Tener conciencia del papel de esta en el
desarrollo integral de los educandos permitira que no se conviertan en meros
receptores pasivos de productos simbdlicos, sino que puedan analizar los procesos de
su propia construccién cultural y la produccién de significado, pues un entorno sin
imagenes propias no podria existir en el espacio cultural moderno. La apreciacion tiene
un caracter polisémico, concreto, emocional, asociativo, sintético e integrador.

Las representaciones del sistema forma, necesitan del analizador visual para su total
comprension; “ensefiar a ver” es la tarea del docente que imparte la asignatura de
Apreciacion del Arte, de ahi la importancia de la apreciacién para una mejor objetividad
de la ensefianza. La correcta seleccion de estos métodos y sus medios permitira la
adquisicién gradual de una cultura visual en los estudiantes y les aportara herramientas
y maneras para que aprendan a convivir ventajosamente en un mundo donde cada vez
mas predominan las imagenes.

El profesor debe partir de la premisa que la imagen visual no es estética, sino que
cambia en relacién con la realidad y los conocimientos de los alumnos, se vive en un
mundo donde tanto el conocimiento, como muchas formas de entretenimiento, son
visualmente construidas, y donde lo que se ve es tan importante, como lo que se oye y
se lee.

Hoy se habla con preocupacion del incremento de analfabetos visuales y muchas voces
reclaman reestructurar las instituciones educacionales, de manera que pueda
aprenderse una gramatica para la visualidad. Pero aunque es cierto que el mundo es
cada vez mas visual no queda claro qué significa lo que se ve, ni existe un total

entendimiento de como se puede abordar esta problematica.
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Aunque hay produccion sobre los temas de apreciacion visual, son insuficientes las
guias que aborden esta problematica desde el punto de vista metodoldgico. Se asume
que frente a la cultura visual no hay receptores ni lectores, sino constructores e
intérpretes, en la medida en que la apropiacion no es pasiva ni dependiente, sino
interactiva y acorde con las experiencias que cada alumno ha ido experimentando fuera
y dentro de la institucion docente.

Educacion plastica es: “Educar a través de un lenguaje, el plastico, hacia todo en la vida
(...)” (Cabrera, 1989, 129). Este concepto tiene dentro de sus objetivos educar y
desarrollar las percepciones visuales en los estudiantes, para que puedan valorar el
hecho artistico ya sea natural o creado por la mano del hombre. Se distingue de las
demas materias del ciclo estético porque tiene formas muy especificas de manifestarse:
un lenguaje visual, que con una correcta orientacion desde las primeras edades puede
preparar a los alumnos para hacer apreciaciones o interpretaciones fundamentadas en
el disfrute perceptual y el enjuiciamiento analitico.

El acercamiento a estos elementos del lenguaje visual (linea, area, color, valor, textura,
equilibrio, proporcion, ritmo) componentes del sistema forma entendido como: “Una
unidad espacial organica, como un todo, cuya conducta no esta determinada por la de
sus componentes individuales, sino que, la de las partes mismas esta determinada por
la naturaleza intrinseca de su conjunto” (Morrifia, 1974, 20)

El andlisis de los componentes del lenguaje visual permite el conocimiento de la imagen
plastica, porque al decir del profesor e investigador Morrifia (1974, 20) “Una forma no
es nunca soélo una forma”, pues esta la componen las relaciones que se establecen
entre los diferentes elementos visuales que utiliza el artista y las interrelaciones de
estos con respecto a la superficie donde se realice. Su estructura estd muy relacionada
con la intencién del creador y el contexto histérico en el cual se desarrolla.

Un adiestramiento en este sentido permitira educar a los estudiantes para poder realizar
con posterioridad valoraciones criticas y reflexivas de la produccion visual a la que
tienen alcance, asumiendo una posicion donde no solo acepten, sino que rechacen
aquello que formal y/o conceptualmente es negativo.

Por esta via el docente puede fomentar la defensa de los valores historicos y culturales

de la nacién; alcanzar esta meta no es algo a priori, sino que tiene que ser el resultado
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de un proceso pedagogico, donde los valores propios de la cultura se acentten en el
entorno fisicosocial, donde el docente use todo lo que tiene a su alcance para lograr lo
que se quiere, y que mejor que el uso de los medios audiovisuales y las nuevas
tecnologias. Esto ultimo reafirma la necesidad de combinar la docencia con las nuevas
tecnologias y manifiesta que el uso de la propuesta de solucion de este trabajo es
necesaria. Para un analisis mas completo se plasma el Programa analitico y el P1 de la
asignatura para el curso Continuidad de Estudios de la carrera Estudios Socioculturales.
(Anexo 2)

1.3 Consideraciones generales acerca del proceso de ensefanza
aprendizaje como via ideal para la implementaciéon de las TIC en la

Universalizacion

La introduccion de la Informatica en el proceso docente educativo tiene como propadsito

central contribuir al perfeccionamiento y optimizacién del sistema educacional. Por su

enorme importancia es preciso abordar este aspecto para que se conozcan los

elementos generales de este y encaminarse de forma segura por la ejecucion del

objetivo el cual esta asociado a la ensefianza aprendizaje.

El proceso de ensefianza aprendizaje puede definirse como:
“(...) un tipo particular de actividad social, es decir, es la actividad dirigida a
cumplimentar el encargo social que se desarrolla en forma consciente y
planificada. Su especificidad radica en la interrelacion de dos tipos de
actividad: la ensefianza y el aprendizaje, de la que surge su contradiccion
fundamental. En el proceso de ensefianza aprendizaje intervienen
componentes personales y no personales. Los primeros son las relaciones
que se producen entre los sujetos que participan de tal proceso: los
profesores y los alumnos. Se dan entonces relaciones alumno - alumno,
profesor - alumno, profesor - grupo y profesor - profesor. Los componentes no
personales del proceso son los objetivos, el contenido, los métodos, los
medios, las formas organizativas y la evaluacion.” (Alvarez, 1996, 22)

La ensefianza se concibe como un fenémeno pedagdégico y, por consiguiente, social

cuya funcion principal es transmitir la experiencia social acumulada por las
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generaciones precedentes. Su tarea principal es la formacion multilateral de las
nuevas generaciones, en cuyo centro se sita la formacion de una concepcion
cientifica del mundo. Ensefar, es transformar el conocimiento y obtener un producto
nuevo. La ensefianza moderna debe ser préactica y cientifica en todos los grados,
sustentada en dos pilares: la observacion y la experimentacion.
Aprender supone el transito de lo externo a lo interno —en palabras de Vigotsky (1987), de
lo interpsicolégico a lo intrapsicoldgico- de la dependencia del sujeto a la independencia,
de la regulacion externa a la autorregulacién. Supone, en Ultima instancia, su desarrollo
cultural, es decir, recorrer un camino de progresivo dominio e interiorizacion de los
productos de la cultura y de los instrumentos sicologicos que garantizan al individuo una
creciente capacidad de control y transformacién sobre su medio, y sobre si mismo.
Sostiene que el desarrollo cognitivo del estudiante es provocado (“arrastrado”) por el
aprendizaje, sigue al aprendizaje. Por lo mismo, la Pedagogia debe crear procesos
educativos que puedan incitar el desarrollo mental del alumno. La forma de hacerlo
consiste en llevar al educando a una Zona de Desarrollo Préximo definida como:
“La distancia entre el nivel real de desarrollo, determinado por la capacidad de
resolver independientemente un problema, y el nivel de desarrollo potencial,
determinado a través de la resolucién de un problema bajo la guia de un
adulto o en colaboracion de otro compafiero mas capaz”. (Vigotsky. 1987, 34)
En otras palabras, el estudiante tiene en un momento un cierto nivel de desarrollo real,
que puede ser medido individualmente, por un test o diagndstico, por ejemplo, y otro
nivel de desarrollo potencial, en el mismo campo de conocimiento, constituido por
funciones mentales que estan en proceso de maduracién y que pueden llegar a su
madurez con la colaboracion del profesor o de un compafiero mas competente.
De igual forma se destaca entre los postulados del enfoque historico—cultural el vinculo
de lo afectivo con lo cognitivo, como al respecto apuntaba Vigotsky (1987) al referir que
tras el pensamiento se encuentra una tendencia afectiva y volitiva, la Unica que puede
dar respuesta al dltimo por qué, en el andlisis del pensamiento.
Este proceso atraviesa por diferentes etapas o fases en el decursar del tiempo, no
ocurre inmediatamente, sino mediante una serie o gradacién secuencial de los

contenidos de la ensefianza. Ocurre en el plano interno de la persona, de ahi su
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caracter subjetivo, pero con una exteriorizacion conductual oportuna y sistemaética,
acorde con el cardcter intencional del sujeto, y no sin contradicciones; por lo que es un
mecanismo esencial para el desarrollo psiquico del hombre.
Como aspecto importante a destacar es que posee caracter activo porque implica la
participacion consciente y voluntaria del escolar, asi como de su actividad individual,
implica ademas la personalidad en su integridad, en la unidad de lo cognitivo, afectivo y
conductual. No existen mecanismos universales ni éptimos de aprendizaje, pues estan
determinados por el contexto en que transcurre, por el contenido que se aprende y por
los estilos de aprendizaje de cada alumno, debido a ello el maestro debe utilizar
diferentes estilos de ensefiar. Se produce en la comunicacién del maestro con el
alumno, del maestro con el grupo y entre los alumnos, asi como del alumno consigo
mismo, por lo que es un proceso interactivo.
La esencia de la ensefianza estd en la transmision de informacion mediante la
comunicaciéon directa o apoyada en la utilizacion de medios auxiliares, de mayor o
menor grado de complejidad y costo. Tiene como objetivo lograr que en los individuos
quede, como huella de tales acciones combinadas, un reflejo de la realidad objetiva de
su mundo circundante que, en forma de conocimiento del mismo, habilidades y
capacidades, lo faculten y, por lo tanto, le permitan enfrentar situaciones nuevas de
manera adaptativa, de apropiacion y creadora de la situacién particular aparecida en su
entorno.

“El proceso de ensefianza consiste, fundamentalmente, en un conjunto de

transformaciones sistematicas de los fendmenos en general, sometidos estos

a una serie de cambios graduales cuyas etapas se producen y suceden en

orden ascendente, de aqui que se la deba considerar como un proceso

progresivo y en constante movimiento, con un desarrollo dinAmico en su

transformacion continua”. (Alfonso & Troadio, s.f, parr. 3)
Como consecuencia del proceso de ensefianza tiene lugar cambios sucesivos e
ininterrumpidos en la actividad cognoscitiva del individuo (alumno) con la participacion
de la ayuda del profesor en su labor conductora u orientadora hacia el dominio de los
conocimientos, de las habilidades, los habitos y conductas acordes con su concepcion

cientifica del mundo, que lo llevaran en su practica existencia a un enfoque
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consecuente de la realidad material y social, todo lo cual implica necesariamente la
transformacién escalonada, paso a paso, de los procesos y caracteristicas psicologicas
que identifican al individuo como personalidad.
En la ensefianza se sintetizan conocimientos. Se va desde el no saber hasta el saber;
desde el saber imperfecto, inacabado e insuficiente hasta el saber perfeccionado,
suficiente y que sin llegar a ser del todo perfecto se acerca bastante a la realidad
objetiva de la representacion que con la misma se persigue.
“La ensefianza persigue agrupar a los hechos, clasificarlos, comparandolos y
descubriendo sus regularidades, sus necesarias interdependencias tanto
aguellas de caracter general como las internas. Cuando se recorre el camino
de la ensefianza, al final, como una consecuencia obligada, el neuroreflejo de
la realidad habr4d cambiado, tendrd caracteristicas cuanti-cualitativas
diferentes, no se limita al plano de lo abstracto solamente sino que continda
elevandose mas y mas hacia lo concreto intelectual, o o que es lo mismo,
hacia niveles mas altos de concretizacion, donde sin dejar de incluirse lo
tedrico se logra un mayor grado de entendimiento del proceso real”. (Alfonso
& Troadio, s.f, parr. 4)
Todo proceso de ensefianza cientifica sera como un motor impulsor del desarrollo que,
subsiguientemente, y en un mecanismo de retroalimentacién positiva, favorecera su
propio desarrollo futuro, en el instante en que las exigencias aparecidas se encuentren
en la llamada "zona de desarrollo préximo” del individuo al cual se ensefia, es decir,
todo proceso de ensefianza cientifica deviene en una poderosa fuerza desarrolladora,
promotora de la apropiacion del conocimiento necesario para asegurar la
transformaciéon continua, sostenible, del entorno del individuo en aras de su propio
beneficio como ente bioldgico y de la colectividad de la cual es él un componente
inseparable.
La ensefianza se la ha de considerar estrecha e inseparablemente vinculada a la
educacion y, por lo tanto, a la formacién de una concepcién determinada del mundo y
también de la vida. No debe olvidarse que los contenidos de la propia ensefianza
determinan, en gran medida, su efecto educativo; que la ensefianza estd de manera

necesaria, sujeta a los cambios condicionados por el desarrollo historico-social, de las
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necesidades materiales y espirituales de las colectividades; que su objetivo supremo ha
de ser siempre tratar de alcanzar el dominio de todos los conocimientos acumulados
por la experiencia cultural.

La ensefianza existe para el aprendizaje, sin ella no se alcanza el segundo en la
medida y cualidad requeridas; mediante la misma el aprendizaje estimula, lo que
posibilita a su vez que estos dos aspectos integrantes del proceso ensefianza
aprendizaje conserven, cada uno por separado sus particularidades y peculiaridades y
al mismo tiempo conformen una unidad entre el papel orientador del maestro o profesor
y la actividad del educando.

La ensefianza es siempre un complejo proceso dialéctico y su movimiento evolutivo
esta condicionado por las contradicciones internas, las cuales constituyen y devienen
indetenibles fuerzas motrices de su propio desarrollo, regido por leyes objetivas ademas
de las condiciones fundamentales que hacen posible su concrecion.

El proceso de ensefianza, de todos sus componentes asociados se debe considerar
como un sistema estrechamente vinculado con la actividad practica del hombre la cual,
en definitiva, condiciona sus posibilidades de conocer, de comprender y transformar la
realidad objetiva que lo circunda. Este proceso se perfecciona constantemente como
una consecuencia obligada del quehacer cognoscitivo del hombre, respecto al cual el
mismo debe ser organizado y dirigido. En su esencia, tal quehacer consiste en la
actividad dirigida al proceso de obtencion de los conocimientos y a su aplicacion
creadora en la practica social.

La ensefianza tiene un punto de partida y una gran premisa pedagodgica general en los
objetivos de la misma. Estos desempefian la importante funcién de determinar los
contenidos, los métodos y las formas organizativas de su desarrollo, en consecuencia
con las transformaciones planificadas que se desean alcanzar en el individuo al cual se
ensefa.

Tales objetivos sirven ademas para orientar el trabajo tanto de los maestros como de
los educandos en el proceso de ensefianza, constituyendo, al mismo tiempo, un
indicador valorativo de primera clase de la eficacia de la ensefianza, medida esta
eficacia, a punto de partida de la evaluacion de los resultados alcanzados con su

desarrollo. Al aprendizaje se le puede considerar como un proceso de naturaleza
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extremadamente compleja caracterizado por la adquisicion de un nuevo conocimiento,
habilidad capacidad, debiéndose aclarar que para que tal proceso pueda ser
considerado realmente como aprendizaje, en lugar de una simple huella o retencion
pasajera de la misma, debe ser susceptible de manifestarse en un tiempo futuro y
contribuir, ademas, a la solucion de situaciones concretas, incluso diferentes en su
esencia a las que motivaron inicialmente el desarrollo del conocimiento, habilidad o
capacidad.
Si bien es un proceso, el aprendizaje, también resulta un producto por cuanto son,
precisamente, los productos los que atestiguan, de manera concreta, los procesos.
“Aprender, para algunos, no es mas que concretar un proceso activo de
construccion que lleva a cabo en su interior el sujeto que aprende (teorias
constructivistas). No debe olvidarse que la mente del educando, su sustrato
material neuronal, no se comporta solo como un sistema de fotocopiado
humano que solo reproduce en forma mecanica, mas o menos exacta y de
forma instantanea, los aspectos de la realidad objetiva que se introducen en el
referido soporte receptor neuronal.” (Alfonso & Troadio, s.f, parr. 6)
El individuo ante tal influjo del entorno, de la realidad objetiva, no copia simplemente
sino también transforma la realidad de lo que refleja, o lo que es lo mismo, construye
algo propio y personal con los datos que la antes mencionada realidad objetiva le
entrega, debiéndose advertir sobre la posibilidad de que si la forma en que se produce
la transmision de las esencialidades reales resultan interferidas de manera adversa o
debido al hecho de que el propio educando no pone, por parte de si, interés o voluntad,
gue equivale a decir la atencidon y concentracion necesarias, s6lo se alcanzaran
aprendizajes fragiles y de corta duracion.
Asi mismo, en el aprendizaje de algo influye, de manera importante, el significado que
lo que se aprende tiene para el individuo en cuestién, pudiéndose hacer una distincion
entre el llamado significado logico y el significado psicologico de los aprendizajes; por
muy relevante que sea en si mismo un contenido de aprendizaje, es necesario que la
persona lo trabaje, lo construya y, al mismo tiempo, le asigne un determinado grado de

significacidn subjetiva para que se plasme o concrete, un aprendizaje significativo que
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equivale a decir, se produzca una real asimilacion, adquisicion y retencion del
conocimiento ofrecido.

El aprendizaje se puede considerar igualmente como el producto o fruto de una
interaccion social y desde este punto de vista es, intrinsicamente, un proceso social,
tanto por sus contenidos como por las formas en que se genera. El sujeto aprende de
los otros y con los otros; en esa interaccion desarrolla su inteligencia practica y la de
tipo reflexivo, construyendo e interrelacionando nuevos conocimientos 0
representaciones mentales a lo largo de toda su vida, de manera tal que los primeros
favorecen la adquisicion de otros y asi sucesivamente, de aqui que el aprendizaje
pueda ser considerado como un producto y resultado de la educacion y no un simple
prerrequisito para que ella pueda generar aprendizajes: la educacion devendra,
entonces, el hilo conductor, el comando del desarrollo.

El aprendizaje, por su esencia y naturaleza, no puede ser reducido y mucho menos
explicarse sobre la base de lo planteado por las llamadas corrientes conductistas o
asociacionistas y las cognitivas. No puede ser concebido como un proceso de simple
asociacibn mecanica entre los estimulos aplicados y las respuestas provocadas por
estos, determinadas tan solo por las condiciones externas imperantes, ignorandose
todas aquellas intervenciones, realmente mediadoras y moduladoras, de las numerosas
variables inherentes a la estructura interna, principalmente del subsistema nervioso
central del sujeto cognoscente, que aprende.

No es simplemente la conexién entre el estimulo y la respuesta, la respuesta
condicionada, el habito es, ademas de esto, lo que resulta de la interaccién del propio
individuo que se apropia del conocimiento de determinado aspecto de la realidad
objetiva, con su entorno fisico, quimico, biol6gico y, de manera particularmente
importante del componente social de este.

No es solo el comportamiento y el aprendizaje una mera consecuencia de los estimulos
ambientales incidentes sino también el fruto del reflejo de los mismos por una estructura
material neuronal que resulta preparada o preacondicionada por factores tales como el
estado emocional y los intereses o0 motivaciones particulares.

Se insiste, una vez mas, que el aprendizaje emerge o resulta una consecuencia de la

interaccién, en un tiempo y en un espacio concretos, de todos los factores que muy bien
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se pudiera llamar causales o determinantes del mismo, de manera dialéctica y
necesaria. La cognicidén es una condicion y consecuencia del aprendizaje: no se conoce
la realidad objetiva ni se puede influir sobre ella sin antes haberla aprendido, sobre
todo, las leyes y principios que mueven su transformacion evolutiva espacio-temporal.
Es importante recalcar o insistir en el hecho de que las caracteristicas y particularidades
perceptivas del problema enfrentado devienen condiciones necesarias para Su
aprendizaje, recreacion y solucién; que en la adquisicién de cualquier conocimiento, la
organizacion de la estructura del sistema informativo que conlleven a él, resulta
igualmente de particular trascendencia para alcanzar tal proposito u objetivo, a
sabiendas de que todo aprendizaje que esta unido o relacionado con una consciente y
consecuente comprension sobre aquello que se aprende es mas duradero, maxime si
en el proceso cognitivo también aparece, con su funcion reguladora y facilitadora, una
retroalimentacion correcta.

Luego este (el individuo) construye en su mente, fruto de su actividad nerviosa superior,
sSus propias estructuras y patrones cognitivos de la realidad objetiva, del conocimiento
que en definitiva va adquiriendo de distintos aspectos de la misma; asi cuando pretende
resolver un problema concreto, gracias a la capacidad que tiene para elaborar un
pensamiento analizador y especulador, compara entre si posibles patrones diferentes,
formas en Ultima instancia, comparacion que va a permitirle llegar a la solucion de la
situacién problémica de que se trate.

De igual manera, otros consideran que es en el pensamiento donde asienta el
aprendizaje, que este no es mas que la consecuencia de un conjunto de mecanismo
gue el organismo pone en movimiento para adaptarse al entorno donde existe y se
mueve evolutivamente. El individuo primero asimila y luego acomoda lo asimilado. Es
como si el organismo explorara el ambiente, tomara algunas de sus partes, las
transformara y terminara luego incorporandolas a si mismo sobre la base de la
existencia de esquemas mentales de asimilacion o de acciones previamente realizadas,
conceptos aprendidos con anterioridad que configuran, todos ellos, esquemas mentales
que posibilitan subsiguientemente incorporar nuevos conceptos y desarrollar nuevos

esquemas.
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1.3.1 Los medios de enseflanza dentro del proceso de ensefianza aprendizaje
Sobre los medios han tratado autores extranjeros del primer mundo y autores cubanos,
entre ellos podemos citar: Escudero (1983), Rossi y Biddle (1970), a estos intentos
iniciales seguirian otros que abordaron el tema. En Cuba la Dra. C Bertha Fernandez,
Vicente Gonzalez Castro, entre otros de igual manera aportaron para la ciencia sus
criterios con relacion a los medios de ensefianza.
Aunque vale destacar que la realidad docente es mucho mas rica y variada que las
definiciones. Segun la intencionalidad del que investiga, los conceptos se muestran
desde los mas sencillos como por ejemplo: “Los medios de ensefianza se han definido
como todos aquellos objetos que constituyen el soporte material del proceso de
ensefianza aprendizaje.” (Correa, s.f)
“Los medios de enseflanza son aquellos recursos materiales que facilitan la
comunicacion entre profesores y alumnos. Son recursos instrumentales que
inciden en la transmision educativa, afectan directamente a la comunicacion
entre profesores y alumnos y tienen soélo sentido cuando se conciben en
relacion con el aprendizaje. Son aquellos elementos materiales cuya funcion
estriba en facilitar la comunicacidon que se establece entre educadores y
educandos”. (Colom, Salinas & Sureda, 1988, 16)
Estos autores, enfocan su definicion de medios sobre la base de la comunicacion, o
sea, en la relacion bilateral profesor-alumno, donde todo gira en torno al aprendizaje.
Se asume para este estudio la concepcion pedagodgica socialista de la utilizacion de los
medios de ensefianza y las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion
(TIC).
La autora se identifica con lo expuesto por Alvarez de Zayas (1999) sobre los medios de
ensefianza: “(...) en el proceso docente-educativo se desarrolla con ayuda de algunos
objetos; como son, el pizarron, la tiza, los equipos de laboratorios, el retroproyector,
etcétera., todo lo cual se denomina medio de ensefianza: su séptimo componente”.
En definitiva, el proceso y modo de obtencion del conocimiento cuando un sujeto
interactia con un medio estaria regulado por los siguientes principios: (Lombillo, 2006,
150)
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1. Los medios, en tanto que codifican de manera diferente el conocimiento, exigen
distintas habilidades en los sujetos para la decodificacion de los mensajes.
Consiguientemente se puede sugerir que el tipo de estructuracion simbdlica
utilizada por el medio tendera a cultivar en los sujetos unos procesos y habilidades
cognitivas sobre otras.

2. El grado de aprendizaje que se puede obtener del medio estara influido por el
grado de isomorfismo entre la codificacion que presenta el medio y la codificacién
interna que realiza el sujeto para procesar dicha informacion.

3. El medio puede tener la potencialidad de suplantar ciertas operaciones cognitivas
del sujeto, que en contacto con el medio, tenderia a adquirir dichas operaciones.

4. Los diferentes modos de simbolizar la informacion en los medios afectan también
a la cantidad de actividad y esfuerzo mental requerida para su decodificacion. Esta
actividad mental depende de las caracteristicas individuales de los sujetos y de la
tarea que realiza con el medio.

El uso de los medios en las diferentes formas de organizacion de la ensefianza permite

establecer un vinculo directo entre el objeto de estudio, las generalizaciones y las

abstracciones que tienen lugar en la mente de los alumnos es decir formarse una idea
correcta acerca de los procesos vitales, funciones e interacciones del organismo
humano con el ambiente y otros seres Vvivos.

El desarrollo e incidencia de las nuevas tecnologias en el mundo cultural actual,

especialmente de aquellas que se vinculan a la informacion y comunicacién, provoca y

a la vez hace necesaria una reaccion que desde el campo de la educacion induzca un

reajuste en las funciones que tanto los medios, como la educacion tengan que cumplir

en la sociedad.

Ante dicha realidad la universidad no puede estar ajena. Ello significa que no sélo debe

incorporar tecnologias para una mejora e innovaciéon metodolégica con el fin de que los

alumnos aprendan las diferentes asignaturas, sino que debe asumir el reto de preparar

y formar a los alumnos para interaccionar con los medios en su vida cotidiana. Es decir,

ello significa conocer los mecanismos técnicos de produccion, los valores y posiciones

ideoldgicas que subyacen a dichos medios. ElI docente aspira a que los alumnos

posean criterios para la toma de decisiones sobre el uso de las tecnologias. Introducir
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medios en la clase es enriquecerla; mejorar las posibilidades comunicativas entre el
profesor y el alumno y fundamentalmente contribuir a activar los procesos logicos del
pensamiento.

En gran parte esta reaccion se ve reflejada en el proceso de reforma que esta
experimentando el sistema educativo, y en gran medida, en lo referente a la aplicacion
de instrumentos que faciliten el aprendizaje. Para propiciar un clima de racionalidad
necesario y definir la coexistencia e interrelaciébn de estos poderosos -por su propia
naturaleza- instrumentos de comunicacion con los procesos de ensefianza aprendizaje.
Se hace necesario exponer claramente que los docentes constituyen el factor principal
de cualquier innovacién en la educacién, y por ello, la sensibilizacién hacia la
importancia de definir claramente el caracter que las nuevas tecnologias tienen como
medio y no como fin absoluto en el proceso educativo. Asimismo, el provocar un cambio
de actitud al respecto se convierte en punto clave para la integracion de los medios de
comunicacién en el sistema educativo. La incorporacion de estos nuevos instrumentos
contribuye necesariamente a cambios estructurales.

Fases a tener en cuenta para el disefio de los medios de ensefianza:

1. Seleccion

Como lo indica su nombre, es en esta fase donde se decide el medio o conjunto de

ellos que resulten factibles para los propdsitos a alcanzar. Requisitos:

o Caracteristicas del maestro y los ) Condiciones materiales existentes
alumnos. y/o a crear.

o Objetivo, contenido y métodos. . Dominio del lenguaje del medio.

2. Diseio

Esta fase comprende la elaboracion de aquellos medios donde interviene el maestro y
los alumnos haciendo uso de las combinaciones pertinentes de los diferentes codigos a

emplear.

Requisitos:

o Forma. . Relacion figura-fondo.

o Color. . Mérgenes.

o Tamaro. . Indicadores, entre otros.
o Letras.
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3. Utilizacion.
Comprende aquellos aspectos del manejo del medio que el maestro y los alumnos

deben tener en cuenta en el momento de su utilizacion.

Requisitos:

o Momento de su empleo. . Elementos a emplear para

o Lugar de colocacion. concentrar la atencién del alumno.

o Tiempo de permanencia o o Relacion palabra — imagen.
exposicion.

Todos estos requisitos deben verse en sistema para lograr una correcta seleccion, sin
embargo, el conocimiento profundo de las posibilidades y limitaciones de cada medio a
partir de los cédigos que esta emplea constituye un elemento que todo maestro debe
dominar y por tanto capacitarse en este sentido.

Los métodos y medios de ensefianza adquieren una relevancia especial, porque de
ellos se vale el docente para organizar y dirigir el proceso pedagogico. En el proceso
docente educativo el maestro tiene una funcion muy importante y los medios de
ensefianza multiplican las posibilidades de ejercer una accién mas efectiva sobre los
alumnos.

Se ha planteado que los medios de enseflanza son los componentes del proceso
educativo que sirven de sostén material a los métodos de ensefianza. Es decir, resulta
imposible separar los medios de los métodos. Ellos no solo intervienen en el proceso de
ensefianza, sino también son elementos poderosos en el trabajo educativo.

El éxito de la direccion didactica del maestro esta relacionado, en buena medida, con
los medios empleados. Ellos deben servir para mejorar las condiciones de trabajo y de
vida de los profesores y estudiantes, en ningin momento para deshumanizar la
ensefianza. Los medios no pueden sustituir la funcion educativa y humana del maestro,
ya que es él quien dirige, organiza y controla el proceso de ensefianza — aprendizaje.
Los medios de ensefianza tienen como misién fundamental facilitar el aprendizaje de
los alumnos. En unos casos como refuerzo de la accion del profesor en clase y otras
situaciones presenciales, facilitando y mejorando la comunicacion con los alumnos. En
otros, también seleccionados y controlados por el profesor, se pueden mostrar

autosuficientes para la explicacion de un contenido. Y, en una tercera posibilidad,
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facilitar la comunicacion a distancia, continua y permanente entre los implicados en el
proceso de ensefianza aprendizaje.

Conocer la teoria de los medios de ensefianza, sus tipos, ventajas y limitaciones, asi
como las posibilidades de los medios técnicos y las normas para la fabricacion de otros,
significa para el educador una fuente inagotable de creacién que multiplica sus

posibilidades profesionales.

1.4 La multimedia como soporte tecnolégico para mejorar el aprendizaje de
los educandos del curso Continuidad de Estudios de la carrera Estudios

Socioculturales en la asignatura Apreciacion del Arte

Después de todo este analisis se hace necesario destacar otros aspectos que son de
importancia para el buen desempefio de este trabajo donde no puede faltar las
particularidades que tiene la multimedia y la manera de ejecutarla, para esto se da a
conocer a qué se llama Multimedia que a la postre es el pilar fundamental de la
propuesta de solucién al problema planteado.

En muchas ocasiones se han encontrado con el término multimedia y se han
preguntado qué significa; algunos hacen referencia a las bocinas que se usan en los
ordenadores, otros a software realizados en materia de educacion pero no se ponen de
acuerdo; lo que si queda claro es que para todos esta relacionado con el uso de la
computadora. Esta palabra tiene un significado muy confuso para los que la emplean lo
cual no es de extrafar, pues, incluso entre quienes se han dedicado ha desentrafiar su
profundo significado existen desacuerdos. A pesar de ello, este neologismo no
sancionado por la Real Academia de la Lengua Espafiola (RAE), ha hecho caudal y se
aplica en un sinfin de realidades relacionadas con el mundo de la comunicacion, la
tecnologia y con Internet.

Ejemplo de ello son los siguientes usos: en este caso como adjetivo “Empresa
Multimedia”, o eventualmente como sustantivo, aunque con género y numero
cambiantes, cuando se habla siempre con grandes dudas, sobre el, la, lo o los
multimedia. A pesar de la raiz latina de sus componentes el término multimedia es una
importacion linglistica reciente del inglés al espafiol. De hecho, frente a la omision del

término en diccionarios hispanos, algunas obras lexicograficas anglosajonas ya recogen
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la palabra como por ejemplo el Cambridge Internacional Dictonary. En cualquier caso, y
en espera de una necesaria clarificacion linglistica de dicha palabra por parte de la
RAE, el origen etimologico latino (“multi”: numeroso y “media” plural de médium:
medios, intermediarios) da claras pistas de su significado esencial: multimedia es
aguello que se expresa, transmite o percibe por varios medios.
Se puede arribar a la siguiente conclusién, respecto al término: la multimedia se
presenta como punto de confluencia de varia técnicas que permiten diferentes formas
de representar conocimientos o grafico-animacion-sintesis de voz, audio y video con el
uso de la computadora para integrar y controlar diversos medios electronicos.

“Significa también integracion de textos, graficos, sonidos, animacion y video

para llevar informacion. Un elemento clave en este concepto es la interaccion,

palabra de origen latin que describe un trato entre dos 0 mas personas. Si se

aplica la misma a la computadora, interaccion significa que la ejecucion de

programas depende de la entrada de los usuarios: el usuario puede controlar

el flujo del programa”. (A qué llamamos Multimedia, 2004, 53)
Todo esto ha conllevado a que haya crecido la efectividad de la multimedia a tal punto
que los procedimientos de aprendizaje mas exitosos usan este tipo de interaccion. Se
puede enfatizar entonces que el uso de la multimedia, sea cual sea el significado que se
quiera adjudicarle, es un elemento que dentro de su diversidad muestra desde
programas educativos, entretenimientos y juegos hasta presentaciones.
Como lo sustenta Galvis (1992), el uso de la informatica abre grandes posibilidades de
apoyo a los procesos de aprendizaje; hace posible el uso de las capacidades de
procesamiento de la computadora y de la implementacion de didlogos multimedia, para
adaptar actividades, contenidos, retos y situaciones a las capacidades de analisis y
sintesis, a los intereses y a las destrezas de los estudiantes que llevan a cabo un
proceso de aprendizaje. La computadora como instancia de mediacion facilita el
descubrimiento de principios mediante la observacién del comportamiento de variables
en ciertos procesos; hace posible la presentacion de retos relevantes, que le permitan al
estudiante ir descubriendo y planteando soluciones a los problemas que se le ofrezcan
para experimentar y por tanto facilita y apoya el aprendizaje por descubrimiento. Todas

estas ventajas permiten dar un puesto importante en los proyectos educativos, a todas
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las investigaciones que contemplen el uso de las nuevas tecnologias de la informacion
y la telecomunicacién para apoyar procesos de aprendizaje.

A los estudiantes les corresponde enfrentarse a un cambio en sus actividades, cada
educando debe pasar de una actitud pasiva donde espera que las cosas sucedan, a
convertirse en el personaje principal de su proceso de aprendizaje. Se vuelve realidad
el principio que el estudiante debe ser el centro del proceso, en la medida que debe
responsabilizarse de su propio aprendizaje y asumir un papel activo, bien diferente a lo
que ha vivido en las aulas hasta ahora.

En las aplicaciones educativas, los beneficios que una multimedia puede traer a
diferentes areas del conocimiento son numerosos, por ejemplo, en vez de planear una
visita a zona arqueoldgica lejana, el maestro puede conducir a sus alumnos por un
recorrido multimedia en el que puedan visitar los diferentes edificios y construcciones.
Un sistema multimedia interactivo trae el realismo necesario para un aprendizaje
efectivo. La posibilidad de dividir la pantalla en partes, permite al usuario comparar
selectivamente imagenes fijas o en movimiento, estudiar cualquier cosa, desde la
preparacion de alimentos hasta la reparacion de un automovil. Los graficos de alta
calidad pueden ser combinados con video para permitir a un estudiante ver y oir la
explicacion de un procedimiento y luego practicar en otra seccion de la pantalla.
Multiples eventos pueden ocurrir simultdneamente en un orden al azar para simular
eventos complejos que requieren entrenamiento. Como una herramienta de informacion
de escritorio para apoyar la educacion, una multimedia da todos los niveles de acceso a
la administracion de grandes conjuntos de recursos. En vez de buscar en un libro para
aprender sobre un tema nuevo, se puede traer a la pantalla un instructor para que
proporcione la instruccion.

Con el uso de la técnica del hipertexto dentro de una multimedia permite agregarle
interactividad; lo que hace que el usuario pueda navegar a través de la aplicacion, a su
libre eleccién, de acuerdo con sus intereses o0 necesidades de aprendizaje.

Un material educativo multimedia soportado en CD-ROM permite utilizar cualquier
cantidad de medios, incluir sonido, animaciones y video, en forma que puede
considerarse ilimitada. Ademas, puede ser llevado por un estudiante a cualquier lugar

donde pueda disponer de una computadora y puede utilizar ésta todo el tiempo que
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quiera y en el momento que asi lo desee, sin preocuparse del tiempo utilizado. Lo mas
conveniente seria una combinacion que contempla, desarrollar aplicaciones multimedia
en CD-ROM, con uso ilimitado de medios, y, a la par, aplicaciones mas sencillas para la
Web, facilmente actualizables. Las aplicaciones en CD-ROM tendrian enlaces a
direcciones en la Web, con temas relacionados que le permitan al estudiante ampliar la
informacion y actualizar el contenido del CD. Estas consideraciones han llevado a la
concepcion de un modelo que combina el uso de las bondades de las aplicaciones
multimedia en CD-ROM, con las ventajas de las aplicaciones Web. Aunque este no es
el caso que compete se considerd importante destacar este aspecto para enfatizar la
importancia y el auge que ha alcanzado el uso de la multimedia en el proceso de
aprendizaje a cualquier nivel educacional, al punto que pude ser utilizable tanto sin
conexion con Internet como estando conectado, su realizacion y ejecucion no se limita
ante el entorno informatico donde se aplica, sino que se adapta a este y en
consecuencia a ello lo manipula en correspondencia con los intereses de los usuarios
involucrados en el proceso de aprendizaje.

La multimedia realizada no posee complejidad a la hora de trabajar con ella, pues se
brinda una guia para su uso y un archivo léeme aclarando aspectos técnicos, todo esto
en correspondencia con el nivel en la informatica, en el lenguaje y en lo sicolégico que

deben tener los estudiantes.
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CAPITULO 2: Diagnoéstico, disefio y aplicacion de la multimedia
para la ensefanza aprendizaje de la asignatura Apreciacion del
Arte

El diagndéstico pedagdgico que se ejecuta en esta investigacion se asume como un
proceso continuo, dinamico, sistémico y participativo a fin de penetrar en el
conocimiento de la realidad educativa desde su contexto mismo, en el marco de las
relaciones, condiciones, factores y circunstancias donde tiene lugar la actividad
cotidiana y natural de los sujetos con los que se trabaja, para asi tener una
caracterizacion individual, grupal e institucional como se requiere.

De esta forma, se determina la situacién actual (limitaciones) y las potencialidades que
permiten pronosticar los posibles cambios atendiendo a los indicadores establecidos;
sobre esa base se disefia el medio de ensefianza, apoyados en la TIC.

Como se aprecia, es un diagnostico pedagoégico completo y abarcador, tanto preventivo
—es el que predomina— como correctivo, en tanto, se actla con un enfoque bio-
psiquico y social a partir de aprovechar los recursos humanos, culturales y materiales
con los que se cuenta en la institucion docente y en la comunidad para influir, con
caracter diferenciador y colectivo, sobre el desarrollo integral de los estudiantes.

Siendo asi, el diagnéstico no se restringe a la aplicacion de un grupo de métodos y
técnicas que ayudan a constatar en un momento la situacion de los sujetos, sino que se
convierte en un verdadero proceso de retroalimentacion donde la relacion diagndstico,
intervencion y evaluacion son una construccién interactiva y dialéctica permanente para

la autora-investigadora.

2.1 Explicacion necesaria acerca de los métodos de investigacion

empleados durante el diagnostico

En correspondencia con la posicién tedrica asumida y conforme al enfoque multifactorial
del proceso de ensefianza aprendizaje de la Apreciacion del Arte, el estudio engloba
diversos instrumentos investigativos que permiten —en su conjunto— indagar con
mayor amplitud e integralidad en la informacion que se necesita extraer de la realidad

socioeducativa, sin desvalorizar o supervalorizar cualquier contribucion o aproximacion
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practica dentro de todo el sistema que lo conforma. Tal concepcion del diagndstico

exige la utilizaciéon de diversos métodos cientificos, entre ellos se encuentran:

Experimento pedagogico (formativo) en la modalidad cuasiexperimento. En el mismo

se tiene en cuenta las caracteristicas propias de este, como:

o La presencia de dos grupos, uno de experimento y otro de control.

o La alternativa de cambio parte de problemas objetivos y singulares detectados en
la practica educativa.

o Transcurre en las condiciones naturales donde tiene lugar la actividad cotidiana de
los sujetos.

o Se realiza un minimo control de las influencias que ejercen los factores colaterales
para evitar posibles interferencias.

o Cuenta de tres momentos fundamentales: diagndstico inicial, implementacion de la
propuesta de cambio con algunos controles parciales y se vuelve a registrar la
variable dependiente, mediante la evaluacién final a fin de confrontar ambos
estados para poder determinar los niveles de cambio y evolucion ocurridos en los
sujetos seleccionados.

Las tres etapas que fijan la programacion y conduccion del cuasiexperimento se

organizan de la siguiente manera:

1. Constatacion inicial (se extiende alrededor de los meses de febrero-marzo del 2007)

o Informacion e intercambio con los estudiantes sobre el trabajo a desarrollar.
o Ejecucion del diagnostico de los educandos (tanto del grupo de experimento como
de control).
a) Elaboracion y aplicacion de los métodos para acopiar la informacion de la préactica.
b) Procesamiento de la informacion.
c) Caracterizacién del tipo de modalidad y de los estudiantes.
d) Determinacién del estado real de los indicadores establecidos.
e) Busqueda de las potencialidades.
2. Planificacion, organizacion y ejecucion de la propuesta del medio de ensefianza
(multimedia) (comprende desde marzo del 2007 hasta mayo del 2007).
o Intercambio con los educandos para ofrecerles los resultados finales del

diagndstico y entre todos proponer las posibles acciones (la autora les sugiere las
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elaboradas por ellas para valorarlas en el colectivo e incorpora las que ellos
expresen).
o Puesta en practica de las acciones.

a) Implica observar todo este proceso y la evolucion de los sujetos.

b) Controlar las influencias de los factores que pueden obstaculizar la calidad del
mismo variar y aprovechar aquellos que la favorecen.

c) Se establecen didlogos tanto con los sujetos designados como con los que
interactdan con ellos para saber sus criterios y aclarar cuestiones que ayudan a
mejorar, cambiar o eliminar lo que no fluya adecuadamente.

3. Constatacion final (abarca los meses de junio y julio del 2007).

o Repeticion de los métodos para evaluar los efectos producidos por la metodologia
(de ambos grupos).

o Andlisis y elaboracion de la informacion con caracter individual y grupal.

Entrevista grupal (comunicacién formal).

A fin de conocer concepciones y manifestaciones con respecto a la visién que tienen los

estudiantes sobre el empleo de los medios de ensefianza en la docencia. El

cuestionario aparece en el Anexo 6. En sentido general, las interrogantes son de

contenidos, abiertas y directas.

Entre los aspectos que incluye se encuentran:

o Medios de ensefianza (concepto).

o Medios de ensefianza en los que se apoyan para el estudio independiente.

o opinion sobre los medios ensefianza, apoyados en las Tecnologias, Informatica y
Comunicacion (TIC).

o Oportunidades que tienen para decir sus opiniones, puntos de vista e intercambiar
en las actividades que se desarrollan.

o Principales debilidades y fortalezas que existen en la docencia.

Participan en la entrevista los 29 estudiantes. Se crea un clima de confianza y de

dialogo que inspira seguridad y &nimo para responder las preguntas con la mayor

sinceridad.

Durante el transcurso de la entrevista se observan todas las manifestaciones

emocionales, reacciones motrices. Se procede de la siguiente forma:
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Seleccion de un relator

Informacién del objetivo y de los aspectos a interrogar
Formulacién de las preguntas

Escribir en la pizarra las ideas que se repiten

Debatir aquellos aspectos que requieran determinar causas

Resumir los elementos fundamentales

N o ok~ wDbdhdE

Evaluar el desarrollo de la actividad y agradecer la cooperacién prestada.

Dialogo interpersonal (comunicacion informal).

Se emplea con los docentes que imparten la asignatura de Apreciacion del Arte con la
intencion de desentrafiar y profundizar en aspectos ocultos de indole subjetivas que
complementen la informacion derivada de la observacién que guardan relacién con el
empleo de los medios de ensefianzas, apoyados en las TIC. Ademas, esto permite, no
solo conocer como se ha trabajado en cursos anteriores, sino también intercambiar
sobre experiencias pedagogicas.

Es un método tan antiguo como la propia investigacion, la reconocida pedagoga cubana
Josefina Lépez Hurtado & et al. (1996) recomiendan su empleo por lo facil y eficaz que
resulta en el proceso pedagdgico para extraer informacion en un ambiente de confianza
y distension donde los sujetos puedan emitir sus ideas con un caracter mas espontaneo
sin temores ni inhibiciébn y con amplitud.

Se emplea, por lo general, al terminar las actividades observadas aunque hay otros
momentos de caracter informal que también se aprovechan y las preguntas surgen en
la propia dinamica de la observacién; ahi radica las diferencias con la entrevista.

La observacion (directa, encubierta y participante)

Tiene el objetivo de obtener informacion primaria sobre el nivel de motivacion que
tienen los estudiantes en las diferentes actividades que se realizan, esto ayuda a
comprobar lo que aporta la entrevista. Para ello, se aprovechan los espacios que se
utilizan para la ejecucién de dichas actividades: tanto docentes como extradocentes. De
igual forma, se acude a ella durante la implementacién de la multimedia para apreciar
como transcurre el proceso de ensefianza aprendizaje y comprobar, ademas los efectos

gue se originan en los sujetos (ver instrumento en el Anexo 7).
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La sistematicidad con que se efectan las observaciones facilitan la fijacion de los
diferentes aspectos que contempla la guia hasta llegar a interiorizarlos. Se considera
una observacién directa porque siempre es la autora la que la ejecuta; por lo general
con caracter encubierto y participante, cuando la autora, desde su funcién de docente,
se integra al grupo de estudiantes e interviene como un miembro mas del colectivo sin
declarar su condicién de observadora.

A fin de lograr calidad en la aplicacion de la observacién se establecen los siguientes

requerimientos:

1. Se organiza una cantidad considerable de sesiones de observacion a diferentes
actividades docentes.

2. Se combina con el dialogo como especie de comunicacién informal para lograr
extraer informacion complementaria sin revelar los verdaderos propositos.

3. Registrar la informacion en el curso de la observacion —siempre que la actividad
lo propicia— o inmediatamente después de realizarla para evitar omisiones o
tergiversacion de la informacion).

Prueba pedagogica: Esta presente en dos momentos, en el diagnéstico y luego de

haber puesto en practica la propuesta de multimedia. La prueba pedagdgica inicial tiene

como objetivo: diagnosticar el conocimiento basico que poseen los estudiantes sobre la
apreciacion artistica (Anexo 8). Es un tipo de prueba de respuesta breve, con preguntas
de verdadero-falso, completamiento, seleccion multiple y enlace.

2.1.1 Caracterizacion de los sujetos que conforman la muestra

Para el desarrollo de esta investigacion se tiene en cuenta la poblacion de Estudios
Socioculturales de la modalidad de Continuidad de Estudios, en el curso 2007-2008;
con un total de 195 educandos. Se toma como muestra no probabilistica de tipo
intencional el grupo 1 de 2do afio, conformado por una matricula de 32 estudiantes
(16,4%). En el cuasiexperimento este es el grupo experimental y el grupo 2 es el grupo
de control. (Anexo 9).

Ambos grupos se semejan en cuanto a matricula, fuente de ingreso, grupos etarios y
resultados de la prueba pedagdgica inicial. La autora cree necesario destacar que con

el grupo 1 ha trabajado desde el curso 2006-2007, impartiendo Taller de Redaccion y
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Estilo | y Il. Ademas de docente en la asignatura Apreciacion del Arte, también realiza la

labor de profesora guia del mismo, lo cual facilita el diagnostico general de los

estudiantes.

Una particularidad de este grupo es: a pesar de que la matricula esta compuesta por 32

alumnos, solo 29 asistieron con frecuencia a los encuentros. Esto fue una constante,

pues con estos tres estudiantes se realizaron varias acciones para que asistieran a

clases y una realidad es que no se logré motivarlos. Situacién parecida ocurre con

grupo de control, pues en este, dos estudiantes nunca asistieron. (Anexo 9)

el

Aspectos a tener en cuenta: Grupo de experimento (1) | Grupo de control (2)

Matricula oficial 32 32

Asisten a clases con frecuencia 29 30

Grupos etarios 20/30 afios 6 20/30 afos 7
31/40 afos 12 31/40 afos 13
41/50 afios 6 41/50 afios 7
+deb0anfos |5 + de 50 afos | 3

Géneros femenino 21 femenino 18

masculino 8 masculino 12

Tabla 2.1.1 Particularidades de los grupos.

Fuentes de ingresos que estan presentes en ambos grupos:

o Trabajadores sociales. . FAR.
o Cultura. . MININT.
o Comercio. . Otros.

En la prueba pedagdgica inicial los resultados son:

La primera actividad (verdadero/falso), se destaca a continuacion la respuesta correcta:

Preguntal Grupo 1 Grupo 2
Incisos (experimental) (control)
verdadero / falso | verdadero / falso

a 22 7 19 11

b 19 10 17 13

C 23 6 21 9

d 17 12 19 11

e 20 9 25 5

Tabla 2.1.2 Resultados de la pregunta 1(Lo sombreado es la respuesta correcta).
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Se aprecia como desconocen la importancia de la percepcion en la apreciacion artistica,
al igual que el espectador no siempre que mira logra ver, como también el ser sensible
no es suficiente para apreciar, en estos enunciados fue donde responden
incorrectamente.

En la segunda actividad (completamiento):

Incisos Grupo 1 Grupo 2
(experimental) (control)
correcto/ incorrecto | correcto/ incorrecto
a 17 12 20 10
b 10 19 8 22
C 5 24 9 21

Tabla 2.1.3 Resultados de la pregunta 2.
Por lo general, ambos grupos responden bien el inciso a), reconocen el sistema-forma
como una unidad, pues utilizaron en el completamiento de frases, términos como:
conspiran, son importantes, se unen, dependen unos de otros. No sucede lo mismo con
el inciso b, desconocen a los acercamientos del autor y de su obra como un primer paso
esencial. En cuanto al inciso c, la autora desea destacar el desconocimiento en cuanto
a los creadores del terrufio, pues en sus respuestas utilizaron las siguientes
expresiones: alguno, nadie, uno o dos; solo unos pocos hacen mencion al Pintor de la
Ciudad (Antonio Diaz), y de Julio Neira. Llama la atencion en la revision de ambos
grupos, la respuesta de una estudiante del grupo experimental, pues fue la Unica que
completa el enunciado mencionando cinco pintores espirituanos.

En la actividad tres (seleccion multiple) los resultados se muestran a continuacion:

Incisos | Grupo 1 Grupo 2
(experimental) (control)
correcto/ incorrecto | correcto/ incorrecto
3.1 22 7 20 10
3.2 11 18 7 23

Tabla 2.1.4 Resultados de la pregunta 3.
En el inciso 3.1, fue donde menos dificultad hubo para responder, vale sefialar que
habia varios posibles incisos para responder correctamente, especificamente el a) y el
b). Sin embargo, en el inciso 3.2, solo debian seleccionar el €). Teniendo en cuenta las

anteriores respuesta, ocurre aqui una incoherencia, pues si ellos reconocen al sistema-
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forma como importante, como una unidad donde los elementos conspiran; entonces

como la mayoria responde incorrectamente.

En la actividad cuatro (enlace) aparecen los siguientes resultados:

Grupo 1 Grupo 2
(experimental) (control)
Incisos correcto/ incorrecto | correcto/ incorrecto

a 9 20 5 25
b 10 19 10 20
c 12 17 15 15
d 8 21 10 20

Tabla 2.1.5 Resultados de la pregunta 4.

A pesar que en esta pregunta, en la columna B, aparecen mas elementos que en la A,

predominan las respuestas incorrectas, o sea, no hay correspondencia en el enlace de

los elementos presentes en el sistema-forma.

Segun el analisis realizado a los diferentes instrumentos de medicion utilizados, se pudo

constatar lo siguiente:

1.

El proceso de ensefianza aprendizaje que se desarrolla se encuentra carente de
medios de ensefanza.

Poca motivacion por parte de los estudiantes para asistir a las consultas, esto se
aprecia en la asistencia.

La guia de estudio, es un material basico, pero no suficiente para la
autopreparacion del educando.

Los estudiantes manifiestan no tener tiempo ni habitos de estudio.

Tanto los docentes como los educandos manifiestan la escasez en cuanto a libros
y laminas de arte.

Se desconoce por parte de los docentes, la existencia de los cassette con las
conferencias sobre Apreciacion del Arte de Oscar Morrifia.

El conocimiento basico que debe poseer el educando sobre la apreciacién artistica
es pobre.

El bajo rendimiento académico se constata tanto en los resultados de
evaluaciones anteriores como en la prueba pedagdgica inicial.

No asistencia al laboratorio de computacién de la SUM.
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Por lo antes expuesto es que se confecciona la siguiente tabla donde se puede apreciar
con mas detenimiento las potencialidades y limitaciones en el contexto docente de la
SUM de Sancti Spiritus:

Potencialidades Limitaciones

= Claustro de profesores = Escasez de libros (apreciacién artistica)
= Guia de estudio = Poco interés de los estudiantes
= Biblioteca Provincial = Falta de creatividad en los docentes
= Medios audiovisuales = Poco tiempo dedicado al estudio
» Programa analitico de la asignatura | = Pobre participacion de los educandos ef
= [nstituciones culturales (galerias, actividades extradocentes

Mmuseos) = Poco aprovechamiento del potencial
= Superacion docente cultural-comunitario (creadores
= Experiencia pedagogica plasticos, escritores y otros)

Tabla 2.1.6 Potencilidades y limitaciones en la SUM de Sancti Spiritus.
En verdad, se abarca un numero razonable de condiciones que potencian y limitan, en
términos generales, el desarrollo del proceso de ensefianza aprendizaje de la
Apreciacion del Arte.
Se priorizan las condiciones de caracter objetivo, en especial, las que aseguran desde
el punto de vista material y superaciéon de los recursos humanos la ensefianza
aprendizaje; si bien reconocen como debilidades las de tipo subjetivas
correspondientes a la esfera psicosocial y pedagdgica de las que dependen, en gran
medida, la forma en que los estudiantes dominan y asumen la actividad de apreciar
artisticamente.
Para las personas con mayor responsabilidad en la ejecucion de la ensefianza
aprendizaje de la Apreciacion del Arte pasa inadvertido el caracter individualizado de
este proceso al restarsele importancia a cualidades de la personalidad (naturales y
adquiridas) que estan en la base de la actividad de apreciacion: fisicas, facultades
mentales, sensibilidad, motivos e intereses, nivel de expectativas, reserva cultural,
estabilidad emocional, nivel de socializacién, voluntad.
Se impone el desarrollo de toda una serie de acciones en torno al proceso ensefanza
aprendizaje, principalmente, relacionadas con el uso de los medios en la docencia. Este
trabajo, apoyandose en las TIC, propone el disefio de una multimedia para la
Apreciacion del Arte, donde el estudiante pueda autoprepararse en los diferentes
temas, no solo leer; sino consultar las conferencias de Oscar Morrifia, ademas de

relacionarse con las obras plasticas de creadores espirituanos. También desde un inicio
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podrd tener conocimiento sobre la metodologia para apreciar artisticamente una

manifestacion pictorica.

2.2 Analisis para determinar el nivel informatico y la viabilidad de acceso a
las TIC de los estudiantes de segundo afio del curso Continuidad de

Estudios de la carrera Estudios Socioculturales

Es evidente que el empleo de las TIC estéa globalizado no solo en la universidad sino en
todas las esferas, su uso depende del conocimiento de software que se posee y de la
viabilidad del hardware. Son innumerables las instituciones que cuentan con
computadoras de Ultima generacion y la posibilidad de recibir cursos béasicos y
especializados para su uso esta al alcance de todos. En todo el sistema educacional se
cuenta con esta tecnologia y programas para impartir el conocimiento para usarla, otros
organismos imparten cursos de capacitacion al personal de las empresas. La
adquisiciébn de computadoras, a titulo personal, se ha vuelto mas factible desde que
comenzo de forma masiva la colaboracion con otros paises y el mercado interno ha
comenzado a comercializar la venta para la poblacion de productos informaticos.

Los Joven Club de Computacion y Electronica son abanderados en esta tarea de
informatizar al pueblo y permitir el uso de su tecnologia, tal es asi que han adoptado el
eslogan: “Somos la computadora de la familia”. En un poco mas de 20 afios de trabajo
arribaron a la cifra de mas de un millon de graduados en diferentes cursos, tanto el
bésico como especializados. Tienen 600 instalaciones orientadas por todo el territorio
nacional que trabajan los 365 dias del afio (incluidos dias festivos y feriados). Por lo
tanto, el acceso a las TIC esta garantizado, los estudiantes del segundo afio del curso
Continuidad de Estudios de la carrera Estudios Socioculturales al contar con materiales
de apoyo en formato digital no tienen la preocupacién de donde pueden usarlo, la
posibilidad de apoyar su estudio independiente a través del uso de las computadoras es
una realidad.

No obstante, se debe profundizar en las caracteristicas de este tipo de estudiante, que
son distintas al del CRD, para determinar si la viabilidad a la tecnologia también es
aplicable a ellos. Este tipo de estudiante asume responsabilidades laborales y en

algunos casos de alta jerarquia, por lo general forma parte de un ndcleo familiar donde
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su accionar esta encaminado al sostén de la familia, en ocasiones el nivel de
responsabilidad que tiene como ser social lo obliga a faltar a los encuentros, sus
estadia en la universidad es corta producto a que el tipo de curso que recibe esta
disefiado por encuentro; de ahi que no puede dedicar todo su tiempo al estudio y tiene
gue realizar un esfuerzo extra para asumir las exigencias de la carrera.

Por lo tanto, es necesario comprobar si este estudiante tiene amplio acceso a las TIC y
para esto se realizd una encuesta (Anexo 3) al grupo 1 de segundo afio del curso
Continuidad de Estudios de la carrera Estudios Socioculturales de la SUM de Sancti
Spiritus con los objetivos de diagnosticar el nivel informatico de los estudiantes y
determinar la viabilidad de acceso a las TIC.

La misma arroja resultados satisfactorios (Tabla 2.2.1) que permiten establecer que el
uso de la propuesta de solucion es viable por parte de los educandos.

1
. 2 3 4 5
F|M| SI. 28
NO
B|C A B|C/IAIB|C|D|AB|C|D|IE|F|G|A|B|C|D|E
21/8|3(20|5| 1 (28{1/1(8|8|11|3|25(5|4|3|3]|10 18/2|1|4|4

| I 0 vV
SIINO|Si|NO|Si|NO|Si|NO
25| 5 (13|16 15| 4 | 7|22

Tabla 2.2.1 Resultados de la encuesta.
Al analizar los resultados de la tabla se hace énfasis en algunos aspectos que son de
importancia para un satisfactorio cumplimiento de los objetivos de la investigacion.
o Se encuestaron 29 estudiantes, de ellos 28 tienen el nivel necesario para el uso de
la computadora, la mayoria de medio hacia arriba.
o De los 29 estudiantes 18 tienen acceso a las computadoras diariamente.
o Los lugares de mayor acceso al uso de las TIC por los estudiantes son el trabajo,

los laboratorios de la universidad y los JCCE.
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o Los 29 estudiantes tienen acceso a las computadoras, independientemente del
lugar, la frecuencia y el nivel que poseen.

o La mayoria conoce el trabajo que se realiza en los JCCE en cuanto al servicio de
tiempo de maquina.

Los resultados obtenidos al aplicar la encuesta a este grupo revelan que la propuesta

de solucion a través de las TIC es viable por parte de estos estudiantes, que a pesar de

sus caracteristicas tienen la posibilidad y el tiempo para acceder a las PC que son el

medio necesario para la utilizacion de la multimedia.

2.2.1 Estado del equipamiento tecnoldgico

También se hizo un analisis del equipamiento tecnoldgico referente a las TIC con el que
cuenta la Universidad y la SUM del municipio de Sancti Spiritus, se constato que el pais
ha realizado un esfuerzo enorme llevando a estas instituciones un gran numero de
computadoras de ultima generacién en perfecto estado, a las cuales se le da un uso
Optimo y adecuado, contando con personal capacitado para el manejo de ellas. Ademas
la corporacion Copextel a través de una de sus gerencias es la encargada de arreglar
todos los problemas técnicos que puedan surgir con este equipamiento con una demora
de atencion al reporte de 24 horas; cuando no se pueden reparar las sustituyen
logrando tener al municipio al dia en este aspecto.

En las indagaciones al respecto se comprobd que esta situacion en la zona referida no
es un caso aislado sino todo lo contrario, en toda la provincia incluyendo las zonas
urbanas y rurales existe un comportamiento similar que es analogo a lo que sucede en
todo el pais. Pero no solo es una preocupacion de la mencionada corporacién sino que
el propio Ministerio de Educacion tiene creada una infraestructura que atiende toda esta
parte de la tecnologia y el uso de las TIC, teniendo personal capacitado para darle
salida a la parte de software los cuales se encargan de toda la instalacion y busqueda
de los elementos que son necesarios para cada ensefiaza. Y por supuesto que se
cuenta con los profesores de computacion interesados porque sus alumnos adquieran
las habilidades que se han trazado en los objetivos para los diferentes tipos de cursos y

carreras.
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En cuanto a los JCCE sucede de forma similar, en todos se cuenta con el equipamiento
disponible, atendido también en cuanto a reparaciones por Copextel, y con el personal
calificado para el uso de este. Ademas dentro del horario de estas instalaciones esté

contemplado el Tiempo de Maquina para los usuarios.

2.2.2 Los Joven Club de Computacion y Electronica, canteras para usar la
multimedia

Los Joven Club de Computacion y Electronica (JCCE) son un programa de la Unién de
Jovenes Comunistas que surge el 8 de septiembre de 1987 por iniciativa del
Comandante en Jefe, hoy en dia estan integrados al Ministerio de la Informatica y las
Comunicaciones (MIC). Tiene como objetivo contribuir a la informatizacion de la
sociedad cubana. El programa abarca mas de 600 instalaciones ubicadas en todos los
municipios del pais, 96 de estos poseen mas de dos Joven Club. El potencial
tecnoldgico incluye mas de 6000 computadoras, entre otros, enteramente al servicio de
todos.

Los usuarios son nifios, jovenes, estudiantes, trabajadores, personas de la tercera
edad, discapacitados, casos sociales, reclusos y exreclusos, desvinculados, es decir
toda la poblacion, nadie queda excluido por ninguna razén de este proceso de
informatizacion. Se le presta especial interés en su labor, a las personas
discapacitadas, por lo que en todas las instalaciones del pais se lleva a cabo la
insercion de las mismas como via de integracion a la sociedad.

Un servicio muy requerido por los usuarios es el Tiempo de maquina, opcién que
brindan los Joven Club a todas las personas que quieren aprovechar su tiempo con el
uso de la computadora, ya sea realizando un trabajo investigativo, una tarea de la
escuela o la universidad o simplemente para repasar sus conocimientos; incluso para
recrearse viendo una pelicula (con tema acorde a lo establecido) o jugando juegos
instructivos y deportivos. Esta modalidad de tiempo de maquina se ha extendido de
forma que pueda satisfacer a todos los usuarios. En ellos se trabajan los 365 dias del
afo (incluyendo dias festivos y feriados), el horario se extiende hasta las 10 pm, para
que los usuarios que por razones de trabajo u otras no puedan acceder a estas

instalaciones durante el dia puedan hacerlo durante la noche.
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La entidad ha creado por cada provincia un centro de Informacion. La estrategia de
estos Centros de Informacion esta dirigida a poner a disposicion de todos los usuarios,
las fuentes documentales existentes y facilitar, por todos los medios disponibles, el
acceso a las colecciones y recursos existentes, promoviendo el uso de la informacion.

Estos Centros de informacién tienen como mision brindar servicios de informacion en
materia de informatica a la comunidad docente, empresarial y estudiantil entre otras, y
facilitar a sus usuarios el acceso al conocimiento de las tecnologias de punta en un
ambiente que estimule la investigacion, facilite el uso de los recursos disponibles y

extienda la cultura informatica a todos los niveles.

2.3 El Director MX v9.0 como herramienta para la elaboracion de la

multimedia

La multimedia, de nombre Apreciacion del Arte, se realiza utlizando como
herramienta principal el Director MX v9.0, software que forma parte de la coleccion de
Macromedia, que en la actualidad se ha fusionado con Adobe. Como lenguaje de
programacion implementado a él trae el Lingo, el cual posee tanta complejidad como se
requiera, trabaja orientado a objeto como lo hacen otros lenguajes con el C++. También
se han usado otras herramientas como Flash, Photoshop (ambas de la familia Adobe-
Macromedia), Image Styler entre otras.

El 18 de abril de 2005, Adobe Systems anuncia un acuerdo para adquirir Macromedia
en una transaccion valorada en, aproximadamente, 3400 millones de délares. El 5 de
diciembre de 2005, Adobe Systems completa la adquisicién de Macromedia.

El afio 2005, Adobe compré Macromedia, conocida empresa de software distribuidora
de los programas Flash, Dreamweaver, Director, Fireworks, y Freehand entre otros por
3.400 millones de dolares (2.623 millones de euros) en acciones. Segun Adobe, la
combinacion de ambas empresas potenciara la compatibilidad entre sus productos
como, por ejemplo, PDF y Flash. (Adobe Systems, s.f, parr. 2)

Este software permite generar presentaciones multimedia (en archivos ejecutables, por
ejemplo) que pueden ser distribuidas a través de CD. Permite incorporar a las peliculas
multiples formatos, como imagenes (JPEG, BMP, PNG, GIF,...), videos (MOV, AVI,...),
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sonidos (WAV, AIFF,...) o animaciones Flash. Incluye editores basicos para texto, mapa
de bits, vectores, sonido.

El nombre del programa es acorde a la interfaz del mismo. Se trata de crear una
pelicula (movie). Para ello, existen ventanas como el Reparto de “actores” (Cast), otra
para el Montaje (Score), otra para los Guiones (Scripts),... y otra para ver los resultados
(Stage). Es decir, el usuario es como el director de la pelicula, que controla todos sus
aspectos.

Ademas del potente lenguaje incorporado (Lingo), una de sus principales ventajas esta
en el uso de los llamados XTRAS. Se trata de “pequefios programas” desarrollados en
lenguaje C++ por otros usuarios 0 terceras empresas, y que proporcionan al usuario
infinidad de utilidades.

Se pueden generar varios tipos de archivos, sin embargo, lo mas normal es crear un
archivo ejecutable (.EXE) para Windows o Macintosh. De esta forma, puede verse la
presentacion en cualquier ordenador, sin tener instalado Macromedia Director.
Macromedia Director MX es un programa multimedia de un autor muy difundido a nivel
internacional, ademas de considerarse la herramienta de usuario final mas importante
para crear medios interactivos para la World Wide Web en la Web, utilizando
Macromedia Shockwave Player, CD-ROM, kioscos de informacién, presentaciones e
intranet corporativas. La interfaz de facil manejo de Director permite combinar texto,
graficos, sonido, video, graficos vectoriales y otros medios en cualquier orden vy,
después, afnadir caracteristicas interactivas mediante Lingo, el potente lenguaje de
programacion del programa.

Macromedia Director permite crear facilmente presentaciones visuales o software
multimedia interactiva con audio y video. Puede afadir un interfaz visual a sus
presentaciones orales creando dispositivas animadas. También es posible generar
efectos impactantes simplemente utilizando imagenes interesantes y afiadiendo
movimiento a los objetos que aparecen en la presentacion.

Director es el programa profesional para la creacién de aplicaciones multimedia mas
completo y flexible del mercado, fundamentalmente para las aplicaciones en CD-ROM y
aguellas que necesitan un control completo sobre el sistema. Las mejoras en

compatibilidad con otros productos de Macromedia, permiten disponer de un mayor
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control sobre peliculas Flash que se insertan directamente como un componente mas
de la pelicula de Director.

Tiene incorporado un control de dispositivos DVD desde Director y una mayor
compatibilidad con las tecnologias de servidor de Macromedia, tales como ColdFusion.
También es posible publicar indistintamente para Windows y Macintosh desde
cualquiera de las plataformas. Por otro lado, la sintaxis de Lingo ahora es compatible
con la de JavaScript, lo que permitird a los programadores familiarizados con este
lenguaje empezar a programar en Lingo en mucho menos tiempo. Macromedia Director
ha estado en el mercado por mas de 14 afios y con esta importante nueva version esta
presentando una herramienta de composicion multimedia que incorpora un rango de
nuevas capacidades para satisfacer las necesidades evolutivas del desarrollador actual,
al mismo tiempo que conserva todo el poder de sus caracteristicas centrales.

Es importante para los negocios que necesitan entregar maximas experiencias
interactivas a través de soportes especificos, como puede ser un CD-ROM, un DVD-
ROM y también la Internet,” comenta Norm Meyrowitz, (Director MX, s.f, pérr. 9)
Presidente de Productos de Macromedia. "Director ha resuelto problemas de negocios
del mundo real por mas de una década y su flexibilidad le permite componer soluciones
totalmente nuevas para lograr verdaderos resultados de negocios".

Sus caracteristicas incluyen una adopcién de interfaces eficientes para el usuario de

Macromedia MX, soporte para Mac OS X, nuevas y mejores eficiencias en el flujo de

trabajo y la habilidad para crear contenido accesible para que las presentaciones

enriguecidas de Director puedan ser disfrutadas por personas con discapacidades.

La variante del Director para la World Wide Web en la Web es el Macromedia
Shockwave Player. Aunque Flash es ahora mismo el mas extendido, popular y sobre el
que mas se desarrolla, Shockwave mantiene una fuerte posicion por el nimero de
ordenadores donde esta instalado. EI motor 3D de Shockwave es todavia el lider
indiscutible en su mercado, y hacen que este plugin sea muy popular con un gran
namero de desarrolladores de juegos online y de jugadores. Los archivos Flash (SWF)
pueden ser ejecutados en Shockwave, pero no a la inversa. Otras caracteristicas no
incorporadas por Flash incluyen un motor de render mucho mas rapido, junto con

aceleracion 3D por hardware, acceso directo a pixel en imagenes bitmap, diferentes
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modos de filtrado para composiciones en capas de los graficos y soporte para diversos
protocolos de red, incluido Internet Relay Chat. Ademas, a través de los Xtras, los
desarrolladores pueden ampliar la funcionalidad de Shockwave con aplicaciones
hechas a medida.

Desde hace muchos afios, Director de Macromedia ha sido para mucha gente el
catalizador que permitia adentrarse en el mundo de la programacion. Es un producto
anico, y lo suficientemente facil e intuitivo en su manejo como para que muchas
personas hayan podido crear sus primeras aplicaciones desde la primera vez que se
sentaron a trabajar con él. Al mismo tiempo, tiene la capacidad de trabajo que permite a
los desarrolladores mas expertos elaborar aplicaciones multimedia con interfaces
tridimensionales, bases de datos, y conectividad con Internet. Pero ademas su lenguaje
de programacién (Lingo) proporciona un control total sobre cada uno de los aspectos
del programa.

Director puede llevar a cabo todo esto a través de una metafora que se ajusta muy bien
al mundo del contenido multimedia: el mundo del cine y la animacién. Cuando se crea
un trabajo multimedia, al igual que cuando se dirige una pelicula, lo que se hace es
integrar sonidos con imagenes, movimientos que se realizan en el escenario,
transiciones y efectos especiales. En Director incluso la terminologia imita al mundo del

celuloide. A un archivo de Director se le llama movie (pelicula) (Fig. 2.3.1).
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Fig. 2.3.1 Archivos de Director
La ventana donde se produce la animacion o la pelicula interactiva final se llama Stage
(escenario) (Fig. 2.3.2). Los Sprites (Fig. 2.3.3) o canales que son los actores de la
pelicula, tiene distintos Behaviors (comportamientos) que dependen de unos Scripts o
guiones. (FIG. 2.3.4)
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Fig. 2.3.4 Behaviors conteniendo un Scripts
A los diferentes recursos utilizados en el programa se le llama Cast members o
miembros de reparto (Fig. 2.3.5). Las ubicaciones generales y la coreografia de los
sprite se pueden observar y controlar con el Store o partitura (Fig. 2.3.6), que se

asemeja a la partitura de un animador.
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Fig. 2.3.5 Cast member
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Fig. 2.3.6 Score (partitura)

2.4 Disefo de la propuesta de solucién con el empleo de las TIC

Para el disefio de la multimedia se usaron métodos de ingenieria de software que son

necesarios para el buen desempefio de la misma segun criterios de Alvarez (2000). Con

estos se logra ganar claridad en diferentes aspectos de importancia para la culminacion

del proyecto:

o Entender los objetivos y requisitos del producto.

o Disefar interfaces y estructuras de la informacion adecuadas a las necesidades
del usuario.

o Incorporar mecanismos que posibiliten un uso efectivo del producto por parte del
usuario final.

o Llevar a cabo un desarrollo que asegure que la aplicacién va a ser facil de
mantener y ampliar.

La Ingenieria de Software ha dado lugar al desarrollo de una serie de metodologias que

rigen de forma sistémica los principios, normas y pasos a seguir durante todo el ciclo de

vida de cualquier software. En este caso se utiliza Lenguaje Unificado de Modelado

(UML, por sus siglas en inglés, Unified Modeling Language) que es, segun Moreno (s.f),

el lenguaje de modelado de sistemas de software mas conocido y utilizado en la

actualidad; aun cuando todavia no es un estandar oficial, esta apoyado en gran manera

por el OMG (Object Management Group). Es un lenguaje grafico para visualizar,

especificar, construir y documentar un sistema de software. UML ofrece un estandar
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para describir un "plano” del sistema (modelo), incluyendo aspectos conceptuales tales
como procesos de negocios y funciones del sistema, y aspectos concretos como
expresiones de lenguajes de programacion, esquemas de bases de datos y
componentes de software reutilizables.
El punto importante para notar aqui es que UML es un "lenguaje" para especificar y no
un método o un proceso. Se usa para definir un sistema de software; para detallar los
artefactos en el sistema; para documentar y construir (es el lenguaje en el que esta
descrito el modelo). UML se puede usar en una gran variedad de formas para soportar
una metodologia de desarrollo de software (tal como el Proceso Unificado de Rational)
pero no especifica en si mismo qué metodologia o proceso usar. Cuenta con varios
tipos de diagramas, los cuales muestran diferentes aspectos de las entidades
representadas. Algunos de los cuales son:

Diagramas de estructura: Enfatizan en los elementos que deben existir en el sistema

modelado.

Diagramas de comportamiento: Enfatizan en lo que debe suceder en el sistema

modelado.

o Diagrama de casos de uso: Muestra la relacidén entre los actores y los casos de
uso del sistema. Representa la funcionalidad que ofrece el sistema en lo que se
refiere a su interaccion externa.

Aunque esta herramienta es especifica para software es perfectamente adaptable para

multimedias (independientemente de que no se usaran todas las opciones que brinda) y

por su caracter profesional y eficiencia se decidié por ella para la implementacion del

disefio de la multimedia usando especificamente el Rational Rose Enterprise Edition. A

continuacion se veran los pasos realizados para el disefio usando Ingenieria de

Software apoyandose en el Rational Rose Enterprise Edition.

2.2.1 Entrevistas y/o encuestas
El trabajo debe partir de una caracterizacion del sistema que se desea automatizar,
para esto se utilizan las técnicas de recopilacion de informacién (entrevista, encuesta,

consulta de documentos). Este documento se refiere en particular a la entrevista y a la
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encuesta, debido a la frecuencia de su uso. Estas se les deben realizar a varias

personas como:

Usuarios operativos: Profesor de Apreciacion del Arte, estudiantes del curso de
Continuidad de Estudios de la carrera Estudios Socioculturales.

Clientes: Profesores de la disciplina Educacion plastica.

Supervisores: Especialistas en Pedagogia, Informatica y Apreciaciéon artistica que
tutoran el trabajo.

Ejecutivos: Jefe de departamento.

A partir de estas entrevistas (Anexo 4) se obtienen varios elementos:

Se determinan los aspectos de la Apreciacion del Arte que se deben apoyar a
través de la PC.

Los estudiantes usan las TIC pero como algo aislado con respecto a la docencia.
Los profesores se preocupan por el uso de las TIC en sus clases y orientan
actividades en ese sentido, pero no es suficiente debido a las caracteristicas que
posee el curso de Continuidad de Estudios y sus alumnos.

Apoyar la docencia de la Apreciacion del Arte usando como medio la PC

Ofrecer un producto digital portable con todo lo minimo necesario para el estudio
de esta asignatura.

Personas externas a partir de los que el sistema recibe y emite la informacion.

59



Capitulo 2

2.2.2 Diagrama del Negocio

Los elementos anteriores se llevan a un diagrama de casos de uso utilizando tecnologia
UML (Rational Rose Enterprise Edition): El diagrama del Negocio. Mediante este
diagrama se describen, de forma resumida, los elementos esenciales que integran el
sistema que se intenta automatizar dentro del negocio. Se debe resaltar que la esencia
es describir como se realizan estas operaciones de forma manual sin apoyo de la PC o

con poco uso de esta.

Evaluaciones

Pintores espirtuancs
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2.2.3 Diagrama del Sistema

Ademas, se construye un diagrama de casos de uso, también utilizando tecnologia UML
(Rational Rose Enterprise Edition), que tiene puntos de contacto con el anterior, pero
con modificaciones: El diagrama de casos de uso del Sistema. Las modificaciones se

refieren a los cambios que sufren los casos de uso para reflejar las operaciones desde

-

Contenidos por tema

e L

Video coferenci
Estudiante \ e0 ncias

Galeria de pintores espirituanos

el punto de vista de la computadora.

Bibliografia digital

2.5 Descripcion general del producto

2.5.1 Estructura modular

El producto cuenta con 7 médulos:

Moédulo Ventana Principal (1): Se muestra de fondo un cuadro de Antonio Diaz, pintor
espirituano, con el titulo de la multimedia (este fondo se mantiene en todos los médulos)
y una imagen con texto mostrando los datos de la autora (los créditos). Permite
escuchar de fondo el tema Pensamiento de Rafael Gomez “Tedfilito”, acceder al boton
que controla el audio, acceder a todos los demas modulos en forma de un menu y salir
de la multimedia.

Médulo Tema 1 (Il): Se accede a él después que el usuario da clic en el boton
“Sistema forma. La percepcion” del menu en cualquiera de los médulos. Se muestra un
texto desplegable con los contenidos referentes al boton, este se puede copiar en el

Word y se puede imprimir a través de dos botones que hacen estas acciones
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respectivamente. Se sigue teniendo acceso a los demas moédulos menos el primero, se
sigue escuchando la cancién tema y teniendo acceso al botén del audio y a salir de la
multimedia.

Médulo Tema 2 (lll): Se accede a él después que el usuario da clic en el boton
“Elementos estructurales” del menu en cualquiera de los mdédulos. Se muestra un texto
desplegable con los contenidos referentes al boton, este se puede copiar en el Word y
se puede imprimir a través de dos botones que hacen estas acciones respectivamente.
Se sigue teniendo acceso a los demas mddulos menos el primero, se sigue escuchando
la cancion tema y teniendo acceso al boton del audio y a salir de la multimedia.

Mdédulo Tema 3 (IV): Se accede a él después que el usuario da clic en el boton “Leyes
organizativas” del menu en cualquiera de los modulos. Se muestra un texto desplegable
con los contenidos referentes al botdn, este se puede copiar en el Word y se puede
imprimir a través de dos botones que hacen estas acciones respectivamente. Se sigue
teniendo acceso a los demas modulos menos el primero, se sigue escuchando la
cancion tema y teniendo acceso al boton del audio y a salir de la multimedia.

Médulo Tema 4 (V): Se accede a él después que el usuario da clic en el botén
“Metodologia para el andlisis integral” del mena en cualquiera de los médulos. Se
muestra un texto desplegable con los contenidos referentes al boton, este se puede
copiar en el Word y se puede imprimir a través de dos botones que hacen estas
acciones respectivamente. Se sigue teniendo acceso a los demas mddulos menos el
primero, se sigue escuchando la cancion tema y teniendo acceso al boton del audio y a
salir de la multimedia. Este mdédulo posee hipervinculos en el texto hacia el Médulo IV.
Médulo Videos (VI): Se accede a él después que el usuario da clic en el boton “Video
conferencias” del menu en cualquiera de los mddulos. Aparece el listado de los videos
con un reproductor al lado, al dar clic en uno de ellos comienza a reproducirse el video
seleccionado activandose todos los botones del reproductor para los videos: Play,
Pausa y Desplazamiento del video (Seek). Se sigue teniendo acceso a los demas
mddulos menos el primero, se sigue escuchando la cancion tema y teniendo acceso al
boton del audio y a salir de la multimedia.

Médulo Galeria 4 (VIl): Se accede a él después que el usuario da clic en el boton

“Galeria” del menu en cualquiera de los médulos. Se muestran 3 cuadros de 15 pintores
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de la region central de Cuba, 13 de Sancti Spiritus, 1 de Cienfuegos y 1 de Villa Clara,
ademas de un breve curriculum de los mismos. Las imagenes de los cuadro se puede
copiar en el Word a través de un botdn. Se sigue teniendo acceso a los demas maédulos
menos el primero, se sigue escuchando la cancion tema y teniendo acceso al boton del

audio y a salir de la multimedia.

2.5.2 Diagrama modular

Ventana
Principal

I

o Tema 1
}
[ — Tema 2 Yo,
t \

Tema 3 A — Galeria
/ i

\ | S Tema 4 o~
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2.5.3 Orientaciones y generalidades para el uso de la multimedia

Estas orientaciones estan dirigidas a los estudiantes del curso de Continuidad de

Estudios de la carrera Estudios Socioculturales y a los profesores que imparten la

asignatura Apreciacion del Arte.

La multimedia se basa en los componentes propios del proceso pedagdgico, parte del

diagnéstico de las necesidades, para formular los objetivos en el desarrollo del uso de

las TIC para la ensefianza aprendizaje de la Apreciacion del Arte. Las particularidades

de los contenidos, determinaran los métodos que se implementaran para que el

estudiante interactie con la multimedia, por tanto se establecera una correspondencia

multiple entre los métodos, el medio (multimedia) y las formas de organizaciéon que se

utilice en la actividad docente y el uso de las TIC de forma individual por parte de los

estudiantes. Por lo que, se creard un sistema de entrenamiento basado en un enfoque

audiovisual. Este entrenamiento integra varias fases:

1. Visualizacion del listado de los contenidos por encuentro.

2 Seleccion del contenido que se desee.

3.  Familiarizacion con los controles del reproductor de video.

4 Familiarizacion con la impresion de los textos asi como las propiedades de la
impresora.

5.  Vinculacién del Word con la multimedia para copiar los textos y las imagenes.

6. Utilizacion de las utilidades que se brindan para un estudio més profundo.

Los textos e imagenes referidos a la teoria estan en un formato facil de comprender,

extraido de bibliografia reconocida en la materia y revisado por el profesor que imparte

la asignatura. Hay estrecha relacién con la distribucién orientada para la asignatura

segun el Programa analitico y el P1. No se pretende en ningin momento suplantar la

labor del maestro, sino apoyarla a través del uso de las TIC y la tecnologia que sustenta

a esta.

En esta investigacion no se considera que la transicién de una actividad a otra tenga

que ocurrir por igual en todos los contextos. En esta concepcion los estudiantes pueden

avanzar en la asimilacion del conocimiento por etapas. Las tareas docentes son

determinadas por el docente en correspondencia con los contenidos impartidos en la

clase.
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Hay momentos en que el profesor debe incorporarse como un igual, en el manejo de la
multimedia, entre los estudiantes para propiciar que ellos se vean como protagonistas y
de manera reciproca pueden suministrar al profesor informacién y retroalimentacion
para orientar la actividad de otro modo, pues no se debe descuidar la importancia de su
imaginacion y creatividad. En este proceso se da la comunicacion personal franca y
sincera. Las actividades se organizaran de manera que se privilegie el trabajo practico
con las maquinas y el planteamiento de problemas que el estudiante deber& solucionar,
se deben aprovechar las relaciones interpersonales que permitan compartir los saberes
entre los estudiantes enfatizando con los que son de la misma regidn geogréfica,
teniendo en cuenta las caracteristicas de este tipo de estudiante.

Debe prestarse atencion al archivo “Léeme.txt” que se encuentra en el DVD para
conocer los requerimientos minimos que se necesitan para ejecutar la multimedia y
tener en cuenta la referencia que se hace con el boton que permite copiar en el Word el

texto y las imagenes.

2.6 Valoracion de los resultados del cuasiexperimento pedagogico

Tal como se plantea en la descripcion del cuasiexperimento la puesta en practica de la
propuesta, para probar la pertinencia de la hipétesis planteada, permite darle
tratamiento a los sujetos después de conocer el estado inicial en que se encuentran los
mismos. Tiene lugar en la etapa comprendida entre los meses de marzo a julio de 2007
(5 meses). Transcurre en la propia dinAmica del proceso, sin grandes dificultades;
precisamente, se trata de utilizar un tiempo prudente —no muy largo— entre la
medicion inicial y final a fin de que ocurran acontecimientos o situaciones adversas o
favorables que invaliden los resultados esperados.

La calidad en la planificacion, desarrollo y el control cuidadoso de aquellos factores y
condiciones que pueden interferir en el desarrollo de la propuesta y alterar la calidad de
los efectos previstos; constituyen dos elementos que ayudan a evitar los inconvenientes
propios de un experimento pedagogico de este tipo (asegurar que la diferencia entre los
resultados de la prueba pedagdgica inicial y la final son originados por la variable

independiente y no por la accion conjunta de esta con las variables ajenas).
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Durante esta etapa se recurre a la observacion y al didlogo como vias fundamentales
para controlar como acontece la aplicacion de la propuesta y los cambios que se van
provocando en los sujetos en la medida que se insertan en el proceso ensefianza
aprendizaje, con el empleo de las TIC . Se realizan controles parciales cuyos resultados
no se estima conveniente reflejar en el informe escrito por razones de espacio, aunque
si ayudan a apreciar la evolucién de cada uno y de manera colectiva.

Evaluacion final de los cambios ocurridos en los sujetos después de aplicada la
propuesta de multimedia.

El diagnodstico inicial se considera incompleto sin una evaluacion final que permita
comparar el estado de los sujetos con respecto al estudio inicial y valorar las
transformaciones ocurridas como efectos de la propuesta de cambio aplicada. La
evaluacion, ademas es una etapa obligada en cualquier experimento pedagdgico.

En esta investigacion la evaluacion final abarca los meses de junio y julio de 2007, si
bien sus resultados se nutren de la informacién obtenida durante la etapa de ejecucion
donde se realizan los controles parciales tal como se dice anteriormente. Para recopilar
los datos que se necesitan sobre los indicadores establecidos se vuelven a repetir los
métodos utilizados en el diagndstico inicial, por ello se obvian aquellos detalles de como
se aplican.

Es preciso sefialar que a pesar de que se obtiene una gran cantidad y diversidad de
informacion, las valoraciones se limitan a la profundizacién de los que se estiman mas
importantes en funcién de la variable dependiente; por otra parte, las valoraciones son
el resultado del consenso de los datos extraidos por medio del conjunto de métodos y
técnicas aplicados, sin especificarlos como sucede en el epigrafe 2.1 donde aparecen
los resultados del diagnéstico.

Vale destacar que como prueba pedagogica final (Anexo 10) la autora emplea la de tipo
de desarrollo, que se basa en la capacidad del estudiante para elaborar y expresar las
ideas en cuanto a la apreciacion artistica, de forma oral y escrita. Especificamente
consiste en la evaluacion final de la asignatura (Anexo 11).

66



Capitulo 2

Aspectos: Grupo experimental | Grupo de control
Obras analizadas 29 15

Trabajo final individual en duo
Evaluados en la 1. convocatoria | 24 (82,75 %) 20 (66,66 %)
Con 5 puntos 14 (48,27 %) 7 (23,33 %)

Con 4 puntos 11 (37, 93 %) 12 (40 %)

Con 3 puntos 4 (13,79 %) 11 (36,66 %)
Con2puntos | emmeeeeee | e

Tabla 2.6.1 Comparacion grupal de la prueba pedagdgica final (Anexo 12).

Aspectos: Calificaciones:
5 puntos 4 puntos 3 puntos 2 puntos
Prueba pedagodgica inicial |  -------- 3 10 16
(10,34%) (34,48%) (55,17%)
Prueba pedagodgica final 14 (48,27%) |11 (37,93) |4 (13,79%) | ----—------

Tabla 2.6.2 Proyeccion individual del grupo experimental (Anexo 13).

La valoracion integral de la dimensién en su comportamiento individual y grupal, a partir

de la informacion acumulada por medio de los meétodos empleados, posibilita

comprobar que se logra facilitar el proceso de ensefianza aprendizaje de los

estudiantes en la Apreciacion del Arte; a partir de que transitan de una transformacion

cualitativa y cuantitativa al evolucionar en cuanto a conocimientos, motivacion vy

actitudes respecto a la asignatura.

Comparacion entre los grupos y principales logros que muestran los alumnos que

forman parte de la muestra:

Una mayor motivacion hacia la asignatura de Apreciacion del Arte, la cual se hace
visible en la asistencia tanto a encuentros como a consultas, ademas se aprecia
también, incremento del interés por el desarrollo del estudio independiente, al
primar una comunicacion dialogada y mas afectuosa. No sucede igual con el
grupo de control, que se caracterizé por la inestabilidad en cuanto a la asistencia a
clases y consultas. Se reconoce en el conjunto de opiniones y se confirma en las
observaciones que se hacen, donde se comprueba la asistencia al laboratorio de
computacion de la SUM y al Joven Club Sancti Spiritus 2.

Los estudiantes demuestran que cuentan con conocimientos suficientes en cuanto

a apreciacion artistica. Exponen en sus ideas un concepto mas profundo del
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sistema-forma y lo expresan desde una concepcidn mas integradora de los
elementos y las leyes organizativas; reconocen los acercamientos necesarios
como via para facilitar la apreciacion. Esto se confirma en una mejor preparacion
para las tareas, en el intercambio de opiniones, criterios, puntos de vista, en una
mayor capacidad de negociacion al dialogar, en la manera en son capaces de
generar ideas y compartir entre ellos sin discusion.

Resaltan los valores del video de Oscar Morrifia y o que experimentan en cuanto
a la adquisicion de conocimientos con los ejemplos utilizados por el conferencista.
Admiten que otras acciones como el folleto de apreciacién de las artes plasticas, la
digitalizacion del libro Arte cubano en el centro de la Isla, el empleo de laminas,
también ayudan a la preparacion del estudio independiente y facilitan la
bibliografia, aun cuando no la puedan estudiar de manera sistematica, si es
valioso como material de consulta.

Durante la exposicion del trabajo final se hace uso de los recursos tecnoldgicos,
opinan con mucha seguridad y se aprecia mas responsabilidad por los resultados
de la actividad. Ademas se logra un ambiente fisico agradable, se aprecia una
mejor interrelacion en los estudiantes. Mientras que en los estudiantes del grupo
de control, predomina en las exposiciones la inseguridad en cuanto a los términos
propios de la Apreciacion del Arte y no siempre contaron con la presencia de la
obra objeto de evaluacion.

Los estudiantes del grupo experimental poseen conocimientos sobre la obra
pictorica de creadores espirituanos, sin embargo los del grupo de control lo
desconocen.

En el grupo experimental se presenta un mayor niumero de estudiantes en la

primera convocatoria que en el grupo de control.

Al concluir el experimento pedagdgico, la profesora aplica una encuesta (Anexo 14) a

los estudiantes del grupo experimental para conocer como se han sentido en el

experimento y qué opinién tienen de la asignatura y la evaluacién final. Como docente,

siente satisfaccion al leer respuestas como las siguientes:

Me fue interesante participar en la evaluacion final, donde presentaron y

discutieron una obra plastica de un artista espirituano. Me llamo poderosamente la
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atencion el comprobar como personas que nunca habian tenido relacion con el
arte, investigaron, realizaron entrevistas a los autores, visitaron galerias, que les
permiti6 defender su apreciacion, su trabajo. Ademas me complacié al ver como
personas que al inicio del curso desconocian totalmente este mundo, se motivaron
y hoy son capaces de apreciar una obra.

La asignatura Apreciacion del Arte en el transcurso del semestre me ha aportado
conocimientos e interés por conocer un tema que me interesa. De cierta forma se
ha desarrollado en cada uno de los estudiantes una forma de estudio que nos
facilité profundizar, investigar y organizar nuestros conocimientos.

La asignatura me ha aportado mucho como profesional y estudiante, ya que me ha
ensefiado a observar mas que a mirar. He logrado sentir la sensacion que desea
transmitir el pintor e interpretar el mensaje.

Como estudiante y futuro profesional tengo muy buena opinidon de la asignatura
porque a través de ella los estudiantes toman conocimiento de las artes (pintura),
te hace valorar, apreciar, cuando se esta frente a una obra conocemos la idea
principal del creador.

La asignatura Apreciacion del Arte, contribuyé a ampliar mis conocimientos sobre
el arte, sobre como describir una obra plastica con todos los elementos
estructurales y las leyes perceptivas y estéticas. Me estimul6 a estudiarla mas, a

visitar exposiciones para vincularme mas con las obras.

Respecto a la evaluacion final, a continuacion se presentan las opiniones:

1.

El examen final me aporté conocimientos sobre los pintores espirituanos, que a
veces no conocemos, aprendimos a apreciarlos y a valorarlos como a cualquier
otro pintor universal.

Esta manera de evaluar me parece correcta pues nos da la posibilidad de
desarrollarnos y de poder dar nuestros criterios acerca de la pintura seleccionada,
es una forma amena, que rompe los limites de rutina que normalmente se utilizan
para evaluar cualquier asignatura.

Opino sobre esta evaluacion final que es buena porque nos permite identificarnos

con un pintor y su obra.
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CONCLUSIONES

Las evidencias experimentales obtenidas prueban la pertinencia y eficacia de la
hipétesis que defiende esta investigacion. Por tanto, se puede afirmar que la
aplicacién de una multimedia para apoyar el proceso ensefianza aprendizaje de la
asignatura de Apreciacion del Arte, mejora el aprendizaje de los educandos del
curso Continuidad de Estudios de la carrera Estudios Socioculturales.

Los presupuestos tedricos relacionados con el mejoramiento del aprendizaje y la
utilizacién de las TIC, como un medio de ensefianza para la Apreciacion del Arte;
permiten considerar esta asignatura como un elemento formativo del futuro
profesional de Estudios Socioculturales.

El estudio diagnéstico realizado arroja deficiencias en cuanto a la realidad del
proceso de ensefianza aprendizaje de la Apreciacion del Arte en el segundo afio
de Estudios Socioculturales en la SUM de Sancti Spiritus, segun los resultados,
muestra, aun, la existencia de vias y estilos tradicionalistas en cuanto al
tratamiento de la imagen; reducen el proceso al marco de la clase-encuentro sin
aprovechar otros espacios y agentes socioculturales, ademas de contar con
escasos medios de ensefanza.

La multimedia empleada para mejorar el aprendizaje de la Apreciacion del Arte, en
las diferentes fases del experimento, resulta efectiva, puesto que facilita datos
suficientes y objetivos sobre los diferentes temas de la asignatura; como también
permite valorar desde el punto de vista cuantitativo y cualitativo la situacion de los
indicadores que se contemplan en las dimensiones.

La evaluacion de los efectos originados con la aplicacion de la multimedia se
aprecian en las transformaciones positivas que muestran los estudiantes en los
indicadores de las dimensiones, se expresan en las exposiciones (tanto de forma
oral como escrita) del resultado de sus andlisis de las obras pictoricas, en la
calidad del estudio independiente, en la asistencia a los encuentros y consultas,
cuyas sefiales son visibles en la satisfaccion por las clases de Apreciacion del
Arte, en el interés por conocer sobre los pintores espirituanos, en el deseo de
adquirir libros sobre esta tematica; asi como en la participacion en actividades

docentes y extradocentes vinculadas a la apreciacion artistica.
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RECOMENDACIONES

Se considera que si los resultados de este trabajo resultan de interés para las
estructuras de direccion y cientificas autorizadas, entonces se valore la posibilidad
de incorporarlo al plan de generalizacion del territorio como una alternativa mas
para contribuir al proceso de ensefianza aprendizaje de la Apreciacion del Arte.

Si se estima pertinente por la estructura metodologica que representa la
educacién superior en el municipio, analizar la conveniencia de que los resultados
de este trabajo puedan constituir un punto de partida para realizar intercambios
cientifico-metodoldgicos con el tema del uso de las TIC para apoyar la docencia y
poder descubrir nuevas brechas investigativas en este sentido.
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Anexos

ANEXOS

Anexo 1.

La distribucién de las asignaturas por afios y semestres del curso Continuidad de

Estudios de la carrera Estudios Socioculturales.

Primer afio
Semestre 1 Semestre 2
Filosofia y Sociedad | Filosofia y sociedad Il
Gramatica Espafiola Metodologia de la Investigacion
social |
Psicologia General Taller de Redaccion y Estilo |
Computacion Historia de Cuba

Segundo afio

Semestre 3 Semestre 4
Historia de la Filosofia Pensamiento Filosofico y Social
Contemporaneo
Taller de Redaccion y Estilo Il Estadistica
Metodologia de la Investigacion | Apreciacion del Arte
Social Il
Economia Politica | Economia Politica Il
Tercer afo
Semestre 5 Semestre 6
Teoria Socio-politica Antropologia
Cultura latinoamericana y del Caribe | | Cultura latinoamericana y del Caribe
1
Apreciacion Literaria Literatura Cubana
Arte cubano Demografia
Cuarto afo
Semestre 7 Semestre 8
Etica, Cultura y Sociedad Geografia Regional
Cultura Cubana | Cultura Cubana ll
Cine Cubano Mdusica Cubana
Teatro Cubano Seminario del espafiol de Cuba
Preparacion para la Defensa




Quinto afio

Anexos

Semestre 9

Semestre 10

Sociedad y religion

Ecologia y Sociedad

Teoria Sociolégica de la Comunicacion

Historia regional

Sociologia y Politica Social Agraria

Teorias del Desarrollo

Sociologia y Politica Social Urbana

Sociologia cultural

Sexto afio

Semestre 11

Semestre 12

Gestion turistica del Patrimonio
Cultural

Técnicas de Interpretacion del | Examen estatal o trabajo de diploma

Patrimonio Cultural

Economia Regional

Estética
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Anexo 2.

Programa Analitico y P1 de la asignatura Apreciacion del Arte para el curso Continuidad

de Estudios de la carrera Estudios Socioculturales.

Programa Analitico:

Carrera: Estudios Socioculturales

Tipo de curso: Curso para trabajadores por Encuentros

Disciplina: Historia y cultura

Asignatura: Apreciacion del Arte.
Afio: 2
Semestre: 2

Total de horas: 16 horas.

Evaluacion: Trabajo final.

Objetivos generales:

Objetivos generales educativos:

Contribuir a que los estudiantes:

1.

Alcancen una comprension general del arte y de algunas de las especificidades
genéricas mas importantes.

Desarrollen la capacidad de interpretacion, andlisis y valoracion de la obra
artistica.

Desarrollen sus habitos de trabajo y analisis critico independiente.

Consoliden, sistematicen e interrelacionen los conocimientos adquiridos en

asignaturas precedentes a fines.

Objetivos generales instructivos:

Los estudiantes deben ser capaces de:

1.

Reconocer los principales procedimientos artisticos que conforman distintos
movimientos dentro de la historia del arte.

Comprender la complejidad y riqgueza de la obra artistica y la multiplicidad de
acercamiento posibles que su propia naturaleza condiciona.

Dominar técnicas y procedimientos generales para la investigacion.

Exponer organicamente (tanto de forma oral como escrita) el resultado de sus

analisis.
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5. Apreciar las cualidades estéticas mas relevantes en una obra pictoérica.

Tema 1: La forma como sistema sensorial. Elementos y leyes. Su percepcion.

Objetivo:

o Reconocer la imagen plastica como un medio de existencia material de la
objetivacion artistica.

Contenidos:

Las artes. Complejidad de su apreciacion. La literatura y la musica. El universo del

artefacto y las artes plasticas. Diferentes tipos de manifestaciones. Necesidad de un

método de acercamiento. Aseguramiento de las artes plasticas por su apariencia fisica.

Especificidad de las artes plasticas. Lo visual. EI fendbmeno perceptivo. Los reflejos,

condicionados e incondicionados. Mecanica del proceso perceptivo. Caracteres

generales. La subjetividad individual en el creador y en el receptor. La objetivacion

material. Su estructura. El sistema — forma como metodologia para una aproximacion

sistematica al andlisis morfoldgico. La expresividad de las formas Elementos

estructurales y leyes organizativas. La teoria de la Gestalt.

Cantidad de horas: 4 horas.

Tipo de clase: Clase — encuentro.

Evaluacion: No.

Tema 2: Elementos estructurales del sistema forma. Configuraciones y diferencias.

Objetivo:

o Conocer los factores que estructuran el sistema expresivo.

Contenidos:

Las configuraciones como elementos estructurales. El punto, la linea, las areas y los

volimenes. Funciones. Caracteres generales. Las diferencias como elementos

estructurales. Los valores, los colores y las texturas. Funciones. Caracteres generales.

Cantidad de horas: 4 horas.

Tipo de clase: Clase — encuentro.

Evaluacion: Evaluacion de los trabajos practicos sobre la percepcion (primer encuentro).

Tema 3: Las leyes organizativas. Perceptuales y estéticas.

Objetivo:
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o Conocer las leyes que organizan los elementos estructurales para dotarlos de

sentido.
Contenidos:
Leyes organizativas. Las Perceptuales. Figura / fondo. Simplicidad, cerramiento y
continuidad. La tensién al contacto y las semejanzas. Funciones. Caracteres generales.
Leyes organizativas. Las Estéticas. Proporcionalidad. Equilibrio. Ritmo. Funciones.
Caracteres generales.
Cantidad de horas: 4 horas.
Tipo de clase: Clase — encuentro.
Evaluacion: Trabajo practico. Evaluacién de los elementos esrtructurales del sistema.
Linea, color, etcétera.
Tema 4: Metodologia del analisis integral de las imagenes.
Objetivo:
Dotar al estudiante de las herramientas analiticas que le permitan enfrentarse a la
significacion de la imagen.
Contenidos:
Metodologia para el analisis integral de las imagenes. Valoracion total. Organizaciéon de
los talleres para el trabajo practico — critico.
Cantidad de horas: 4 horas.
Tipo de clase: Clase — encuentro.
Evaluacion: Trabajo practico del analisis de la presencia de las leyes organizativas en
los sistemas.
Sistema de evaluacion:
Se basa en trabajos practicos que deben ser entregados a partir del segundo encuentro
y gue conformardn un expediente para cada alumno. Se entregara un trabajo final
sobre la totalidad de los contenidos.
Bibliografia minima:
Varios: Tabloide de Universidad para todos.

Distribucién de temas por encuentro:

Encuentro 1...........ccoeeeeennnnn. Temal
Encuentro 2.........ccccoeeieiiiies Tema 2
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Encuentro 3..........ccccceeiiiiiees Tema 3

Encuentro4..........cccoeeeeennnnn. Tema 4

Orientaciones metodoldgicas:

El estudio de la metodologia que hemos denominado como SistemalForma propone
una desestructuracion de la imagen percibida en sus elementos integradores, buscando
en cada uno de ellos sus intrinsecos valores expresivos y la riqueza polisémica que
alcanzan una vez interrelacionados con los otros elementos del sistema, coherencia
que se logra de acuerdo a las leyes organizativas seleccionadas y utilizadas, por la
voluntad del creador, en la objecidén de sus ideas o sentimientos.

Los conocimientos tedricos propuestos se ilustraran, una vez estudiado el contenido,
con ejemplos de repertorio de manifestaciones artisticas generado a través de los,
aproximadamente, cincuenta siglos de creacion artistica. Tanto la visualizacién como al
analisis formal de estas imagenes, no constituyen de ninguna manera, un panorama del
desarrollo de las artes plasticas, sino que soélo se presentan y utilizan como objetos de

estudios, ejemplos idoneos para lograr un minimo de sensibilidad frente a las formas.
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Trabajos fuera del horario de actividades docentes:

o O Descripcion de la actividad < - <
o @ g .8 G © S
o E £ .2 £ S =
=3 o .S o =
c n n
1 Trabajo Extraclase sobre la percepcion. 10 11
2 Trabajo extractase sobre las configuraciones y
diferencias del sistema forma. 11 13
Sistema de evaluacion:
. > = 9 g
Encuentro Tipo de Evaluacién 8 © =
(@]
Trabajo final Critico valorativo sobre la apreciacion de X
una obra plastica.
2 . X
Trabajo extraclase # 1 del Tema 1
4 Trabajo Extraclase #2 del Tema 3 X
Evaluacion sistematica X
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5| 8 @ o
El E %.g 3% _| 5 | Medios
| S Contenido S 3|3 '% % o de Observaciones
= o] € ol'm® 3| & |ensefian
£l 2 o388 8 £ za
> © — 0
n|l < — =
Tema 1.La forma como sistema sensorial. Su
percepcion. Las artes. Complejidad de su
apreciacion. La literatura y la masica. El universo
del artefacto y las artes plasticas. Diferentes tipos
de manifestaciones. Necesidad de un método de
acercamiento. Aseguramiento de las artes plasticas Al explicar el
por su apariencia fisica. Especificidad de las artes A fenémeno
plasticas. Lo visual. ElI fendmeno perceptivo. Los E U Esquema perceptivo es
1| 4., [reflejos, condicionados e  incondicionados. | | 2h | Video. importante el
Mecanica del proceso perceptivo. Caracteres a Pizarron empleo de los

generales. La subjetividad individual en el creador y
en el receptor. La objetivacion material. Su
estructura. El sistema — forma como metodologia
para una aproximacion sistematica al analisis
morfologico. La expresividad de las formas
Elementos estructurales y leyes organizativas. La
teoria de la Gestalt.

esguemas para una
mejor comprension.
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El uso de Ilas
A : . |laminas es
Pizarron,
u fundamental para la
2h | Esquema N
2-3 Consulta sobre el tema 1 I Lamina explicacion de las
a configuraciones, en
especial las lineas.
Tema 2. Las configuraciones y las diferencias como G
elementos estructurales del sistema_ forma. a
Las configuraciones como elementos estructurales. |
El punto, la linea, las areas y los volumenes. e | 2n Lamina
4-5 |Funciones. Caracteres generales. Las diferencias "
como elementos estructurales. Los valores, los .
colores y las texturas. Funciones. Caracteres a
generales.
A .
U Pizarra
Consulta sobre el tema 2 2h | Esquema
5-6 I .
a Video
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Tema 3. Las leyes organizativas. Preceptuales y
estéticas. Leyes organizativas. Las Perceptuales.

Figura/fondo. Simplicidad, cerramiento y A :
L - Pizarra
continuidad. La tensibn al contacto y las u
. . 2h | Esquema
7-8 |semejanzas. Funciones. Caracteres generales. I .
e » Video
Leyes organizativas. Las Esteticas. a
Proporcionalidad. Equilibrio. Ritmo. Funciones.
Caracteres generales.
A
8-10 u -
Consulta sobre tema 3. I 2h | Lamina
a
Tema 4. Metodologia del andlisis integral de las A _—
. . e Lamina
imagenes. Metodologia para el analisis integral de u i
11-12 i . L 2h Pizarra
las imagenes. Valoracion total. Organizacion de los I
: L o Esquema
talleres para el trabajo practico — critico a
ﬁ‘ Lamina
13-14 Consulta sobre el tema 4 I 2h Pizarra
a Esquema
G
a
I Lamina
15-16 Taller Final practico- critico e | 2h Pizarra
r Esquema
i
a
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Anexo 3.

Encuesta

Encuesta grupal realizada al grupo 1 de segundo afio del curso Continuidad de
Estudios de la carrera Estudios Socioculturales de la SUM de Sancti Spiritus.

La presente encuesta es de caracter an6nimo.

Les pedimos que sus respuestas sean sinceras, pues trabajamos con la intencién de
mejorar la adquisicion de conocimientos a través del uso de las TIC (Nuevas
Tecnologias de la Informacion y la Comunicacién) y asi ofrecerle un producto
informatico que les ayude en la autopreparacion de la asignatura Apreciacion del Arte
que recibiran en el primer semestres de segundo afio de la carrera.

Muchas gracias.

Objetivos:

o Diagnosticar el nivel informéatico de los estudiantes.

o Determinar la viabilidad de acceso de los estudiantes a las TIC.

Sexo:  Edad:

Cuestionario:

1) ¢ Posee los conocimientos minimos (operador de micro) para el trabajo con la PC?
Si: ____ No:
En caso de ser afirmativo, ¢ qué nivel considera que posee?
A)Bajo: _ B)Medio: _ C)Alto:

2) Sistemas operativos con los que sabe trabajar:

A) Windows: _ B)Linux: _ C)Otros: __ especificar:
3) ¢ Por qué via adquirié los conocimientos?

A) Escuela: _ B)Joven Club: _ C) Autodidacta:
D) Otras: _____ especificar:

4) Lugares donde tiene acceso a las computadoras
A) Trabajo:

B) Joven Club:

C)Casa:

D) La casa de un amigo:

E) El trabajo de un amigo:
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F) Los laboratorios de la universidad:

G) Otros: especificar:

5) ¢ Con qué frecuencia accede a las computadoras?

A)Diaria: __ B)Semanal: _ C)Mensual: D) Aveces:
E) Casinunca:

6) ¢ Conoce los siguientes aspectos sobre los Joven Club?

[) Ofertan tiempo de maquina para la poblacién

Si: No:
II) Se ofrecen servicios hasta las 10:00 pm.
Si: No:

[II) Se atiende cualquier duda con el manejo de software y multimedias

Si: _ No:_

IV) Se copia en cualquier dispositivo de almacenamiento digital informacion (de
caracter social respetable) que traigan los usuarios 0 que se encuentre en el Joven
Club.

Si: No:
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Anexo 4

Entrevistas realizadas al aplicar herramientas UML.

Entrevista #1.

Objetivo: Diagnosticar el uso de las TIC en las clases de Apreciacion del Arte.
Entrevistado: Maité Pérez Inerarity

Cargo: Promotora Casa de Cultura de Cabaiguan, profesora de Apreciacion del Arte
en la SUM, Cabaiguan.

Experiencia: 20

P1: ¢ Conoce el término TIC?

P2: ¢ Qué tratamiento le da en sus clases?

P2: ¢ Qué medios usa en apoyo a las actividades realizadas con el uso de las TIC?
P4: ¢ Operan los estudiantes por si solos estos medios?

P5: ¢ Qué contenidos de la asignatura vincula con las TIC?

P6: ¢ Tienen acceso los estudiantes a la tecnologia que usted orienta en sus clases?
P7: ¢ Se motivan los estudiantes por usarlas? ¢ Las usan realmente?

P8: ¢Qué propone segun su criterio se deberia hacer para que el uso de las TIC

fuera més continuo y eficaz en el proceso de ensefianza aprendizaje?

Entrevista #2.

Objetivo: Determinar el impacto que ha causado en los estudiantes de la carrera
Estudios Socioculturales del curso de Continuidad de Estudios el uso de las TIC en la
docencia.

Entrevistado: Helena del Carmen Farfan

Cargo: Cargo, especialista en Comunicacion cultural en Sectorial de Cultura
Provincial de Sancti Spiritus, Estudiante de 2do. afio de Estudios Socioculturales de
Continuidad de Estudios.

Experiencia: 10 afios

P1: ¢ Conoce el término TIC?

P2: ¢Sus profesores usan las TIC cuando imparten la materia? ¢Con qué
frecuencia?

P3: ¢ Tiene acceso a la tecnologia que sustenta el uso de las TIC?
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P4: ¢ Esta familiarizado con el término Multimedia?

P5: ¢ Ha usado alguna?

P6: De ser asi ¢cuales ha usado?

P7: ¢Ha trabajado con algun software o multimedia relacionado con la Apreciacion
del Arte?

P8: ¢Qué aspectos visuales llaman mas su atencién cuando esta trabajando con
estos productos informaticos?

P9: ¢Cree que el uso de las TIC en la docencia es beneficioso?

P10: ¢Qué aspectos usted considera que deben ser tratados en una multimedia

sobre Apreciacion del Arte?
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Anexo 5

Listado de pintores espirituanos que forman parte de la galeria de la multimedia:

o Antonio Diaz 3. Suefios de duende
1. Entre dos aguas o Julio Neira
2. Marina 1. Workers
3. De la serie tejados espirituanos 2. Elfarolero

o Armando Portieles 3. sin titulo

1. Paisajes campesinos 1 Luis Garcia Horrutiner

2. Paisajes campesinos 2 1. Serie Vitrales 1
3. Paisajes campesinos 3 2. Serie Vitrales 2
o Carlos Mata 3. Serie Vitrales 3

Lorenzo Ruiz

1. Imagenes de la luz desnuda
2. Mujer con sombrero 1. obras sin titulo

3. Noche trinitaria Noel Cabrera

o Daniel Acebo 1. Oggun
1. Mujer centauro 2. Obatalé
2. El flautista de Hamelin 3. Ochosi

3. Guillermo Tell

Jorge Luis Lépez

o Félix Pestana 1. sin titulo
1. Serie calles espirituanas: Marti y 2. Ciudadela
San Joaquin 3. Ciudad clausurada

2. Serie calles espirituanas: Calle José Perdomo

Llano 1. sin titulo
3. Parque Serafin Sanchez 2. Valle de los ingenios
o Hermes Entenza 3. Playa cubana
1. Acatopus Esplendidous o Ivan Cepeda
2. Alegria de vivir 1. obras sin titulos

3. Retrato con muerte

Francisco Rodriguez

Aliosha Diaz 1. Serafin en combate

1. Eltrovador 2. Muerte de Serafin

2. Jockey 3. Sepelio de Serafin
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Anexo 6

Cuestionario para la entrevista grupal con los estudiantes.

Objetivo: Conocer la vision que tienen los estudiantes sobre el empleo de los medios

de ensefianza en la docencia.

1.
2.

Qué entiende por medio de ensefianza?

Cuales son los medios de ensefianza con los que mas trabajan en el estudio
independiente?

Qué opinién tienes del uso de los medios, apoyados en las TIC para los
encuentros?

En los encuentros, le ofrecen oportunidades para decir sus opiniones, puntos de
vista e intercambiar sobre las actividades que se desarrollan?

Cuales son las principales debilidades y fortalezas que existen en la docencia?
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Guia para registrar la observacion

1. Tipo de actividad:

2. 2. Horario Tiempo de duracién

3. Lugar:

4. Total de participantes

5. Condiciones materiales y ambientales

Mobiliario: B R M
lluminacion: B R M
Ventilacion: B R M

Limpieza y organizacion: B R M

Estética: B R M

6. Saludo: Formal___ Con respeto, simpatiay buen animo___ Se omite____
7. Posicion de los asistentes

Frontal

Lateral

Circular___

Semicircular___

En equipos____
8. Lenguaje mimico y expresivo de los asistentes

Gestos del rostro: Agradable_ Neutro__ Desagradable_

Tono, ritmo y acentuacién de lavoz: Vivo __ Agresivo____ Triste_

Movimiento de la cabeza: Aprobacion__ Negacion___ Inseguridad___
9. Disciplina durante la actividad: B R M

Impuesta__ Persuasiva____ Autodirigida__
10. Dimensiones con los indicadores
Bien
Dimension cognitiva:

o La calidad del estudio independiente

Evaluacién
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Evaluacién
Bien Regular

Reconocimiento de los principales

procedimientos artisticos que conforman distintos

movimientos dentro de la historia del arte

Comprension de la complejidad, riqueza de la
obra artistica y la multiplicidad de acercamiento
posibles que su propia naturaleza condiciona
Dominio del sistema forma

Exposicion (tanto de forma oral como escrita)
del resultado de sus analisis

Resultados de la evaluaciones parciales y

finales

Dimensién afectivo-motivacional:

Asistencia a los encuentros y consultas
Participacion en las actividades docentes y
extradocentes asociadas a la apreciacion
artistica

Disfrute de la apreciacion artistica en el
tiempo libre (lugar que ocupa con respecto
a otras opciones culturales-recreativas)
Curiosidad por saber, averiguar e
investigar acerca de las obras pictoricas y
sus autores

Reconocimiento de autores y obras
pictoricas (preferencias)

Visita a galerias, museos, biblioteca,
Laboratorio de Computacién y Joven Club

Dimensién volitiva:

Valor que le concede a la apreciacion artistica

Anexos

Mal
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Evaluacion

Bien Regular Mal
Sensibilidad y emocion ante la imagen
plastica
Constancia y esfuerzos al realizar el estudio
independiente
Cantidad de estudiantes presentados en la
primera convocatoria
Lenguaje mimico y expresivo (gestos del
rostro, movimiento de las manos, de la

cabeza, ritmo, tono y acentuacion de la voz)
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Anexo 8

Prueba pedagodgica inicial

Objetivo: Diagnosticar el conocimiento basico que poseen los estudiantes sobre la
apreciacion artistica.

1. En el cuadro siguiente marque con una cruz si es verdadero o falso el enunciado.

Enunciado Verdadero | Falso
a) El arte es una habilidad en el hombre

b) En la apreciacion artistica no es importante la
percepcion

c) La obra plastica es polisémica

d) En la apreciacion artistica el espectador mira 'y ve

e) Para apreciar una obra plastica, lo esencial es ser
sensible

2. Complete los espacios en blanco.

a) La obra plastica es un sistema, donde todos los elementos para
transmitir un mensaje.

b) En la apreciacion de cualquier manifestacion artistica, un primer paso

es

c) De los pintores espirituanos conozco la obra de
3. Marque con una cruz la respuesta correcta:
3.1) Para apreciar correctamente una obra planimétrica se debe:
a) Comenzar a observar la obra de la punta inferior derecha y hacer un recorrido
visual.
b) Comenzar a observar la obra de la punta inferior izquierda y hacer un recorrido
visual a favor de las manecillas del reloj.
c) Comenzar a observar desde la imagen que te llame la atencion.
3.2) Lo mas importante en una obra plastica es:
a) El color
b) La linea
C) La textura
d) El volumen

e) El sistema-forma
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4. Enlace los elementos de la columna A con los que le correspondan en la columna

B
A
a) Sistema-forma
b) Leyes perceptuales y estéticas
c) Luz

d) Posicion frontal

B
Configuraciones y diferencias
Obra volumétrica
Color
Textura

Obra planimétrica
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Anexo 9

Matricula del grupo experimental Matricula del grupo de control
# | Sujeto | Género | Edad # | Sujeto | Género | Edad
1 |EB. F 35 1 |AGL F 22
2 |CFP M 35 2 |RPR | M 41
3 |[MPZ |F 31 3 |D.RF M 29
4 | ALR F 33 4 L.V.F F 42
5 |[MGR |F 45 5 |0.GG |F 50
6 |[RDR | M 52 6 |R.P.S F 32
I N.G.V F o1 7 | JHG M 52
8 |E.S. M 32 8 |[DAV | M 30
9 H.L.R M 34 9 M.C.P F 40
10 |[MHP |F 31 10 |[ DD.R | M 33
11 | Y.M.T F 28 11 | X.L.O F 44
12 |AR.P M 20 12 | F.H.D M 37
13 |O.L.D F 41 13 |[HG.T | M 32
14 | S.P.R F 44 14 | LV.P F 30
15 |[C.P.H F 51 15 | MFR | M 35
16 |E.L.H M 25 16 | A.C.M M 51
17 |[CME |F 47 17 | IR F 41
18 | AF.R F 39 18 |[Y.CD |M 28
19 | EM.P M 40 19 |E.IC F 38
20 |LH.R F 38 20 |J.T.G F 33
21 |G.LAR |F 37 21 |[M.CV | M 31
22 |C.P.H F 34 22 |CRP |F 29
23 |[Y.RC |F 22 23 |[OUR |F 39
24 | E.F.M F 52 24 |L.D.C M 52
25 |O.LH F 51 25 |[MHH |F 47
26 | O.RM | M 45 26 |[P.DH | M 40
27 |YSM | F 35 27 |AF.R F 28
28 | L.R.P F 37 28 |[B.MA | F 31
29 |ASG |F 30 29 |ALM F 40
30 | Y.HH F 21 30 | K.D.R M 35
31 |E.F.C M 45 31 | R.CG F 33
32 | KZM F 34 32 |AE.C F 38

Los sobreados son los estudiantes que nunca asistieron en el curso.
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Anexo 10

Prueba pedagdgica final.

Consiste en el trabajo practico final de la asignatura de Apreciacion del Arte.

Objetivo: Comprobar si los alumnos logran exponer organicamente en forma oral y

escrita, el resultado de su analisis del sistema-forma de una obra representativa

seleccionada, asi como de las leyes perceptuales y estéticas que organizan sus

elementos estructurales en una unidad estética perceptible.

Actividad: De las 45 obras pictoricas que forman parte de la galeria de la multimedia

de Apreciacion del Arte, selecciona una y obsérvala atentamente para realizar su

andlisis, segun la guia “Aspectos a tener en cuenta para el andlisis de una obra de

las artes plasticas” (recuerda que esta guia forma parte de la multimedia). Organiza

tu estudio como un informe y preparate para exponerlo.

Norma de calificaciéon para el tribunal

o Se otorgara la calificacion maxima por realizar el analisis correcto de la obra.
Incluye en la calificacion el uso adecuado de la lengua materna en el informe
escrito y la exposicién que se realice (5 puntos)

o Por no profundizar en alguno o algunos de los aspectos mas relevantes de la
obra en especifico y los otros parametros bien (4 puntos)

o Por el analisis correcto, pero por un informe linguistico con algunas deficiencias
0 una exposicion en iguales o parecidos términos (4 puntos)

o Por el andlisis con algunas limitaciones, pero no graves, y los otros dos
parametros muy bien o bien ( 3 puntos)

o Por deficiencias serias en el analisis, aunque los otros pardmetros estén bien, o

por errores graves en los tres aspectos (2 puntos).
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Concepcidén de la prueba pedagdgica final en el grupo de experimento.

Anexos

# | sujeto | pintor espirituano exposiciénapoyados 1. conv | 2 conv.
analizado enlas TIC

1 |E.B.I | Antonio Diaz power point 5

2 | C.F.P | José Perdomo multimedia 4

3 | M.P.Z | Carlos Mata multimedia 5

e I I —

5 | M.GR | Félix Pestana multimedia 5

6 | R.D.R | Francisco Rodriguez | power point 5

7 | N.G.V | Armando Portieles multimedia 4

8 E.S.I | Hermes Entenza power point 5

L e

10 | M.H.P | Julio Neira multimedia 4

11 | Y.M.T | Hermes Entenza multimedia

12 | A.R.P | Antonio Diaz power point

I e e s

14 | S.P.R | Julio Neira multimedia 4

15 | C.P.H | Lorenzo Ruiz power point 3

16 | E.L.H | Carlos Mata power point 4

17 | C.M.E | Ivan Cepeda power point 4

18 | A.F.R | Félix Pestana power point 5

19 | E.M.P | Armando Portieles multimedia 5

20 | L.H.R | José Perdomo multimedia 3

21 | G.A.R | Hermes Entenza power point 5

22 | C.P.H | Carlos Mata multimedia 5

23 | Y.R.C | Francisco Rodriguez | multimedia 5

24 | E.F.M | Noel Cabrera multimedia 4

25 | O.L.H | Ivdn Cepeda multimedia 3

26 | O.RM | Antonio Diaz power point 5

27 | Y.S.M | Aliosha Diaz multimedia 4

28 | L.R.P | Félix Pestana power point 4

29 | A.S.G | Francisco Rodriguez | power point 5

30 | Y.H.H | Jorge Luis Lopez multimedia 4

31 | E.F.C | Noel Cabrera multimedia 5

32 | K.Z.M | José Perdomo power point 4

El sombreado es para destacar el trabajo final de forma individual.



Concepcidn de la prueba pedagdgica final en el grupo de control.
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# | sujeto pintor exposicidbnapoyados | 1 conv. |1 conv.
analizado enlas TIC

1 |AG.L cubano ninguna 5

2 R.P.R 5

3 |D.RF cubano ninguna 3

4 L.V.F 3

L S [ g O [

6 |R.P.S cubano ninguna 5

l4 J.H.G 4

8 |D.AV |cubano ninguna 4

9 M.C.P 4

10 | D.D.R | cubano ninguna 4

11 | X.L.O 3

12 | F.HD cubano ninguna 4

13 |H.G.T 4

14 |LV.P cubano ninguna 3

15 | M.F.R 3

16 | A.C.M | cubano ninguna 4

17 | LILR 3

18 | Y.C.D |cubano ninguna 5

19 |E.I.C 5

20 | J.T.G cubano ninguna 4

21 | M.C.V 5

22 | C.R.P cubano ninguna 5

23 | O.U.R 4

24 | L.D.C cubano ninguna 3

25 | M.H.H 4

R e el e B

27 | AF.R espirituano ninguna 4

28 | B.M.A 4

29 | ALM cubano ninguna 3

30 | K.D.R 3

31 | R.C.G | cubano ninguna 3

32 |AE.C 3

El sombreado es para destacar el trabajo final en ddo.



Anexos

Anexo 12

Comparacion grupal de la prueba pedagdgica final.

Comparacién grupal de la prueba pedagdgica final
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Anexo 13

Proyeccion individual del grupo experimental.

Proyeccién individual del grupo experimental
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Anexo 14

Encuesta a la muestra luego de concluido el Experimento Pedagogico.

Luego de haber concluido la asignatura Apreciacion del Arte, es interés de la
profesora: conocer como se han sentido durante la imparticién de las clases y qué

opinion tienen de la evaluacion final de la misma.
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Anexo 15
Folleto de apreciacion de las artes plasticas

Quien mira y no ve, es incapaz de apreciar una manifestacion
visual, no siente su importancia; la necesidad de Ila
apreciacion de las artes visuales exige educacion, cuanto
mas integralmente se eduque al hombre, mas vivencias, y
goces le proporcionara el arte.
Ramon Cabrera Salort
El valor de los conocimientos no radica en la memorizacidon mecénica, sino en la
asimilacion consciente y en su oportuna aplicacion critica. Este material presentado
en forma teodrica, tiene una aplicacion practica que te permitird: explicar, segun
criterio propio, la importancia del arte como manifestacion; reconocer los distintos
elementos de expresion que posee el sistema-forma; asi como el uso de un
vocabulario especifico de las artes visuales.
Para la confeccion de este dossier se tuvo en cuenta varias bibliografias que
enriguecieron y nutrieron nuestro trabajo; todas con el mismo fin, decodificar el
mensaje de la obra artistica.
El arte en cualquiera de sus expresiones constituye un reto al individuo que se le
acerque, por lo tanto es tarea de todos revolucionar esta esfera; pues solo asi
lograremos formar al hombre pleno.
Capitulo 1. La forma como sistema sensorial. Elementos y leyes. Su percepcion.
El arte debe ser gusto, diversiény
alucinacion.
Mahfud
Origen de las artes
En el origen de todas las artes esta el trabajo y la naturaleza. Al crear para resolver
sus necesidades vitales el hombre imitd, de inicio, las formas naturales que el medio
le ofrecia y al hacerlo fue apropiandose también de la belleza natural. Su primera
manifestacion fue el objeto util-bello. La evolucion del trabajo demuestra que segun

se avanzaba en las técnicas se alcanzaba un mayor perfeccionamiento. Crear
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satisfaccion por las formas es ya uno de los pasos decisivos en la transicion del
trabajo al arte.

Las obras de los hombres primitivos reflejaban la vida circundante, el proceso de la
actividad laboral. En ellas esta la base de la magia, pues le atribuian un poder
superior al de la naturaleza.

El arte en cada época tendra& como uno de sus contenidos méas importantes, los
ideales, aspiraciones, conquistas y cuanto elemento pueda serle (til a la sociedad.
Manifestaciones artisticas

Nombramos arte a la habilidad, mediante la cual el hombre expresa simbdlicamente
un aspecto de la realidad, valiéndose de imagenes, sonidos y diferentes materiales.
Predominando la estética (lo bello).

Las llamadas bellas artes o0 manifestaciones artisticas son: la pintura, la musica, la
literatura, la arquitectura, el teatro, la danza y el cine. Todas se caracterizan por su
complejidad, son retos para cualquier individuo. Reflejan las concepciones del
mundo, los puntos de vista, las ideas del creador; el factor psicolégico juega un papel
fundamental al igual que la funcidon ideoldgica.

Por ejemplo: La literatura tiene como medio de expresion al lenguaje, o sea a la
palabra; y se desarrolla en tres grandes géneros: el épico, el lirico y el dramatico.
Cada uno de ellos nos deja ver el mundo interno de los personajes, los cuales son
portadores de las ideas de su autor, nos muestran una sociedad, una época.

La musica ha sido una de las disciplinas mas vinculadas al desarrollo de los pueblos.
Constituye uno de los capitulos intensos de la historia del arte, un largo episodio
vinculado, la mayoria de las veces, alos movimientos filoséficos y literarios. Al tener
como medio de expresion al sonido, logrando una melodia con ritmo propio, es
quizas la mas subijetiva de todas las artes.

Artes plasticas. Tipos de manifestaciones

Definiremos las artes plasticas como las manifestaciones que existen como materia
en el espacio y que se perciben por nuestra vista, en virtud de iluminacién , como
formas y colores.

Tipos de manifestaciones de las artes plasticas:
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o Planimétricas: Aquellas cuyo desarrollo se lleva a cabo en superficies planas,
de dos dimensiones, alto y ancho (bidimensional). Las obras (dibujos, pinturas,
grabados, fotografias, vidrieras) deben ser apreciadas desde un punto de vista
frontal.

o Volumétricas: En este grupo tenemos las manifestaciones que se realizan en
tres dimensiones, alto, ancho y profundidad (tridimensional). Para su correcta
apreciacion (escultura, ceramica, orfebreria, vidrio) es necesario observarlas
desde distintos puntos de vista.

o Espaciales: Son aquellas en la que el espacio interior permite el recorrido del
hombre. Exteriormente pueden ser vistas como volumenes, pero es su espacio
interior el que las define. En este grupo la arquitectura ocupa el primer lugar;
ademas podemos considerar la jardineria y el urbanismo.

o Cinematicas: as expresiones artisticas literarias y musicales muchas veces se
combinan con las plasticas para ofrecer todo un extenso conjunto de
manifestaciones en las que el tiempo, la imagen en movimiento, determinan las
caracteristicas fundamentales; ejemplo: teatro, cine, guifiol.

Una obra de arte, ofrece la posibilidad de ser apreciada en distintos grados de

interés. Cada individuo, segun su sexo, edad, ubicacion social, profesion, pais,

etcétera; en cada momento, al hacer frente a un cuadro, su juicio critico esta
condicionado por los intereses que ejercen los factores econdmicos, politicos,
religiosos del cual él forma parte.

Si una obra encierra tal complejidad de valores, se requiere, como un método

didactico para su mejor apreciacion, el conocer la mayor parte de los acercamientos

posibles; cuanto mas sepamos de la pieza que estamos observando, mas profundos

y completos seran los significados que esa obra nos aporta.

Lo subjetivo individual, tanto en el creador como en el receptor, juega un papel

fundamental.

Lo subjetivo es la génesis en el creador; para el receptor, su mundo espiritual es el

gue le va a permitir extasiarse, disfrutar y hasta enjuiciar lo que observa.
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Lo visual

Lo visual es lo perteneciente Unicamente a la vista; es la linea recta tirada desde el

ojo del espectador hasta el objeto.

Fendmeno perceptivo

La percepcion lleva implicito el advertir, el gusto, la sensacion, el descubrir, el

entender a la hora de captar un mensaje; no es una mera observacion. Es el reflejo

del conjunto de cualidades y partes de los objetos y fendmenos de la realidad que

acttuan directamente sobre los 6rganos de los sentidos. Es siempre una imagen mas

0 menos complicada del objeto. Se completa y perfecciona, en un grado mayor o

menor con los conocimientos que se tienen de la experiencia anterior. A

consecuencia de esto el hombre percibe los estimulos.

Es el resultado de una compleja actividad analitico-sintética del cerebro.

Una de las notas caracteristicas de la percepcion es su integridad. EIl objeto se

percibe como un todo.

Como todos los procesos del conocimiento, depende da las caracteristicas del sujeto

que percibe. Es una imagen subjetiva del mundo objetivo.

Toda relacion del hombre con el medio exterior se realiza a través de los reflejos.

Los reflejos son de dos clases:

o Los incondicionados o congénitos (es lo innato, lo que por naturaleza es
nuestro, como por ejemplo los sentidos).

o Los condicionados o adquiridos a través de las experiencias en la vida del
individuo (es lo que tiene que ver con la razon, el conocimiento).

La percepcion del arte debe entenderse como una co-creacion porque a partir de lo

creado, creamos. A toda obra se le adjudican nuevas interpretaciones vy

significaciones que varian el sentido inicial que pudo poseer.

Caracteristicas generales de la percepcion

o Su integridad esta dada en que el objeto se percibe como un todo, aunque es
fundamental distinguir lo esencial de lo secundario.

o Hay que tener un conocimiento acerca de lo que se observa.

o Su reconocimiento es la forma mas simple e inicial. La base fisioldgica de ese

reconocimiento es la actualizacidén o reavivacién de las conexiones temporales
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formadas anteriormente, que se establecen y actian cuando el hombre se
encuentra de nuevo con aquellos mismos objetos u otros parecidos. Puede ser
generalizado o diferenciado, como por ejemplo, cuando vamos a analizar un
cuadro tenemos en cuenta lo generalizado al ubicarlo dentro de las llamadas
artes visuales, como una manifestacion bidimensional; sin embargo, en lo
diferenciado debemos situarlo en una época, como creacion de un autor, al
servicio de determinados intereses...

o La selectividad es otro factor que incide. Esta estara motivada por causas de
caracter subjetivo y objetivo, por ejemplo: la iluminacién que rodea al objeto o la
distancia en que se encuentra; son causas objetivas que determinan en parte.
Otro ejemplo puede ser los contrastes entre figura-fondo.

La objetivacién material

La materia posee siempre una organizacion determinada, existe en forma de

sistemas materiales concretos. Es una categoria filosofica para designar la realidad

objetiva dada al hombre en sus sensaciones, calcada, fotografiada y reflejada por
nuestras sensaciones y existente independientemente de ellas.

La imagen artistica esta presentada en una forma sensorial-concreta, estéticamente

significativa.

La obra de arte es materia organizada en un sistema; cuyos elementos estan

estrechamente relacionados por la correcta aplicacion de las leyes de organizacion.

El sistema-forma

Se denomina sistema a la multitud, organizada y ordenada internamente, de

elementos concatenados de manera estrecha.

El sistema-forma esta constituido por los elementos expresivos del arte llamados

diferencias y configuraciones y por las leyes organizativas tanto perceptivas como

estéticas.

La estrecha relacion que debe existir entre los elementos —para que lleguen a un

sistema- se logra a través de la aplicacion de las leyes de la organizacion. Cuando

se logran estructurar los elementos en un todo coherente, expresion de un contenido
estéticamente significativo, estamos en presencia de una forma artistica.

La expresividad de las formas
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Cuando hablamos de un sistema expresivo nos referimos al conjunto de elementos
gue aisladamente puedan poseer algln rasgo expresivo caracteristico y que,
ademdas, al entrar a constituir un sistema, se complementan mutuamente,
enrigueciéndose estas cualidades particulares para crear una unidad nueva en la
cual los valores expresivos parciales, al integrarse entre si, satisfacen la funciéon
expresiva necesaria al contenido; como es el caso de las lineas, los valores
cromaticos o acrométicos, las areas, las texturas, etc.

Elementos estructurales del sistema-forma

Los elementos estructurales del sistema-forma pueden dividirse en dos para un
mejor estudio:

o Las configuraciones (punto, linea, area, volumen)

o Las diferencias (valores, colores, texturas)

Las leyes organizativas del sistema-forma

Para que el sistema-forma exista como tal es condicidon imprescindible que los
elementos tengan una estrecha concatenacion entre si; una interrelacion activa que
al unificarlos se aislen del fondo del campo visual para constituir una entidad
autbnoma. Esta es la funcién de las leyes de la organizacion, lograr una interrelacion
activa entre los elementos.

Podemos clasificar las leyes de la organizacion en dos clases; en el primer grupo se
incluiran las leyes de la percepcion y en el segundo las leyes estéticas.

En el primer grupo debemos observar que las funciones de todas las leyes son las de
organizar, estructurar, cohesionar los distintos elementos, para lograr la
imprescindible unidad que es la caracteristica fundamental del sistema-forma.

En el segundo grupo veremos que las leyes tienen funciones mas especificamente
artisticas. En las leyes de la percepcién se busca organizar el campo visual en
unidades objetos-imagenes perceptibles; en las leyes artisticas no solo se busca la
estructuracion de una imagen visual sino que esta provoque en el sujeto el inicio de
una relacion estética.

La teoria Gestalt: La teoria Gestalt tiene gran importancia en el campo del arte y, a
pesar de ser una teoria no respaldada por la psicologia cientifica, si se utilizan

algunos de sus principios especificamente en el esquema figura-fondo.
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Capitulo 2. Elementos estructurales del sistema-forma. Configuraciones y
diferencias.
“...porque la verdad es que da verguenza ver algo
y no entenderlo, y el hombre no ha de descansar
hasta que no entienda todo lo que ve”.
José Marti
Las Diferencias para ser percibidas tienen que adoptar determinada forma de
existencia. Siempre que se observa valores, colores y texturas, estos tienen que
presentarse en forma de puntos, lineas, areas, etc. A estas formas se les llama
Configuraciones.
Las configuraciones:
o Las lineas
o Las areas
o Los volumenes
Llamamos configuracion a las formas que tienen cierto grado de organizacion entre
sus partes.
Las lineas
La linea es uno de los elementos determinantes del sistema, porque es el medio
definidor por excelencia de las ideas gréficas.
El punto tiene una escasa utilizacion en la plastica contemporanea, en su aspecto
mas importante se estudia como continuidad de puntos en una misma direccion, es
decir, como linea.
Las lineas como base de la figuracién (linea de estructura) son utilizadas por el
creador para lograr en su conjunto, el caracter de la obra.

Lineas estructurales

Son el fundamento de toda la imagen. Casi siempre quedan subordinadas a la trama
total del disefio. Su presencia y funcién hay que sentirlas y después buscarlas. Son
lineas que no estan fisicamente en la obra, sino son “inducidas” por el contexto
plastico del sistema-forma. Para descubrir estas estructuras hay que buscar dentro
de la superficie aquellos puntos que por la energia de su contraste, tamafio y

posicidn, se destaguen dentro de la complejidad general de la imagen.
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Debemos tener en cuenta un habito heredado por la cultura occidental, siempre
comenzamos el recorrido visual por el borde izquierdo superior del formato.

Lineas expresivas

La expresividad de las lineas se basa en la experiencias acumuladas por el hombre
en su evolucién social. Por ejemplo:

Las lineas horizontales estan asociadas a la idea de reposo, calma, serenidad, paz,
tranquilidad y en general estatismo, pasividad. Casi siempre se aprecian asociadas
a la distancia, al horizonte.

Las lineas verticales se asocian con la idea de vitalidad, fuerza, desafio,
permanencia, seguridad, confianza. Casi siempre aparecen en los primeros planos
del dibujo.

Las lineas oblicuas que recuerdan la caida de los cuerpos, por la posicion insegura
que tienen, que no es ni vertical ni horizontal, se asocian con fenémenos dinamicos,
de agitacién, lucha, movimiento, confusién, inestabilidad.

Las lineas curvas evocan la fluidez de las corrientes de agua, estara asociada a las
ideas de gracia, encanto, delicadeza, ritmo, suavidad; su caracter dependeré del tipo
de curva.

Las lineas quebradas, como de vidrios rotos, similares a la de los relampagos y
rayos, estan asociadas a las ideas de confusion, inseguridad, incoherencia, impacto,
desorganizacion, abandono, desorden.

Las lineas radiales, por su asociacion con fuentes de luz intensa, nos recuerdan
ideas de patriotismo, radiacién, deber, exaltacion, gloria, énfasis, unidad.

Las lineas en espiral, como las de los remolinos y las de algunos caracoles, se
asocian con la idea de crecimiento, dinamismo o excitacion.

Las lineas que configuran triangulos, descansando sobre su base, como las
pirAmides, se asocian con cosas muy estables, seguras, permanentes, eternas; se
usan asociadas al sentido de confianza.

Las lineas de figuras rectangulares, de acuerdo con la posiciébn en que estén
sobre el plano o fondo, estaran asociadas con las ideas de fuerza, estabilidad,

estructura, solidez, permanencia.
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Las lineas de figuras ovaladas, provocan una asociacién con ideas de creatividad,
femineidad, sensualidad, gracia, delicadeza, perpetuidad.

Entre las lineas y el fondo se crean una serie de efectos de ilusiones épticas que
tanto el artista como el espectador deben conocer. Las relaciones dinamicas son
muchas. Por ejemplo: Las lineas que no responden aparentemente a una estructura
muy rigida, sino que tienen una gran soltura y libertad de trazos, estan asociadas con
ideas de caracteristicas emocionales, pasionales, romanticas, impetuosas, etc.

Las cualidades que se le atribuyen a las lineas, no operan espontaneamente, no
funcionan mecéanicamente, sino que estan condicionadas por el entorno en el que se
hallen insertadas.

Las areas

Al &area también se le ha llamado plano, forma, zona, configuracién, espacio,
superficie.

Llamamos éareas a los espacios resultantes del cerramiento o division lineal.
También se crean como resultado de las diferencias perceptibles en el campo visual
(valor, color y textura).

La funcion basica de las areas es la de constituir los elementos fundamentales del
sistema-forma. Constituyen la apariencia, lo visible. Son los elementos sobre los
cuales se aplican las leyes de la organizacion.

Un volumen es la apariencia de infinidad de areas yuxtapuestas.

Pueden tener formas simétricas o asimétricas, en el primer caso se logra un
equilibrio constituido por pesos similares y a la misma distancia de un eje o centro,
sugiriendo reposo y serenidad; en el segundo caso, este equilibrio se logra por pesos
desiguales compensados O6ptimamente por su fuerza de atraccion, sugiriendo
dinamismo, accion.

Las areas como elementos estructurales desempefian una funcibn muy importante
en la creacién del movimiento subjetivo en las obras, esto se debe a la subjetividad
del proceso perceptivo. Ademas, juega un papel fundamental nuestra sensibilidad y
experiencia para apreciar las artes.

Otra de las funciones es la expresividad que determinadas configuraciones evocan

en la experiencia del espectador.
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Los volumenes

Por medio de habilidosas ilusiones Opticas el creador convierte en un espacio

profundo la planimetria; sitia sus figuras con un carécter volumétrico. Se logra a

través de los recursos de la perspectiva o de la superposicion de areas y colores.

Las diferencias:

o Valores

o Colores

. Texturas

Las diferencias se plantean como la base de la visién. El campo visual se estructura

sobre las diferencias que se perciben, como contrastes producidos por la luz al

iluminar los objetos.

Los valores

Son los diferentes grados de iluminaciéon que afectan a una superficie cualquiera en

un momento dado. Grado de valor es, pues, la cantidad de luz que ilumina una

superficie.

De los tres tipos de diferencias, los valores son los mas importantes por sus multiples

incidencias sobre el fendbmeno de la vision.

Tiene mdltiples funciones en la construccién de la obra:

o Es la diferencia fundamental que al generar un contraste, permite la visién

o Determina fundamentalmente la ilusion de volumen. EIl claroscuro o cualquier
otra forma de crear imagenes tridimensionales —sobre un fondo plano- se apoya
en las diferencias de valores

o Tiene intrinsecamente un alto nivel expresivo. Lo blanco y lo negro; lo claro y lo
oscuro; lo muy contrastado y lo poco contrastado. Respaldan o refuerzan la
estructura y el desarrollo lineal de las areas.

Los colores

Tiene como atributo principal, no el caracter constructivo que distingue al valor, sino

que es, basicamente, expresivo.

Las interrelaciones de los diferentes colores con sus dimensiones: valor, matiz e

intensidad , abren un mundo de posibilidades al artista.
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Por su larga convivencia con el hombre, poseen una serie de valores de asociacion

emocional, que los carga de significados.

La funcion de los colores, independientemente de su participacion en la

estructuracion, es esencialmente expresiva.

Sistema de clasificacion de los colores:

o Los primarios, son aquellos que no se pueden obtener por mezcla, son los que
reunidos entre ellos reconstituirian el rayo de luz blanca (amarillo, rojo y azul)

o Los complementarios o secundarios, son aquellos que se obtienen de la
mezcla de dos primarios y reciben este nombre porque al mezclarse dos
primarios, por ejemplo, rojo y amarillo, se produce el anaranjado (verde,
naranja y violeta)

Las texturas

Las texturas visuales son sensaciones en las que se complementan experiencias de

dos drganos receptores distintos: el tacto y la vision, lo cual enriquece la imagen

percibida.

Son las caracteristicas tactiles que tienen las distintas superficies de acuerdo con su

estructura molecular; lo aspero, lo suave, lo pulido, lo rugoso, lo seco, lo hiumedo,

etcétera.

Se emplean con el objeto de hacer mas rico el estimulo, de que tomen parte en la

percepcion distintos sentidos. Los artistas de diferentes épocas se han preocupado

por crear, ademas de la imagen visual, estimulos tactiles en sus obras.

Capitulo 3. Las leyes organizativas. Perceptuales y estéticas.

El arte es una importante arma de combate.

Ramoén Cabrera Salort

Leyes perceptivas
La méas importante de las leyes perceptivas es la unidad. Si no hay unidad no hay
sistema, no hay percepcion. Todas las demas leyes estan en funcion de lograr esta
unidad.
La segunda de las leyes podriamos decir que es la estructuracion del esquema

fondo-figura. Como apoyo fundamental a este esquema tenemos la ley de la
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simplicidad, segun la Gestalt, “todo patrén estimulante tiende a verse de modo tal,

gue la estructura resultante sea tan simple como lo permitan las condiciones dadas”.

La simplicidad tiene dos principios que la complementan:

o La continuidad se crea con las gradaciones progresivas de los valores,
matices e intensidades. Los ojos se desplazan a lo largo de una sucesion de
matices o valores en forma similar a la que lo hace a lo largo de una linea.

o El cerramiento es el resultado de las fuerzas organizadoras que busca la
estabilidad del orden espacial. Las partes tienden a agruparse configurando
unidades Opticas en totalidades cerradas. Un area cerrada parecerd mas
formada, mas estable, que una forma abierta sin limites.

Otra categoria de leyes o principios perceptivos son las que se conocen por las

denominaciones de tensién, contacto y semejanza. Todas ellas tienen como

objetivo el lograr una mayor unificacién de los elementos que integran el sistema.

La tension espacial es una de las formas mas efectivas de lograr que elementos

separados fisicamente aparezcan a la vista como “una” sola figura sobre el fondo.

Esta atraccion entre partes sera mayor o menor segun sean los valores de contraste

y armonia entre ellos y el fondo.

Se establece cuando determinadas caracteristicas —configuracion, tamafo, valor,

color, posicidén, cercania y otras- son afines en alguna manera, estructurdndose

como unidades fisicas Unicas, a pesar de no existir contacto entre ellas. Es una
forma practica de lograr la simplicidad.

El contacto es ya una forma concreta de unificar los distintos elementos para lograr

las figuras. Dos o mas configuraciones que de alguna manera estén en contacto

apareceran a nuestra vista como una figura.

La semejanza es un recurso muy sutil de unificar elementos dispersos y hasta

heterogéneos. Puede realizarse entre tamafnos, configuraciones, separaciones,
orientacion espacial, y, desde luego, entre valores, colores y texturas.

Es uno de los recursos mas utilizados por los artistas para lograr la armoénica
solucion a los problemas de crear la unidad de todos los elementos en un sistema-

forma.
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Las leyes perceptivas nos explican por qué vemos algo y las leyes estéticas nos
explican por qué es agradable lo que vemos.

Leyes estéticas

Los principios o leyes que rigen las formas estéticas son muy variados y ademas sus
funciones son relativas. Bastan tres grandes leyes que de una forma u otra amparan
todas las demas posibilidades de armonia. Estas leyes son: la proporcionalidad, el
equilibrio y el ritmo-énfasis.

La proporcionalidad es la mas universal de las leyes. No hay creacion material

artistica en la que no intervengan las relaciones de proporcion.

En su sentido amplio se usa para establecer la relacion de las partes entre si y de
estas con el todo. Constituye un factor importante en la definicion formal. Su funcién
es basicamente la de provocar y mantener el interés en la obra, mediante las
variaciones de armonia y contraste. Las proporciones por Si mismas no nos
interesan, pero cuando un creador las convierte en relaciones expresivas, las
transforma en centros de atraccién que actian como estimulos de nuestra atencion.
En el campo de las artes plasticas las proporciones se convierten en relaciones
matematicas 0 geomeétricas que operan con las dimensiones, las cantidades y las
calidades de los elementos que integran el sistema-forma.

El equilibrio es el estado de un cuerpo en el cual las fuerzas que operan sobre él se
compensan mutuamente.

Todo sistema-forma para que pueda existir tiene que tener cumplida entre sus leyes
organizativas la del equilibrio. Si la compensaciéon de las fuerzas no se cumple, los
elementos no se cohesionan alrededor de un centro o eje y la imagen se desintegra
en el caos de estimulos del campo no llegando a estructurarse en un sistema.

Esta tarea fundamental del equilibrio como principio organizativo se complementa
con la funcion expresiva.

La gran dificultad del dominio del equilibrio en las artes plasticas es que no es un
equilibrio fisico, sino que el equilibrio es totalmente subjetivo.

El peso de un elemento es su potencial de atraccion visual.

La direccion es otro factor subjetivo que induce ciertas fuerzas.
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El ritmo-énfasis es la vitalidad de la obra. Tiene la funcién de dinamizar la superficie

plastica.

Para poder mantener la atencion sobre determinada imagen es necesario que las

configuraciones y diferencias se presenten con la suficiente variedad en el campo,

como para no cansar la vista. La riqueza de una imagen plastica radica en el mayor

namero de posibilidades que tienda a mantener la atencion del espectador.

Existen varios tipos de ritmos, los mas utilizados son:

El regular produce la sensacion de un movimiento monétono (un mismo
movimiento a intervalos simple). Es empleado con frecuencia en las artes
decorativas, pues la repeticibn mecanica que lo caracteriza restringe su uso en
la pintura a diferencia de la arquitectura y en la ceramica.

El progresivo posee un gran sentido dinamico ya que la secuencia regulada en
tamanos, formas, valores y colores produce un desplazamiento de la mirada en
la direccion en que se lo proponga el artista. Es muy utilizado en la plastica.

El oculto es el mas importante. Hay que sentirlo mas que verlo. Aqui ni los
motivos ni los intervalos son iguales, no se repiten mecanicamente sino que
hallan una equiparacion visual a través de sus fuerzas de atraccién, por su
valor de contrastes. Se describe generalmente como emanado del conjunto
expresivo. Las posibilidades que ofrece la pintura son Unicas para el logro de
este tipo de ritmo ya que permite el empleo de miles de recursos sutiles para
producir una sensaciéon agradable de movimiento y dinamismo en la superficie

de la obra.

El ritmo determina el logro de la comunicacion del mensaje.

Guia de actividades

1)
2)

3)
4)

5)

¢, Como se define a la obra de arte?

¢ Cuales son los factores que intervienen en el acercamiento a la imagen
artistica?

¢A qué se llama sistema-forma?

Una imagen artistica puede ser analizada desde diferentes angulos o valores,
segun los intereses del receptor. Argumenta.

Completa el siguiente esquema:



Anexos

Manifestaciones de las artes plasticas

a) ¢Qué caracteriza a cada una?

6) ¢Qué fendmeno psiquico es el que nos permite adentrarnos en la imagen
artistica?
a) ¢Como se va a desarrollar?

7) ¢Cuales son los elementos estructurales que conforman el sistema-forma?

8) Para lograr la cohesion en el sistema-forma se tienen en cuenta diversas leyes.
Mencionalas.

9) Realiza un esquema donde definas el sistema-forma.

10) Enlaza correctamente:

Catedral de La Habana planimétrica
El juicio final de Rubens espacial
El moisés de Miguel Angel cinética
Representacion de La casa de volumétrica

Bernarda Alba
11)Toda relacion del hombre con el medio exterior se realiza a través de los reflejos.
Argumente y ejemplifique.

Configuraciones

12)Qué caracteriza a la linea?

13)Cuales son las funciones de la linea?

14)Marca correctamente los sinbnimos de area:

____superficie ___ textura ____zona _____ indice ___ parte

15)Encierra en un circulo el texto que hace alusion al area:

o Es una habilidad humana que expresa simbdlicamente un aspecto de la
realidad, valiéendose de materiales, predominando lo estético

o Proceso mediante el cual la conciencia integra los estimulos sensoriales sobre
objetos, hechos o situaciones y los transforman en experiencia util

o Cada uno de los pequefos espacios resultantes de las lineas
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a) ¢Qué funciones realizan?

16)Las areas se caracterizan por tener tres cualidades. ¢ Cuales son?

17)¢A la hora de determinar qué tipo de superficie tiene un cuadro, qué elementos
debes tener en cuenta?

18) ¢ Coémo el espectador se percata que el volumen es real o figurado?

Diferencias

19)Enlaza:

Valor Es el aspecto tactil de la superficie. Actia como elemento
enriquecedor.

Color Ademas de ser la luz en la obra, logra la ilusién de volumen
por medio del clarousco.

Textura Son rayos luminosos coloreados, materiales colorantes.

Aumenta la comunicacion expresiva.

20)Como estan presentes las leyes organizativas en las siguientes obras:

o Primavera, de Jorge Arche

o Plegaria a la tierra, de Mirta Herrera

o Marti, de Jorge Arche

o Los nifios, de Fidelio Ponce

o El alba, de Marcelo Pogolotti

o Interior con columnas, de Amelia Pelaez

21) Apoyandote en los elementos del sistema-forma, redacta un texto donde

expongas tu apreciacion sobre las obras que aparecen a continuacion:

o Santa Barbara, de René Portocarrero

. Las lavanderas, de Aristides Fernandez

o La siesta, de Guillermo Collazo
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