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Resumen.

Ensefiar a aprender puede y debe hacerse desde la edad temprana, los nifios
preescolares van desarrollando sus capacidades en el juego como actividad
fundamental. Asimismo en cada etapa por la que transcurre este ser social aporta
a su desarrollo saberes y cada uno crea estrategias de aprendizaje personalizadas
que le permite ir avanzando en la construccién de conocimientos. Es propdsito de
esta investigacion proponer talleres que contribuyan al desarrollo de la sensibilidad
musical a partir del repertorio del Coro de Clave, desde la asignatura
Adiestramiento Musical y Guitarra en el primer afio de la carrera de Preescolar en
la Universidad de Ciencias Pedagdgicas de Sancti Spiritus. En su concepcién se
utilizaron métodos y técnicas con sus respectivos instrumentos de la investigacion
educacional. Entre los principales resultados figuran una sistematizacién acerca
del proceso de ensefianza-aprendizaje, la propuesta de soluciébn y una

instrumentacion que permitio diagnosticar las carencias de la unidad de analisis.
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INTRODUCCION.

José Marti se refiere a la cultura, la que mantiene viva a una patria libre, de ahi la
necesidad de que la juventud de hoy dia esté cada vez mas preparada para
defender sus derechos con la mejor arma, las ideas. Es por ello que se debe
luchar por la paz, por la cultura, por la defensa de todo lo valioso creado por el ser
humano, por la propia existencia como naciones a partir de sus tradiciones. “(...)
La madre del decoro, la savia de la libertad, el mantenimiento de la Republica y el
remedio de sus vivos, es, sobre todo, lo demas, la preparacion de la cultura”.
(Marti, J: O. C., t. 4, 298).

En Cuba, este principio consolida las conquistas y la defensa de la tradicion
cultural, asi como el desarrollo humano en términos de cultura general integral

como demandan las condiciones actuales de desarrollo social.

Si se trabaja por el desarrollo de la cultura, se estda combatiendo la ignorancia, la
mediocridad, la chabacaneria, el mal hablar y las indisciplinas sociales, asi se ennoblecerd
el cardcter y los sentimientos de los adolescentes y jévenes. Contribuyendo a hacer
realidad el llamado de nuestro Comandante en Jefe, de que este siglo sea el de la
masificacion de la cultura, para esto se ha dado cumplimiento a varios programas de la
Revolucion, uno de ellos es la creacidon de Escuelas de Instructores de Arte en todas las
provincias del pais. “(...) la escuela cubana tiene como fin supremo la formacién integral y
humanista de los escolares, donde se situa la Educacion Artistica, como una de las lineas
fundamentales del programa de estudio (...)” (Colectivo de autores, 1999: 49). Se le
atribuye esta importancia a la Educacién Artistica, pues esta prepara al estudiante para
gue comprenda, aprecie, sienta, haga arte y eduque generaciones verdaderamente cultas,

conocedoras de sus raices y de su identidad.

Es imprescindible el conocimiento de las raices culturales y la asuncion de una identidad
por parte de nifios, adolescentes y jovenes, para eso es necesario tener en cuenta los

problemas del aprendizaje en diferentes niveles.

El desarrollo actual y perspectivo, no solo de la cultura musical, sino de la artistica en

general; necesita cada vez mds de las investigaciones cientificas en esta esfera, cuyos



resultados habran de estar en funcién de alcanzar mayores y mejores logros en el rescate
de tradiciones culturales que tributan a la identidad nacional. Resultados estos que se
pueden apreciar en la presente investigacién. “(...) una musica puede ser esgrimida como
simbolo de identidad nacional y de resistencia, y otra impuesta como sefial de

superioridad por un invasor.” (Acosta, L. 1998: 292).

La musica de la localidad es la que identifica a un pueblo en cualquier parte del mundo,
por lo que se debe palpar a diario y nutrirse de ella para luego educar a nifios,
adolescentes y jovenes. Se considera de gran importancia que las jévenes generaciones
conozcan, amen y divulguen la musica nacional y sobre todas las cosas, la musica de su
localidad, ya que a partir de esta podran preservar su terruino y desarrollar asi el sentido

de pertenencia hacia ella.

En el proceso docente educativo de las Universidades de Ciencias Pedagdgicas se pudiera
trabajar directamente el conocimiento de la musica coral, es necesario que estos
instructores de arte tengan una sélida preparacién en este sentido, pues son ellos los
encargados de llevar estos conocimientos a la escuela y a la comunidad, es por ello que se
considera de vital importancia incluir dentro de los contenidos propuestos en los
diferentes programas de estas universidades, la vida y la obra musical de autores y grupos
reconocidos de cada localidad, como el caso del Coro de Clave en la ciudad de Sancti
Spiritus. Esta propuesta le da la posibilidad al docente de tener la via idénea para trabajar
la musica coral y los elementos necesarios para la misma. En Sancti Spiritus, a través de la
escuela Elemental de Musica, la escuela para Instructores de Arte y el Centro Provincial

para el desarrollo Cultural se ofrece un significativo aporte en dicho empeno.

El Coro de Clave Espirituano constituye un baluarte de la mas pura expresion de las
tradiciones en esta ciudad, ademas por el género que cultiva y su estilo son los Unicos en
todo el pais. En esta agrupacion se formaron los mdas afamados trovadores de la ciudad y
sirvié de escuela a los mds prestigiosos trios. En la actualidad el Coro de Clave es uno de
esos proyectos protegidos por la direccidon del Ministerio de Cultura que mantiene viva su
tradicion para no variar en lo mas minimo su estructura armonica y melddica, el repertorio

utilizado por la agrupacién es el mismo desde su fundacién. Cada una de las claves y



rumbas que interpretan sus integrantes esta relacionada con un hecho popular y

pintoresco que trae desde sus origenes.

El tratamiento del Patrimonio Musical Espirituano, ha sido abordado por disimiles autores
que enamorados de su tierra y sus raices han hurgado con profundidad en su estudio y
conocimiento, para que las nuevas generaciones se nutran, sembrando en ellas el amor a
la musica local y al género de la clave y la rumba, que se ve materializado en la
emblemadtica agrupaciéon Coro de Clave, entre esos autores se destacan Juan Enrique
Rodriguez Valle (1986), Juan Eduardo Bernal Echemendia (1994), Jacqueline Valdés Toledo
y Carlos Manuel Borroto (1996), Yasmine Ledn de la Paz (2004) y Noris Rodriguez
Izquierdo (2005).

Por experiencia del autor y por los resultados alcanzados por otros docentes del
departamento de Arte de la Universidad de Ciencias Pedagdgicas, se ha podido constatar
que los estudiantes de esta Universidad no gustan de este tipo de proyecto de musica
tradicional, puesto que existen diferencias en el momento de su divulgacién, asi como por
el poco tratamiento que se le da a esta musica. Es propio de los estudiantes el gusto por la
musica moderna, salsa, casino, timba, pop, rock, rap, reguetén, entre otras, asi como su

rechazo al conocimiento de sus raices.

Por todo lo antes expuesto se define como Problema Cientifico ¢COmo contribuir a
desarrollar el gusto estético por el Coro de Clave Espirituano en los estudiantes de la

Universidad de Ciencias Pedagodgicas en la carrera de Preescolar?

Para penetrar en este campo del saber se tomdé como Objeto de Estudio de la
investigacion: el proceso de ensefanza-aprendizaje, y como Campo de Accion: el

desarrollo del gusto estético por el Coro de Clave Espirituano.

El autor para la busqueda del conocimiento cientifico formulé el objetivo: proponer
talleres dirigidos a desarrollar el gusto estético por la musica y el repertorio del Coro de
Clave Espirituano en las estudiantes de la carrera de Preescolar de la Universidad de

Ciencias Pedagdgicas, Capitan “Silverio Blanco Nufiez” de Sancti Spiritus.

Como verdad anticipada de la realidad se formularon las siguientes preguntas

cientificas:



1. ¢Qué sustentos tedricos y metodoldgicos desde la concepcién del proceso de
ensefianza- aprendizaje facilitan el desarrollo del gusto estético por el Coro de Clave

Espirituano?

2. ¢Cual es el estado actual de los estudiantes por el gusto estético hacia el Coro de

Clave Espirituano?

3. ¢ Qué vias establecer para facilitar el desarrollo del gusto estético por el Coro de Clave

Espirituano, en las clases de la asignatura de Adiestramiento Musical y Guitarra?

4. ¢Qué resultados se obtendrdn de poner en préactica Talleres que estimulen el gusto
estético por el Coro de Clave Espirituano?

Para lograr la heuristica y cumplir con el objetivo planteado se establecieron las siguientes

tareas cientificas:

1. Determinacién de sustentos tedricos y metodologicos que fundamentan el
desarrollo del gusto estético por el Coro de Clave Espirituano.

2. Diagnostico actual de los estudiantes de primer afio de la carrera de Preescolar en
la Universidad de Ciencias Pedagogicas de Sancti Spiritus respecto al gusto

estético por el Coro de Clave Espirituano.

3. Elaboracion de talleres que contribuyan al desarrollo del gusto estético por el Coro

de Clave Espirituano.

4. Valoracion de los talleres elaborados para contribuir al desarrollo del gusto estético

por el Coro de Clave, a partir del criterio de experto.
Variable independiente: Talleres de Educacién Musical

Variable dependiente: Nivel de desarrollo del gusto estético por el Coro de Clave

Espirituano.
Conceptualizacién de la variable independiente:

Taller: El autor los conceptualiza asumiendo lo que en material impreso responden a las
orientaciones de las Casas de Cultura: “Son los grupos de creacion, las unidades
artisticas, los colectivos plasticos y los talleres literarios municipales, que se desarrollan
con aquellos aficionados que ya han alcanzado determinada destreza en su desempefio

creativo: un artista antes de llegar a una de estas instancias, debe transitar previamente



por estos talleres de Apreciacion- Creacion donde asimile el conocimiento y las

habilidades técnicas que garanticen su calidad de Artista Aficionado.”
Conceptualizacion de la variable dependiente:

El autor considera que las estudiantes habran desarrollado el gusto estético por el Coro
de Clave Espirituano, solo cuando posean conocimientos acerca de la musica de esta
agrupaciéon, ademas sientan aceptacion por el género rumba, en la variante Coro de

Clave, y posean habilidades para cantar rumbas y claves propias del repertorio.

Operacionalizacién de la variable dependiente:

Dimensiones Indicadores

1-Cognitiva 1.1-Conocimiento de la existencia del Coro de Clave.

1.2- Cantidad de obras que conocen, y dentro de ellas las mas
popularizadas.

2-Afectiva 2.1-Gusto que muestran los alumnos hacia el trabajo del Coro de
Clave.

2.2- Participacion en los talleres de forma espontanea y no dirigida.

3-Procedimental 3.1-Habilidades para cantar rumbas del Coro de Clave.

Para la realizacion de esta investigacion se utiliz6 la metodologia de la
investigacion educacional, se aplicaron sus métodos y técnicas con sus
respectivos instrumentos. Asimismo se utiliz6 el método dialéctico materialista
como método que sustenta a los demas declarados. Su utilizaciéon se comporté de

la forma siguiente:
Métodos del nivel tedrico:

Historico y Logico: permitid la realizacion de un recorrido histérico por las
conceptualizaciones acerca del Coro de Clave Espirituano, hasta llegar a lo mas

actualizado de esta agrupacion.

Analisis y Sintesis: permitié analizar y procesar toda la informacion, fundamentalmente
en la bibliografia consultada, al valorar la situacion actual del problema, asi como en los

resultados obtenidos en la fase final de la investigacion.

Inductivo — deductivo: facilito la informacion acerca de lo particular del surgimiento de la




agrupacioén y su continuidad histérica, asi como llegar a la elaboracion de una concepcién

de talleres para los estudiantes de la Universidad Pedagodgica.
Métodos del nivel empirico:

La entrevista: Permitié conocer el gusto estético de los estudiantes referente al Coro de

Clave Espirituano.

La observacion pedagdgica: Constituyd un método esencial para comprobar como se

comportaba el desarrollo de habilidades en el trabajo con el Coro de Clave Espirituano.

El Analisis Documental: para valorar qué se indica en los documentos normativos
acerca del estudio de la musica tradicional con los estudiantes de las Universidades de
Ciencias Pedagogicas.

Medicién: se utilizé a través de la medicién oral con la utilizacion de la técnica de la
prueba pedagdgica y asi poder medir el nivel de conocimientos que tienen las estudiantes
acerca del Coro de Clave Espirituano.

El Criterio de Expertos: para validar los talleres elaborados.
Métodos del nivel estadistico y/o procesamiento matematico:

Se empled la estadistica descriptiva y del analisis matematico el calculo porcentual para el

analisis de los (por cientos) % y las tablas.

Unidad de estudio y decisién muestral

Para realizar este trabajo se tom6 como poblacién la totalidad de las estudiantes que
cursaron el primer afio en el curso 2008—-2009 (10), que representan el 100 %. Se hizo de
forma intencional no probabilistica, ademas se tuvo en cuenta los resultados del

aprendizaje y la disposicion por aprender acerca del Coro de Clave Espirituano.

La Novedad Cientifica se centra en los talleres que se caracterizan por ser contentivos
de actividades novedosas que contribuyen al desarrollo del gusto estético por la musica
del Coro de Clave Espirituano, en las estudiantes de primer afio de la carrera de
Preescolar. Ademas, se ofrecen recomendaciones para que se apliquen en otras

instituciones educativas.

La Significacion Practica la constituyen los talleres elaborados que en manos de un
profesor de la asignatura “Adiestramiento Musical y Guitarra” le permite ofrecer un

tratamiento adecuado a la musica espirituana y desarrollar el gusto estético por los



géneros que cultiva el Coro de Clave, ademas de utilizar las recomendaciones para que

se apliquen en otras instituciones educativas.

La tesis se estructura en introduccion, dos capitulos, conclusiones, recomendaciones,
bibliografia y un cuerpo de anexos. La introduccidon se destind a los aspectos mas
generales de la investigacion y el disefio tedrico y metodoldgico. El capitulo 1 contiene los
fundamentos tedricos que sustentan el objeto de estudio y el campo de accion. El capitulo
2 diagnostica el estado actual del problema, se fundamenta la via de solucién y se valida
la propuesta por criterio de expertos.



CAPITULO 1: REFLEXIONES TEORICAS Y METODOLOGICAS
QUE FUNDAMENTAN EL DESARROLLO DEL GUSTO ESTETICO
POR EL CORO DE CLAVE ESPIRITUANO.

En este capitulo se fundamenta, desde el punto de vista tedrico, el objeto de estudio v el
campo de accién, y se hizo a través de concebir epigrafes que le den respuesta a la

interrogante numero uno planteada en la introduccién.

1.1 Reflexiones acerca del proceso de ensefianza — aprendizaje en la Educacion

Superior desde la asignatura, Adiestramiento musical y guitarra.

En el pais, en el marco de las investigaciones acerca del proceso de ensefianza -
aprendizaje, se ha podido profundizar en los postulados fundamentales del enfoque
histérico cultural, los cuales unidos a nuestras mejores tradiciones educativas y tomando
en cuenta las condiciones histéricas concretas de nuestra practica escolar, han permitido
el disefio de estrategias, procedimientos, sistemas de indicadores y tareas. Ello ha
contribuido a enriquecer, para la teoria y la practica educacional cubana, los nucleos
centrales tedricos y metodoldgicos de la referida teoria, ofreciendo posibilidades para la
instrumentacion de los mismos en la practica pedagogica por los docentes.

La concepcién tedrica de partida es la referida al aprendizaje y asumida en el proyecto
“Proceso de Enseflanza Aprendizaje bajo una concepcién desarrolladora en las
condiciones de la Educacién Superior actual’. Un elemento de partida esencial en el
analisis lo constituye la consideracion de la ensefianza como guia de desarrollo. Los
niveles de desarrollo que alcanza el estudiante estardn medidos por la actividad y la
interaccion que realiza como parte de su aprendizaje por lo que se constituyen en los
agentes mediadores entre el estudiante y la experiencia cultural que va a asimilar.

En esta concepcion se asume como definicién de aprendizaje la siguiente: “es el proceso
de apropiacion por el estudiante de la cultura, bajo condiciones de orientacion e
interaccion social. Hacer suya esa cultura, requiere de un proceso activo, reflexivo,
regulado, mediante el cual aprende, de forma gradual, acerca de los objetos,
procedimientos, las formas de actuar, las formas de interaccién social, de pensar, del
contexto histérico social en el que se desarrolla y de cuyo proceso dependerd su propio
desarrollo”. Rico, P. (2004:13).

Si bien resulta necesario conocer dicha definiciébn, la comprensiébn para su

instrumentacion requiere de un conjunto de precisiones en cuanto a sus rasgos o



caracteristicas, asi como aspectos esenciales en cuanto a ¢qué aprende el estudiante?,
¢ qué medir en el aprendizaje?

Al decir de Rico Montero, P. (2004:13) un primer elemento a considerar esta relacionado
con la cultura, esta comprende todo el legado histérico de las generaciones precedentes,
lo que concretiza en todas las obras que reflejan su pensamiento en los métodos,
instrumentos, en los modos de actuacion, de relacion; lo que condiciona los contenidos
gue en cada momento, de acuerdo con la edad, van a apropiarse los estudiantes.

Otro elemento esencial lo constituye “La Apropiacién”, en relacion con esta categoria es
de gran valor asumir la concepcion, que con tanta claridad se expresa en el marco
conceptual ofrecido por el grupo de pedagogia del Instituto Central de Ciencias
Pedagdgicas (2002:52) que expresa:

“La Apropiacion debe ser comprendida como las mas diversas formas y recursos a través
de los cuales el sujeto, de forma activa y en intima interrelacién con los demas, los
adultos y los coetdneos que lo rodean, hace suyos los conocimientos, técnicas, las
actitudes, los valores, los ideales de la sociedad en que vive, asi como los mecanismos a
través de los cuales logran su desarrollo; es decir, convierten en cualidades personales la
cultura que caracteriza la sociedad en que vive”.

El autor de la presente investigacion ofrece como criterio personal, teniendo en cuenta
dicho proceso, que si se ha aprobado en el campo de las Ciencias Pedagogicas “La
Apropiacién” de conocimientos, técnicas, actitudes... entonces puede ser posible que el
estudiante de Preescolar, llegue a comprender y aceptar la importancia de ser maestro en
una sociedad que aboga por la diversidad cultural; comprendiendo ademas, que es el
maestro esa fuente de cultura, de conocimientos y de amor, y que se evidencia en su

desempefio como un importante Promotor Cultural.

En la interaccién social (por parejas o ddos) que se produce en el aprendizaje tienen lugar
la colaboracion, el intercambio de criterios, el esfuerzo intelectual, elementos de una
actividad compartida que permite cambios tanto en lo cognoscitivo, como en las
necesidades y motivaciones del estudiante. Como parte de estas actividades resulta
posible el trabajo teniendo en cuenta las particularidades de cada uno, sus zonas de
desarrollo proximo.

Para Vigotski, citado por Rico Montero, P. (2004:14) la zona de desarrollo préximo se
define como “la distancia entre el nivel real de desarrollo determinado por la capacidad de

resolver un problema y el nivel de desarrollo potencial, determinado a través de la



solucion de un problema bajo la guia de un adulto o en colaboracién con otro compafiero
mas capaz’.

En el citado libro la comprension de la zona esta dada como: “el espacio de interaccion
entre los sujetos, que como parte del desarrollo de una actividad, le permite al profesor
operar con lo potencial en el estudiante, en un plano de acciones externas, sociales, de
comunicacion, que se convierten en las condiciones mediadoras que favorecen el paso a
las acciones internas individuales.”

Lo antes sefalado permite personalizar el Campo de esta investigacion lo cual significa
que se puede lograr desde la relacion profesor-estudiante la comunicacién asertiva para
condicionar el auto aprendizaje en la asignatura, Adiestramiento Musical y Guitarra.

En el aprendizaje se da la doble condicion de ser un proceso social, como se ha
destacado, pero al mismo tiempo tiene un caracter individual, cada estudiante se apropia
de esa cultura de una forma particular por sus conocimientos y habilidades previos, sus
sentimientos y vivencias, conformados a partir de las diferentes interrelaciones en las que
ha transcurrido y transcurre su vida, lo que le da el caracter irrepetible a su individualidad.
Rico Montero, P. (2004:15)

Lo anterior condiciona a la consideracion que si bien el aprendizaje es un proceso de
mediacion social, este se constituye a su vez en un reflejo individual, lo cual quiere decir
que: “... Cada sujeto, cuenta y pone en funcion en los actos de aprendizaje sociales que
realiza para asimilar la cultura, sus propios recursos intelectuales y afectivos-
motivacionales, conformados de forma particular, producto a su vez de dicho proceso,
teniendo en resumen como parte de esa interaccion social la presencia de diversidad de
individualidades que nutren desde sus posturas el intercambio social que como actividad
productiva realizan para aprender, la que a su vez los enriquece y desarrolla como
persona...” Rico Montero, P. (2004:15).

Esta relacion dialéctica entre lo social y lo individual en el aprendizaje, distinguida por
diferentes autores; ha sido asumida, por Doris Castellanos en sus trabajos: “En el
aprendizaje cristaliza continuamente la dialéctica entre lo histérico-social y lo individual
personal; es siempre un proceso activo de reconstruccion de la cultura, y de
descubrimiento del sentido personal y la significacién vital que tiene conocimiento para los
sujetos”. Castellano, D. y otros (2001:29).

No puede olvidarse que el aprendizaje es un proceso significativo. Cuando el estudiante,

como parte de su aprendizaje, pone en relacion los nuevos conocimientos que ya posee,



le permitira la reestructuracion y el surgimiento de un nuevo nivel, para lo cual es de
especial importancia el significado que tenga para él:

e El nuevo conocimiento.

e Las relaciones que puede establecer entre los conocimientos que aprende y sus
motivaciones, sus vivencias afectivas, las relaciones con la vida, con los diferentes
contextos sociales que le rodean.

Asimismo se destacan los procesos de sentido para el sujeto, es decir, que los nuevos
contenidos cobren para el estudiante un determinado sentido por su significacion desde lo
personal, que permita lograr:

e Mayores posibilidades para el desarrollo de sus motivaciones por el estudio.

e Un proceso de asimilacion mas solido, con mayores posibilidades de
generalizacion.

e El desarrollo y formacién de las convicciones.

De forma especifica se considera: “(...) que no es posible desconocer que el aprendizaje
implica a la personalidad como un todo integrado que es, resulta un proceso complejo,
cuyas derivaciones van mas alla de los aspectos cognitivos e intelectuales,
incidiendo de forma particular en el ser humano, es decir, en la persona, sus sentimientos,
valores, aspiraciones, de ahi que el profesor tenga que velar por producir un proceso
donde sus significados y los de los estudiantes encuentren puntos de convergencia para
ser compartidos, de lo contrario pudiera producirse un proceso formal que por falta de una
comunicacién sin sentido para el estudiante, estaria inhibiendo el desarrollo”. Rico
Montero, P. (2004:16).

De acuerdo con la academia se asume que en la ensefianza de la Musica tradicional el
estudiante debe implicarse en conocer las raices, la identidad, es decir estudiar la musica

de una Agrupacion emblematica y autéctona de la Villa del Espiritu Santo.
1.2 El desarrollo del gusto estético por el Coro de Clave Espirituano.

Dentro de la Categoria de la Estética esta el gusto estético, que para que se

desarrolle en el individuo, tiene que sustentarse en el sentimiento estético.

El gusto estético constituye un nivel intermedio entre lo intuitivo y lo consciente, es decir
entre la percepcién y la sensibilidad emocional y la apreciacion intelectual de los objetos y

fendmenos percibidos. El gusto estético une en si el sentimiento estético y el ideal.



El gusto estético esta condicionado socialmente, se forma en el proceso de la actividad
practica, pero su originalidad se debe a que el juicio del gusto se realiza sobre la base de

la experiencia personal.

Por las influencias abordadas en puntos anteriores, esta agrupacion, simbolo de la
Cultura Espirituana, se ve marginada, reducida sus actuaciones a escasos escenarios,
por lo que su apariciobn en publico es reducida. Varios han sido los intentos para
vincularlos a centros estudiantiles, como son las EIA, la Escuela Ernesto Lecuona, para la
forma didéctica incluida en el gusto de los alumnos a la vez que se desarrolle el interés
por conocer la historia de esta agrupacién por medio de charlas, sin que ello se
materialice. No obstante con pleno conocimiento del valor patrimonial del Coro, sus
integrantes no pierden espacios en escuelas primarias y centros de trabajo para brindar
su arte y lograr que las nuevas generaciones conozcan acerca de la emblematica
agrupacion que constituye memoria viva de los mas autoctono y representativo de la

musica espirituana.

Muchas y muy agradables han sido las experiencias en este sentido, por que si bien es
cierto que al principio los participantes o espectadores de las mas jovenes generaciones
muestran desinterés, apatia y hasta sefales de inconformidad, segin se adentran en el
conocimiento de la historia, su conducta varia y terminan cantando y moviéndose al
compas de las ritmicas y cadenciosas rumbas y pasacalles. Pocos son los proyectos con
tales caracteristicas y con una larga y rica historia de tradiciones existentes en el pais que
mantienen la vigencia, y que en algin modo aparecen en la atencién de jovenes a penas
iniciados en el mundo de la muasica. Por eso se realizan esfuerzos en cultivar y defender

los géneros que dieron origen a esta agrupacion, nacida a finales del siglo XIX.

En otro orden de ideas, el término proceso pedagdgico incluye los procesos de
enseflanza y educacion, organizados en su conjunto y dirigidos a la formacion de la
personalidad, en este proceso se establecen relaciones sociales activas entre los
pedagogos Yy los educandos y su influencia reciproca subordinada al logro de los objetivos

planteados por la sociedad.

El fin de los talleres de Apreciacion-Creacion musical es lograr en cada hombre la
sensibilidad hacia la musica, y el enriquecimiento de su vida interna, expresado en un
mejor comportamiento profesional y humano como ciudadano dentro de la sociedad. Al
respecto Paul R. Lehman (1988:22) plantea “Nada de lo que se ensefia en la escuela

contribuye mas inmediata 0 mas directamente que la musica a mejorar las condiciones



que promueva el crecimiento individual y la calidad de vida”. Cuando la musica forma
parte de la riqueza espiritual del hombre se logra una existencia mas plena y una
concepcién del mundo transformadora y altamente creativa. La adquisicién por el
individuo de un estado emocional satisfactorio y el desarrollo de su sensibilidad mediante
la musica, tiene ascendencia en las relaciones interpersonales, en la actividad laboral y en
el adecuado uso vy disfrute del tiempo libre, segin V Hernsy de Gainza (1995:2), “Es la
musica misma, bajo sus diferentes formas y aspectos, la que musicaliza, es la que mueve,
sensibiliza y educa integralmente”. Se desprende la importancia de la musica en la vida
escolar desde las edades mas tempranas, como parte del curriculo obligatorio y de la

esfera extracurricular en el vinculo con el contexto social y cultural”.

Los talleres de apreciacion-creacion contribuyen al desarrollo general del nifio y del
adulto. Desarrollan sus sentimientos, su forma de comportarse, de escuchar, de analizar,
de desenvolverse en el mundo que lo rodea. Requiere observacion y aviva la capacidad
de la inteligencia, también permite el desarrollo del trabajo fisico, influye en todo el estado
del cuerpo, por ejemplo al cantar surgen reacciones con la respiraciéon, con el aparato
vocal, mejora el lenguaje, la expresividad del cuerpo, etcétera. La apreciacion musical

permite la formacién de oyentes cultos.

En los talleres de apreciacién-creacion musical, por las caracteristicas propias del
programa debe apoyarse en una diversidad de medios para su mejor explicacion,
ejecuciéon y entendimiento, se destacan entre ellos: las grabaciones, peliculas, laminas e
instrumentos musicales, entre otros; significando la confeccién de maracas y claves por
las propias alumnas ayudadas por su familia, buscando asi la integracién, son estas
algunas de las actividades del curriculo escolar que ofrecen mayores posibilidades para la

organizacion del contenido de la ensefianza con un enfoque ludico.

Un importante pedagogo y music6logo cubano, Roberto Bonachea Entralgo, en sus
distintas obras publicadas ha trabajado el tema de los juegos para el desarrollo de la
actividad musical en Cuba. Esto coloca a los docentes ante disimiles situaciones que
propician un aprendizaje efectivo al tener que identificar sonidos, comparar complejos de
la musica cubana, ir a la basqueda, al reconocimiento, ejercitar los diferentes medios de

gue se auxilia esta asignatura.

En la actualidad en nuestro pais se incrementa la aplicacion y se manifiesta en ponencias

y trabajos donde se expone la experiencia pedagégica de maestros primarios, relacionada



con las diferentes manifestaciones artisticas, entre ellas la musica, aunque adn no es

suficiente.

Se puede inferir que la actividad ludica es reconocida como una herramienta pedagogica
de elevado valor, por su propio contenido provoca el despliegue de emociones dentro del
proceso de ensefianza - aprendizaje de los alumnos que potencian el desarrollo de sus

capacidades intelectuales.
1.3 Origen del Coro de Clave.

El Coro de Clave es un genuino producto del proceso de transculturacién. Los coros
integrados por emigrantes catalanes y los grupos de rumba y guaguancé radicados en La
Habana y Matanzas dieron origen a estos formatos. Llegaron a nuestra region gracias al
ingenio y la inteligencia del musico y compositor espirituano Juan de la Cruz Echemendia
a quien se le considera precursor de la musica tradicional espirituana y que tuviera acceso
a dichos grupos mientras realizaba estudios de ebanisteria. Los emigrantes catalanes
entonaban los cantos aprendidos de los coros formados en su tierra natal por el musico
José Anselmo Clavé y en los grupos de Guanguancg, los referentes a la religion abakua,
a lo cual pertenecia Juan de la Cruz, de regreso a su ciudad natal fusion6 ambas
corrientes y las adapt6 a los elementos ritmaticos y melédicos de la regién, se convirtié en
clave en lugar de Clavé. Algunos conocedores mantienen que en el Coro de Clave se
mezclan tres culturas, la africana, representada por el tambor de cufia perteneciente a la
religion abakua; la espafola, representada por la guitarra, que a su vez desciende de la
mandolina; las maracas, la clave, el tres y la marimbula de origen cubano. Estas
agrupaciones de caracter popular se formaron también en Matanzas especificamente en
la ciudad de Céardenas y a decir de los historiadores, a través de sus cantos se transmitian
mensajes y contrasefias que eran descifrados por personas involucradas en la lucha por

la Independencia que libraban los cubanos en esa época.

A partir de 1893 comienza a aparecer de modo informal esta manifestacion integrada solo
por hombres pertenecientes a las clases mas bajas de la sociedad, carpinteros, albafiiles,
planchadores, torcedores, etc. Entonces se empez6 a escuchar la Clave, género
emparentado con la habanera suave y melodiosa como para cantar al dolor, a la
ausencia, al amor, pero también desafiante, agresiva y sentenciosa. La rumba se mostré
bulliciosa, desenfadada, capaz de contagiar a quienes escuchaban y renegaban de la

misma.



En 1899 se le otorga el caracter legal al primer Coro al inscribirse en el registro Provincial
del Ayuntamiento con el nombre de Coro o Club La Yaya, lugar donde fueron fundados.
Esta sociedad estaba dirigida precisamente por Juan de la Cruz Echemendia y la
integraban solo hombres que ejecutaban diversos instrumentos. A partir de esta formacion
fueron varias las agrupaciones de este género que se crearon en la Villa, nacieron Jesus
Maria 1914, Santa Ana 1919, Ballamo, Caded, La Palma etc., entablandose una batalla
entre los barrios que lo llevaban a prepararse cada afio para alcanzar el reconocimiento
de los habitantes a través de una competencia que se celebraba en cada navidad, cada
barrio se preparaba en secreto y el dia designado se trasladaban hasta el Parque de la
Caridad cantando y bailando suaves rumbas o pasacalles. Muchas veces estas

competencias terminaban en grandes rifas.

El 2 de julio de 1914 Rafael Gémez Mallea (Teofilito) funda el Coro de Jesus Maria, y
posteriormente el Coro de Santa Ana en 1919 —dirigido por Miguel Companioni, asi se
declaraban como los mas fuertes rivales, que por su calidad y preferencia se convierten

en la mas alta expresion de este género en la ciudad.

Hasta 1934 aproximadamente durd el auge de los Coros, que eran contratados hasta para
promocionar articulos y productos comercializados por duefios de diferentes comercios, a
partir de esta fecha fueron quedando reducidos a pequefios focos en diferentes barrios
pero sin desaparecer. Para 1962 Teofilito tiene la tarea de rescate del Coro de Clave,
naciendo asi el Coro de Clave Espirituano, bajo su direcciéon hasta su fallecimiento en
1971. En esta nueva fusidén se mezclaron los cantos de los diferentes coros que llenaron
de alegria las fiestas navidefias de la Villa. A pesar de la desaparicion fisica de Rafael
Gbmez Mayea, el Coro de Clave siguid ofreciendo su arte a lo largo y ancho del pais,
otros simbolos como Alfredo Varona y Miguel Companioni, entre los mas representativos,
asumieron la direccion hasta que nuevas agrupaciones y generaciones nutren y asumen
en la actualidad la defensa de esta emblematica agrupacion de la tierra espirituana.
Muchos son ya los que integran en la actualidad el Coro de Clave, el cual mantiene un
repertorio acorde con la tradicién que simboliza, con el firme propdésito de no dejar morir
esta musica que representa lo mas autéctono de la cultura musical espirituana y que fuera
cuna y escuela de grandes trovadores como Teofilito, Varona, Companioni, Manolo Gallos
entre otros. En la actualidad el Coro se presenta en escasos escenarios de la ciudad, en
actividades muy significativas, por lo que resulta de gran importancia buscar y ampliar los

espacios para difundir las hermosas y contagiosas obras de tan emblematica agrupacion.



Es por esto que urge divulgar y ampliar el conocimiento de la agrupacién, asi como de sus
temas musicales incluyendo los pasacalles, logrando impregnar por sus contagiosas
melodias y ritmos algo necesario en el andar de los espirituanos, priorizando las nuevas

generaciones en su apego a la identidad.
1.3.1 La Culturay la ldentidad Cultural.

La cultura como resultado de la actividad humana constituye, en gran medida, el
desarrollo del hombre e implica la comprension de los valores y de la identidad como
expresiones y componentes de la ideologia. Cultura es también acumulacion, herencia y
deviene de un proceso de produccién de significados en el contexto de relaciones

humanas en las que la educacién es vital.

Es necesario que la Cultura Cubana se exprese en su total complejidad y riqueza;
fragmentarla es restarle su verdadera dindmica y su accién creativa, escamotear su papel
en sus mas legitimos creadores, es discriminatorio. Negar cualquiera de sus aspectos es
traicionarla. La cultura cubana debe en primer término, favorecer el desarrollo integral de

la sociedad. Afortunadamente Cuba no es un pais homogéneo.

La cultura evidencia las relaciones humanas en el modo de ser, a partir de la
interiorizacion de la experiencia universal, las evidencias de la cultura popular y la
apreciacion de los aportes contemporaneos. Por lo tanto, sus resultados en el tiempo,
como consecuencia de los movimientos civilizatorios, son valores objetivos mientras que
sus manifestaciones en cada persona, segun la asimilacion y expresién de sus

contenidos, son individuales y subjetivas.

En el terreno especifico de la creacion artistica, la Constitucion de la Republica de Cuba
respeta la libertad del creador dentro y con la Revolucién, y alienta la aparicion de nuevas
obras, capaces de expresar, en su mas rica y multifacética variedad cubana, la realidad,
de modo fiel, vivo y dinamico que revela la problematica de la vida social e individual asi
como las naturales tensiones inherentes al proceso de edificacién de una nueva sociedad

con objetivos peculiares del lenguaje estético.

En este sentido, el fortalecimiento de las instituciones culturales y socioculturales en los
municipios, provincia y nacién constituyen un factor de suma importancia para ampliar y
elevar la cultura y el arte. Estas Instituciones deben estrechar sus vinculos con la

comunidad y especialmente con el Sistema Nacional de Educacion.



En el Proyecto de Estrategia de trabajo para el perfeccionamiento de la Educacién
Artistica se senala que: “(...) la primera funcién de la escuela es transmitir y formar los
modos de hacer, pensar, trabajar, de las tradiciones, de la cultura en general de los
hombres, como parte del proceso de socializacion en que transcurre la vida de nifios,

adolescentes y jovenes”.

La escuela juega un papel fundamental en la formacién del educando, donde la
comunidad debe interactuar creativamente, desarrollandose en ambos, sentimientos de

pertenencia para el rescate de tradiciones de la cultura en general.

“La Cultura General debe ser integral, no podria concebirse sin cultura politica, ni esta sin
conocimientos de la humanidad, su desarrollo, sus frutos de ensefanza, sin
conocimientos de la politica internacional y la economia mundial, sin conocimientos
béasicos de las principales corrientes filoséficas desarrolladas por el hombre, asi como de
los avances de la ciencia moderna y sus probables consecuencias éticas y sociales. Nos
limitamos en esto a citar solo algunos conceptos, todavia en desarrollo, de lo que debe
calificarse como la manifestacion de wuna Cultura General Integral, en fin, los

conocimientos minimos que nuestro pais debe alcanzar’.

“La Cultura General Integral Masiva, algo jamas sofiado por sociedad alguna, es hoy una

posibilidad real al alcance de todos los cubanos. (Castro, F: 2001).

Esta ofensiva de masa y de ideas desatada en nuestro pais es algo que no tiene
precedentes. Es una de las formas fundamentales de lucha ideolégica en las actuales
circunstancias, constituye una dinamica diferente y renovadora en el empleo y transmisién
de la informacion, para preparar cada dia mas al pueblo en combate en el campo de las
ideas y poner al alcance de todos la mayor cantidad posible de argumentos para propiciar
un analisis certero de los fendmenos nacionales y mundiales, a partir de una profunda
formacion ética, humanista, solidaria e internacionalista que permita con ideas
verdaderamente justas, una solida cultura general y politica para defender su identidad y
protegerse de las seudo culturas que emanan de las sociedades de consumo

deshumanizadas, egoistas e irresponsables.

En la colosal Batalla de Ideas que libra el pueblo y con el propésito de elevar su Cultura
General Integral como garantia de continuar la Revolucion, ha sido bien definido por el
Comandante en Jefe Fidel Castro, en reiteradas ocasiones, el papel trascendental que
corresponde a la Escuela y a los educadores en lograr una sociedad diferente, mas justa,

lo que evidentemente implica educar y preparar generaciones cultas, que amen y



conozcan sus raices y su identidad, formar hombres sensibles ante el hecho cultural,
hacedores también de sus propias creaciones artisticas. La juventud se debe educar para
que aprecie y sienta satisfaccion ante las tradiciones culturales de la localidad. Para esto
el estado orienta, fomenta y promueve la cultura, las ciencias en todas sus
manifestaciones y la educacion. Esta ultima es imprescindible en una nacion y dentro de
ella, la educacién estética, que constituye un elemento esencial de la identidad y de la
ideologia; no se trata exclusivamente de una necesidad artistica, sino del desarrollo
historico de la sociedad.

A decir de Rivas: “la identidad alude la especificidad sociocultural e histérica de cada
pueblo, en un constante proceso de endoculturacién y de interculturacién (...) como todo
concepto historico ofrece posibilidades y limitaciones; no es omniabarcante, ni esta

basado en un fundamento expansivo (...)” (2008: 25).

De ahi que la historia y la cultura forman parte de la identidad de un pueblo, por lo que
este debe conocer sus raices y sus cambios en cada una de estas esferas. Resulta muy
dificil determinar un primer momento o punto inicial en el origen del concepto de identidad
cultural. Su formacién estd dada a través de una continuidad de ideas que se han ido
complementando y desarrollando en el tiempo. La misma toma fuerza y adquiere
caracteristicas especiales a partir del interés diferenciador de los pueblos nuevos con
respecto al euro centrismo y al panamericanismo. Su explosién en la década del 60 y 70
del pasado siglo, cuando aparece en los primeros planos del quehacer cientifico el
problema de comunicacion entre las culturas, no es mas que una re—explosién y

resurgimiento del mismo.

Cuando se habla de identidad de algo, se hace referencia a procesos que permiten
sSuponer gue una cosa, en un momento y contexto determinado, es ella misma y no otra,
gue es posible su identificacion e inclusidon en categorias, y que tiene una continuidad en
el tiempo. Todo lo cual no tiene que implicar ninguna concepcion estatica, fundamentalista
o esencialista. En el caso de las subjetivas, habria que afiadir que la identidad no
solamente supone que un individuo (o un grupo) es el mismo y no otro, que tiene
conciencia de ser el mismo en forma relativamente coherente y continua a través de los

cambios.

Estos conceptos refieren algunos rasgos importantes de la identidad cultural que permiten
conocerla en su condicionamiento social, histérico y psicolégico, aunque suele y puede

hablarse de identidad haciendo referencia solo a los objetos, el fenédmeno total incluye al



sujeto, con el cual se comunica, la herencia cultural de este y la actividad, de la cual los
objetos son su resultado. Se habla de proceso y, por tanto, de cambio, es producto del
devenir historico y atraviesa distintas etapas, continuamente se esta reproduciendo,
situacion que le permite desarrollarse o debilitarse e incluso desaparecer y se habla de
tener conciencia de si mismo. Por tanto, cuando se habla del fenédmeno de la identidad

cultural mas bien se hace referencia a un conjunto de fenémenos que comprenden.

La conservacion y desarrollo de la identidad es un principio esencial de la politica cultural
que se lleva a cabo en el pais, porque constituye el fundamento de la nacion y
caracteriza los rasgos particulares del cubano. Por eso la cultura expresa los valores
ideoldgicos, politicos y morales como expresién de soberania y como instrumento de

lucha para alcanzar un desarrollo superior de la conciencia social y de si mismo.

La identidad cultural refiere un proceso que tiene lugar en distintos niveles. Puede
hablarse de identidad respecto a un grupo primario, una subregién una regiéon y una
nacion. Asi mismo la identidad presenta distintos niveles de concrecion, se refleja en la
vida cotidiana y en la cultura popular y adquiere vuelos a través de la creacion intelectual
del grupo portador. Esta produccién, sin embargo, seria hueca y vacia, si no sentara sus
bases en el elemento popular. Se sustenta en la subjetividad humana, que constituye un
factor de objetivacion practico social de los valores. El individuo no solo se reconoce como
miembro del grupo, sino que se percata de su cercania con respecto a los demas

miembros de la comunidad.

Es necesario declarar que: (...) comunidad es el espacio de interdependencia y desarrollo
de las relaciones interpersonales socializadas, orientadas a la transformaciéon socio
ambiental del hombre y su entorno, que puede o no asociarse a un determinado espacio

geografico.

En la comunidad es preciso que las personas jueguen un papel protagénico en la
transformacion de su entorno y hay que interpretar el desarrollo comunitario como algo
mas que la satisfaccion de las necesidades basicas y primarias por muy importantes que
sean. Penton, (2009: 23)

La Comunidad ha devenido un escenario vital en la estrategia de resistencia y superacion
de la crisis que ha atravesado el pais. El propio término ha sido objeto de profundas
discusiones y sometido a una revision conceptual que le ha ido permitiendo llenarse de
nuevos contenidos a partir de practicas muy concretas y diversas que se dan en

diferentes escenarios locales.



De esta forma la comunidad ha mantenido un lugar cimero ante cualquier circunstancia en
que se haya encontrado el pais. Esto ha posibilitado una mejor conceptualizacion con
respecto a la adaptacién de condiciones y caracteristicas de nuestra realidad. Se han
encontrado varias interpretaciones al definir comunidad y nos parece importante intervenir
en esta direccién, teniendo en cuenta la necesidad de profundizar en el estudio de la

cultura musical de ella.

Si lo local es ante todo ese espacio de insercion de una comunidad, que actla en un
territorio de acuerdo con unas précticas y valores pertenecientes a un fondo cultural que
constituye su memoria colectiva, entonces para operar sobre €l es necesario tener en
cuenta tanto los factores de caracter material y econémico, como los socio culturales, ya

gue ambos son inseparables.

Como se aclara anteriormente, lo local es un sitio donde se expresa un excesivo amor al
lugar en el que uno ha nacido o se ha formado, por lo que en ella hay que tener presente
diferentes factores socioculturales que posibiliten la formacion de valores pertenecientes a
la cultura local como parte de la comunidad.

Es preciso aclarar que no se debe confundir el término localidad con el de comunicad. Por
lo general, cuando se habla de localidad se designa un area geografica determinada,
mientras que al referirse a comunidad, se hace asociado a un grupo de personas gue se
perciben como una unidad social, cuyos miembros participan de algin rasgo, interés,
elemento, objetivo o funcibn comuan, con conciencia de pertenencia, situados en una
determinada area geografica en la cual la pluralidad de personas interaccionan mas

interesantemente entre si que en otro contexto.

El concepto de localidad es algo mas que una definicion espacial o taxondmica, pues
requiere del andlisis de la poblacion, la agricultura, las vias de comunicacion, las
tradiciones, el folclor local, los monumentos histéricos y las transformaciones sociales que
existen en su territorio; garantiza la asimilaciéon y consolidaciéon de los conocimientos.
Dicho concepto requiere ademas del analisis de las habilidades propias para trabajar la
identidad en los estudiantes, a la vez, los educa en el amor a su lugar de origen, a su
patria, y los hace apreciar la belleza que la naturaleza y el trabajo positivo del hombre

muestran en la localidad.

Entre los jovenes estudiantes, las actividades musicales contribuyen considerablemente al
desarrollo de sus capacidades, siendo valiosos medios para lograr su integracion a las

tareas colectivas y las transformaciones constantes que sufre la sociedad con el fin de



formar al hombre integralmente, para esto es necesario que a la par del avance cientifico
técnico que va alcanzando el pais, se desarrollen las capacidades del individuo mediante
las diferentes actividades musicales docentes, favoreciendo el desarrollo de habitos y

habilidades especificas de materia.

De esta forma seran capaces de apreciar e interpretar las diversas expresiones
musicales, como espectadores, con sentido ético, estético, artistico y politico en
correspondencia con los principios de nuestros ideales Socialistas, no podemos obviar
como dijera Armando Hart, que la Cultura es Politica y responde a nuestros intereses
socio politicos.

El articulo: “Un enfoque sobre la cultura y la escuela” de las DraC, Lecsy Tejeda y Alicia
Minujin, (2004: 19) hace referencia a los procesos que abarcan los elementos esenciales
que inciden en la formacion de la personalidad de nifios, adolescentes y jévenes dentro
de las cuales se destaca la identidad, esta refleja como es necesario que conozcan el
patrimonio cultural y natural de su localidad, comprendan el proceso historico que dio
lugar a lo que lo rodea, vean, escuchen y comprendan el lenguaje de la naturaleza, la
arquitectura, los monumentos y que conozcan sus tradiciones, todo esto permite al
adolescente y al joven, ubicarse mejor en la realidad, los ayuda a pensar, a ser mas
sensibles y les despierta sentimientos de amor, respeto y pertenencia a su comunidad y a

su pais.

Todas estas definiciones son necesarias para poder elaborar talleres que vayan dirigidos
a propiciar el conocimiento en los estudiantes pues se hace inadmisible realizar cualquier
actividad con los jovenes, sin tener en cuenta la cultura musical como simbolo de la

identidad incluso sin conocer sus preferencias.

Conclusiones del capitulo.

De la indagacion realizada se obtuvieron los siguientes resultados: criterios sobre las
potencialidades que tienen el proceso de ensefiaza —aprendizaje para la ensefianza de la
musica espirituana fundamentalmente el Coro de Clave Espirituano, ademas se determina
el desarrollo de la identidad y la ensefianza de la musica espirituana y se argumentan los
talleres como la via mas importante desde el proceso de ensefianza- aprendizaje para el

desarrollo del gusto estético por este tipo de género.






CAPITULO 2: FUNDAMENTACION DE LOS TALLERES QUE CONTRIBUYAN AL
DESARROLLO DE LA MUSICA CORAL EN LAS ESTUDIANTES DE PRIMER ANO DE
LA CARRERA DE PREESCOLAR.

Que este capitulo se aborda los elementos relacionados con la interrogante que se
refiere al diagnostico inicial y a la interrogante referida a las particularidades de la
propuesta que se presenta, asi como los resultados del criterio de expertos que es la

dltima interrogante formulada.
2.1 Descripcion del estado actual del problema.

Para comprobar el estado actual del problema se realiz6 un diagnostico, tomandose las
10 estudiantes que cursaban el primer afio de la carrera de Preescolar en la Universidad
de Ciencias Pedagdgicas, Capitan, “Silverio Blanco Nufez” de Sancti Spiritus. En un

estudio previo se constato:

- El desconocimiento por parte de las estudiantes en relacion con la agrupacion Coro de
Clave.

e Las estudiantes se mostraban desinteresadas, indiferentes a la hora de montar

talleres de creacion con las rumbas del Coro de Clave.
¢ Desconocian elementos distintivos y propios del Coro de Clave.

Se aplicaron instrumentos para medir el gusto que poseian las estudiantes de primer afio
de la carrera de Preescolar por el Coro de Clave. Dentro de ellos figuraron la observacion
(Anexo 1), la entrevista (Anexo 2), el andlisis documental (anexo 3), para constatar el
gusto y preferencia que tienen las estudiantes por el Coro de Clave, cuando abordan

temas autoctonos de esta agrupacion.
La observacion:

Se realizaron siete (7) observaciones a diferentes actividades (Anexo 1), con el objetivo
de observar como se comporta el desarrollo del gusto estético por los talleres de creaciéon
en las estudiantes a partir de la musica y el repertorio del Coro de Clave. Esta se realiz6
en los talleres creacién impartidos por la Instructora de Arte, aqui se pudo constatar que el
75 % se encontraban en un nivel bajo, pues sus opiniones son regulares ya que la
actividad no satisface del todo sus gustos, rechazaban la musica tradicional en lo
particular al Coro de Clave, prefieren otro tipo de musica popular acorde con su edad,

existe una pobre participacion en los talleres de creacion cuando la instructora hace uso



del repertorio del Coro de Clave, ademas de no conocer ni sentirse atraidas por dicha
musica, ademas se mostraban apaticas, aburridas e indiferentes, aqui se puede constatar
que el gusto de la muestra por el Coro de Clave estd en el nivel mas bajo, se hace
necesario entonces buscar nuevas vias para el desarrollo del mismo por los talleres de

creacion.
La entrevista:

Se aplicé una entrevista (Anexo 2), para constatar el gusto y preferencia que tenian las
estudiantes, cuando abordaban temas autdctonos como el Coro de Clave, sus resultados
fueron desfavorables, un 90,0 % de ignorancia revelé un insuficiente conocimiento acerca
de la mausica tradicional, el 100 % manifest6 no conocer al Coro de Clave ni sentirse

atraidas por su musica.
La Medicion:

Se aplicé una prueba pedagdgica (anexo 3) en la que se midieron las dimensiones e
indicadores declarados en la introduccion a través de una escala ordinal —alto, medio y
bajo. A continuacion se ilustran en una tabla los resultados alcanzados en la aplicacion de

la prueba pedagdgica.

Tabla 1: Resultados de la prueba pedagdgica.

Dimensiones Indicadores Constatacion inicial (muestra tomada 10)
Bajo(R) | % Medio(R) | % Alto(R) | %
11 7 70 2 20 1 10
Cognitiva 1.2 5 50 3 30 2 20
2.1 9 90 1 10 0 0
Afectiva 2.2 6 60 |4 40 |0 0
Procedimental 3.1 8 80 2 20 0 0

Descripcién de la tabla

A la derecha de la tabla se encuentran las unidades de medida de las dimensiones y los
indicadores (bajo, medio, alto) con las que han sido evaluadas las estudiantes, hacia
abajo las dimensiones, la misma arroj6 que los resultados se movieron hacia

calificaciones bajas que reclamaban del estudio por la via cientifica.




Principales fortalezas encontradas.
e Amor ala masica y sus valores.
e Agrado por la asignatura.

e Disponibilidad para participar como aficionadas en las manifestaciones artisticas

como parte del componente extensionista.
Valoracion Cualitativa de los resultados del diagndstico.

En la constatacion se observa como los indicadores se comportan desfavorablemente en
cuanto al gusto de las estudiantes. En el indicador 1.1 un 70, 0 % no conocen sobre la
agrupacion del Coro de Clave, o sea sobre su existencia. En el indicador 1.2 un 70, 0 %
no conocen sobre las obras del Coro de Clave, sus pasacalles mas popularizados,
respondiendo al indicador 2.1 un 70, 0 % esto demuestra que no gustan sobre el trabajo
de la agrupacion, al no conocer sobre el repertorio, en el indicador 2.2 un 70, 0 % no
participan en los talleres de creacién trabajados por la instructora que tengan masica del
Coro de Clave en su contenido, un 70, 0 %, de la muestra en el indicador 3.1, no sienten
nada cuando realizan el montaje de canciones, no les es facil cantar canciones
pertenecientes a esta agrupacion, al no conocer sus melodias y ritmos. Es llamativo

apreciar que en esta Prueba Pedagdgica inicial la totalidad se encuentran en el nivel bajo.

Por todos los resultados antes expuestos se hace necesario entonces, aplicar una
propuesta que ayude a mejorar el gusto de los estudiantes por la obra musical del Coro

de Clave en un conjunto de Talleres de Creacion.

2.2 Fundamentacion de los Talleres de Creacién.

Para iniciar esta fundamentacion se debe conocer el significado de la palabra “Taller”,
tiene su origen en el vocablo francés “atelier" que significa estudio, obrador, obraje,
oficina, es decir, lugar de trabajo de un artista o artesano, donde se trabaja directamente

con diversas materias para crear un producto.

Se considera el taller como una forma de organizar el proceso pedagdégico. No resulta
facil su definicion a la hora de utilizarla, ya que la practica ha demostrado la existencia de
muchas y diversas experiencias que llevan un mismo nombre. En el campo de la
pedagogia y la didactica se categoriza como: un método, un procedimiento, o como

técnica y/o forma de organizacién del proceso pedagdgico.



Dentro de las mas variadas actividades pedagogicas en las que se puede encontrar

actualmente el taller y se aproxime a la que agui se muestra, se encuentran:

e La que se utiliza para nombrar convocatorias colectivas para la problematizacion

sobre tematicas especificas de una rama del saber.

e En las actividades de superacion, a toda reunién donde el conjunto de asistentes
discute sobre una problemética en particular y se presentan experiencias en el

trabajo relacionadas con la tematica.

Melba Reyes Gomez (Argentina, 1977). Expresa: "el taller es una realidad integradora,
compleja, reflexiva, en que se unen la teoria y la practica como fuerza motriz del proceso
pedagdgico, orientado a una comunicacion constante con la realidad social". (Calzado, D.,
1998: 2)

Ezequiel Ander-Egg expresa: "el taller es esencialmente una modalidad pedagégica de
aprender haciendo y se apoya en el principio de aprendizaje formulado por Froebel
(1826): "aprender una cosa viéndola y haciéndola es algo mucho mas formador,
cultivador, vigorizante que aprenderla simplemente con comunicacion verbal de las ideas”.
(Calzado, D., 1998:2)

Por esa razén en esta propuesta de talleres, mas que "algo" que se trasmite por parte del
profesor a los estudiantes, es un aprendizaje que depende de la reflexién y el debate que
estos realicen movilizados en la realizacién de una tarea concreta, donde el profesor deja
de ser el portador de conocimientos sobre sus experiencias, sino que se transforma en
un educador con funcién orientadora, que guia, conduce, ayuda a aprender y los
estudiantes aprenden haciendo. Sus ideas, reflexiones, respuestas y soluciones, llegan a
ser en estos casos mas productivas para la discusion grupal y la adquisicion de los

conocimientos, que la simple transmisién por parte del docente.

Se utiliza el taller como forma de organizacion del proceso, donde se van introduciendo
pasos del Coro de Clave, se sugiere, por la importancia que ello tiene en su aprendizaje
para el futuro desempefio del alumno como promotor cultural, apoyado en la experiencia
cotidiana que ellos mismos poseen, para asi lograr que se ensefie y se aprenda

mediante el trabajo conjunto, es decir, aprender a hacer, haciendo.

Por ello se proponen los talleres, a partir de su funcion integradora de conocimientos
tedricos y practicos donde se aprovechan como punto de partida las vivencias de los

participantes, las reflexiones y transformaciones colectivas que se van obteniendo en la



practica sobre la problematica que se presenta y que ellos logran perfeccionar a partir de

la autopreparacion que realizan para enfrentar el préximo taller.

Objetivo de los talleres: Desarrollar el gusto estético por la musica espirituana —Coro de
Clave en los estudiantes de primer afio de la carrera Preescolar desde la asignatura,

“Adiestramiento Musical y Guitarra”.
Caracteristicas de los talleres:
1. Desarrollar el gusto estético por la musica tradicional espirituana.

2. Ofrecer conocimientos acerca del Coro de Clave en los estudiantes de primer afio

de la carrera Preescolar desde la asignatura, “Adiestramiento Musical y Guitarra”.

3. Ofrecer respuesta a las carencias que se constataron en el estudio diagndstico

realizado.

Se asumen del texto Pedagogia, de un Colectivo de autores, los principios de la

pedagogia que sustentan la via de solucion:

Principio del caracter educativo de la ensefianza:

Seleccion mas adecuada de los de los métodos de la ensefianza, donde los alumnos se
apropien de los conocimientos de una manera activa, desarrollando en ellos, héabitos,

habilidades, capacidades, y al desarrollo de un pensamiento dialéctico.

Principio del caracter cientifico de la enseflanza:

Este principio, expresa la necesidad de que en la seleccién del contenido de ensefanza,
se incluyan los resultados del desarrollo de la ciencia y la técnica, y la necesidad de una

ensefianza cientifica en los estudiantes.

Principio de la asequibilidad:

Este principio esta dado, por el reconocimiento por parte del profesor, de las
particularidades de la edad de los estudiantes, el nivel de desarrollo de sus habilidades y
capacidades, de la experiencia acumulada, que lo orientan en la organizacion y
conduccién del proceso de ensefianza. Basado en el mismo, el producto informado se
ajusta a las particularidades de la edad de los estudiantes, al nivel de desarrollo de sus

habilidades y capacidades.



Principio de la sistematizacion de la ensefianza:

El cumplimiento de este principio se basa, en que es una actividad sistematica, y se
aparta de toda improvisacién, responde a una adecuada planificacion; los estudiantes no
solo se apropien de un sistema de conocimientos, sino también, desarrollan un
pensamiento integrado por las distintas operaciones lbgicas: analisis, sintesis,

abstraccion, generalizacién, induccién y deduccién.

Principio de la relacién entre la teoria y la préactica:

La base de este principio, exige que el profesor no solo brinde a los estudiantes la
oportunidad de hacer determinadas elaboraciones tedricas, sino también, la de
enfrentarse a la actividad practica: tareas que realizan los estudiantes en el producto
informatico; donde el estudiante se pone en contacto directo e interactia de forma
practica, posibilitando, aplicar los conocimientos tedricos a situaciones practicas mediante

el software.

5. Principio del caracter consciente vy activo de los alumnos bajo la guia del profesor:

Este principio, se basa en la direccion acertada del proceso de ensefianza por parte del
profesor, permite encontrar medios y vias para elevar la actividad cognoscitiva de los

alumnos y posibilita algunas reglas para su aplicacién, como son:
e Propiciar la participacion de los alumnos en las clases.
e Emplear métodos de trabajo independiente.
e Utilizar convenientemente el aspecto interesante y Util de los conocimientos.

Principio de la solidez en la asimilacion de los conocimientos, habilidades y habitos:

La consolidacion de los conocimientos, por su importancia, estd presente o se
interrelaciona, con todas las funciones didacticas: apropiacién de nuevos conocimientos,
ejercitacion, aplicacion y evaluacion. Este principio, exige, por parte del profesor, dirigir el
proceso de ensefianza, de manera que en la mente de los estudiantes perduren los

conocimientos, teniendo en cuenta lo presente:
e Relacionar el nuevo conocimiento con los ya asimilados, con los cuales tiene conexion
e Activar el pensamiento de los alumnos mediante la formulacién de preguntas

e Destacar las ideas esenciales del material de estudio, asi como dividir el contenido de

modo de que tenga extension légicamente asimilable



e Presentar en la clase de apropiacion de nuevos conocimientos los aspectos
esenciales de manera que en las clases de ejercitaciéon y aplicacion de los

conocimientos, estas puedan ser ampliadas y profundizadas.

Principio de la atencién a las diferencias individuales dentro del caracter colectivo del

proceso docente — educativo:

La validez de este principio, radica, en que el profesor debe conocer a cada uno de sus
alumnos: sus dificultades, posibilidades, intereses; pues sin este conocimiento, no es
posible realizar ningun trabajo individual. Debe prever las distintas formas de atencion a
las particularidades de los alumnos: tareas, consultas, formulacion de preguntas en las
clases, establecer metas colectivas o individuales y orientar tareas de acuerdo con las

dificultades de sus alumnos.

Principio del caracter audiovisual de la ensefianza: unién de lo concreto v lo abstracto.

Este principio, solo es posible interpretarlo en su relacion audiovisual, con la unidad de lo
concreto y abstracto, y como consecuencia légica de la teoria del conocimiento marxista —
leninista, haciendo factible que los alumnos realicen un aprendizaje exitoso, haciendo

valederas las siguientes reglas:

Desarrollar la capacidad de observacion.

Utilizar en la ensefianza la experiencia de los mismos.

Emplear, convenientemente, los procesos analitico, sintético, inductivo y deductivo.
Realizar una buena seleccién de los medios de ensefianza.

En esta propuesta se deja ver el taller como una forma de organizacién en el nivel
superior por sus posibilidades organizativas, se recomienda prioritariamente en las
escuelas, pues establece una dinamica de trabajo mas creativa y flexible que en una

clase tradicional.

Es una forma de organizacion practica y creadora del proceso de aprendizaje, un espacio
interactivo donde se construyen conocimientos y se desarrollan capacidades y habilidades
en un clima abierto, de confianza y libertad, que estimulan la realizacién individual y

colectiva de los participantes.

Permite que los participantes aporten ideas, criterios y valoraciones y que expresen a
través de lenguajes verbales y no verbales, sus intereses y necesidades espirituales, es

decir, que el conocimiento no surge Unicamente por la informacion y la orientacion que



brinda el facilitador (el instructor) sobre el tema, sino también por la participacion activa

de los integrantes del grupo.

El taller de Creacion, para ello se debe organizar una programacion estable y variada, que
incluya la programacion de grupos y unidades artisticas, acciones de creacion o de
apreciacion diversas (entendidas como espacios caracterizados u otras modalidades) y

Talleres de Apreciacion-Creacion.

En esta concepcion de trabajo cada una de estas modalidades se concibe como
procesos organicos en la promocion de la cultura artistica y literaria en la base. Asi
debemos entender que se promueve la cultura, cuando se aprecian los valores culturales
creados nacional e internacionalmente, cuando se crean estos valores (en los talleres o
en los grupos de creacién) y cuando se divulgan en presentaciones en las Casas de

Culturas, en eventos, o a través de los medios de comunicacion.

Los grupos de creacion, las unidades artisticas, los colectivos plésticos y los talleres
literarios municipales, se desarrollan con aquellos aficionados que ya han alcanzado
determinada destreza en su desempefio creativo: un artista antes de llegar a una de estas
instancias, debe transitar previamente por estos talleres de Creacién donde asimile el
conocimiento y las habilidades técnicas que garanticen su calidad como artista aficionado.
Debe constituir un estimulo a la calidad su incorporacion a estas formas superiores de

desempenio.

En tal sentido el autor denomina a los Talleres de Creacién, como modalidades idéneas
para satisfacer las necesidades culturales, el acercamiento, el disfrute y la creacién de un
mayor numero de personas, sin limitacién alguna para su participacién, en este caso
protegiendo, conociendo y amando la musica local, lo que refleja un mayor apego a
nuestras tradiciones, fortaleciendo el gusto estético, poniendo en primer plano nuestra
identidad.

Para aplicar esta propuesta se hace necesario plantear el programa al que se propone

introducir en la practica.

CURSO DE 2 ANOS PARA EGRESADOS DE PREUNIVERSITARIO ESPECIALIDAD
PREESCOLAR

ASIGNATURA: ADIESTRAMIENTO MUSICAL Y GUITARRA

TOTAL DE HORAS 224



FUNDAMENTACION

El programa se desarrolla sobre la base de la musica, que posibilita el aprendizaje y
desarrolla habilidades; por tal motivo resulta necesaria una Optima preparacion del

personal docente en la educacion preescolar.

El dominio de algunos instrumentos sencillos de percusién y un instrumento musical como
la guitarra, con posibilidades melddicas y armonicas de fécil adquisicion y transportacion,
posibilita el desarrollo de habilidades para su ejecucién como instrumento acompafiante,
sobre la base de un repertorio para infantes, dispuestos en los ritmos: 2 por 4, 3 por 4,
habanera, criolla, guajira, rumba, sony baladas.

Sus contenidos tedrico- practicos de lectura y teoria musical, permiten la lectura sencilla
a primera vista de canciones infantiles seleccionadas del repertorio de la educacion
preescolar, en funcion de ofrecer modelos correctos al cantar las obras y en la ejecucion

como instrumento acompafiante de instrumentos sencillos de percusion y de la guitarra.

El programa de Adiestramiento musical y guitarra contribuye a la formacion integral del
estudiante porque permite la profundizacién en la tematica, por el caracter principalmente
creativo, accesible y motivador para los jévenes de estos tiempos, sin desdefiar el nivel de
musicalidad que posea el receptor. Todo ello tomando en consideracion el diagnéstico y

desarrollo de la musicalidad de las estudiantes.

El programa esta disefiado para ser impartido a través de clases practicas y talleres
fundamentalmente, las cuales se impartiran de modo colectivo con no mas de 15
estudiantes por grupo, o sea es necesario conformar subgrupos, para propiciar la calidad
en el proceso docente educativo y la ejecucion instrumentista y su didactica por parte del

especialista.

Por otra parte contribuye a desarrollar conocimientos y habilidades en la practica
instrumental y musical para su labor educativa con los educandos, la preparaciéon a la
familia; porque posibilita el aprendizaje de canciones infantiles y la utilizacion de

instrumentos en el accionar educativo con los nifios de estas edades.

El programa cobra una gran significacion en relacion con la direccion del proceso
enseflanza aprendizaje, a partir del tratamiento metodoldgico para la apreciaciéon de
obras musicales, el proceso de musicalizacion, interpretacion y demostracion del
desarrollo de habilidades musicales en la ejecucion de instrumentos sencillos de

percusion y de la guitarra, acompafando el repertorio de canciones para nifios.



Se fundamenta en la relacién entre ensefianza y el aprendizaje, por lo que el punto de
partida estara dado por el nivel de preparacion real de cada estudiante en particular.
Promueve un aprendizaje desarrollador que permite descubrir y potenciar los recursos
personales mediante una adecuada comunicacién educativa que facilite y ayude al

crecimiento y enriquecimiento de las estudiantes.

El programa se caracteriza por una concepcion dialéctica materialista, Martiana, Fidelista
y Humanista de la ensefianza, en busca de un aprendizaje desarrollador en los
estudiantes.

Los conocimientos, habilidades, habitos y capacidades que propicia el programa, son de
gran importancia, porque posibilitan el desarrollo cultural y artistico musical, lo que
coadyuva al enriquecimiento como ciudadanos, a la vez que les aporta recursos y
procedimientos metodolégicos para lograr un proceso educativo desarrollador, a partir
de la concepcidon que la musica y las actividades de la educacion musical pueden aplicarse
en todas y cada una de las actividades que se realizan por la via institucional y no

institucional.

Sustenta la proyeccion del sistema de conocimientos y habilidades del programa, el
modelo conceptual y metodoldgico de la Educacion Musical de la Dra. Paula Sanchez
Ortega, la concepcién del proceso de ensefianza aprendizaje desarrollador, el enfoque
ladico, la educacion de la creatividad, la utilizacion de las tecnologias de la informaciéon y

la comunicacion,
OBJETIVOS GENERALES:

e Apreciar obras musicales de valor artistico con el disfrute perceptual y
enjuiciamiento critico en correspondencia con las posiciones morales, politicas e

ideologicas, de nuestra sociedad.

e Valorar la importancia del proceso de musicalizacion para la formacion profesional

de la futura educadora preescolar de nivel medio.

e Interpretar, utilizando la técnica vocal adecuada y con exactitud ritmica, las obras

del repertorio cubano y latinoamericano propias para las edades juvenil e infantil.

e Demostrar el desarrollo de habilidades musicales alcanzado en la ejecucion de la

guitarra como acompafiamiento en la interpretacion del repertorio de canciones



infantiles y como recurso motivacional para el proceso educativo de la educacién

preescolar en ambas modalidades de atencion.

e Dirigir actividades de educacion musical con la ejecucién de la guitarra como
acompafamiento en la interpretacion del repertorio de canciones infantiles y como
recurso motivacional a los nifios para el proceso educativo de la educacién

preescolar en ambas modalidades de atencion.

PLAN TEMATICO

PRIMER ANO 1ro y 2do semestres H/C

Tema 1: Elementos basicos de la educacién musical para la ejecucién | 40

instrumentista.

Tema 2: Adiestramiento musical. Introducciéon a la lecto-escritura musical.

Ritmos: dos por cuatro y tres por cuatro.

36
TEMA 3: Elementos basicos para la ejecuciéon de la guitarra como
: . . . . . 36
instrumento funcional de la pedagogia musical. La lecto-escritura musical.
TEMA 4. La lecto-escritura musical del son y Ila balada.
Cancionero infantil y juvenil y los coros sencillos con acompafiamiento
instrumental.
TOTAL HORAS EN AMBOS SEMESTRES 112

Sistema de conocimientos.

Semestre I. 20 h/c Adiestramiento Musical y 20 h/c Guitarra.
Total:40 h/c.
TEMA 1: Elementos béasicos de la educacion musical parala ejecucion instrumental.

Objetivo: Analizar los tipos de musica, sus funciones, la historia del origen y evolucion de

la guitarra.

Contenido



e La educacién estética, la educacion artistica y la Educacion Musical. Definiciones.

Interrelacion.

e Concepto, principios, vias y fin de la Educacion Musical. Su importancia en el

proceso de musicalizacion.

e Valoracion apoyandose en audiciones y vivencias musicales, de la presencia de la

musica en toda actividad humana. Clasificacion de los tipos de musica.

e El poder expresivo de la musica. Relacion entre creador, intérprete y oyente.
Clasificacién de los tipos de musica. Funciones de la musica.

e Elementos constitutivos del ritmo: pulso, acento y disefio ritmico.
e Elementos de la musica: melodia, ritmo y armonia.

e Breve referencia histérica del origen y evolucion de la guitarra. Presentacion del
instrumento. Posicion. Partes del instrumento. Toque simultdneo de las tres

primeras cuerdas. Denominacion de las cuerdas al aire y dedos de ambas manos.

e Breve referencia de la guitarra. Escalas( cromatica, diatonica, de C y sus acordes
sobre los grados fundamentales: C, F, G, G7)

e Tablatura. Los cifrados y diagramas correspondientes de los acordes

fundamentales de las tonalidades de C y D.
SEMESTRE Il 36 h/c.
Semestre I I. 26 h/c Adiestramiento Musical y 10 h/c Guitarra.
Total: 36 h/c.

TEMA 3: Elementos béasicos para la ejecuciéon de la guitarra como instrumento

funcional de la pedagogia musical. La lecto-escritura musical.
Objetivos:
- Interpretar canciones infantiles y juveniles con acompafiamiento instrumental.
- Montar coros sencillos con acompafiamiento instrumental.
Contenido:
e Afinacion de la guitarra

e Aprendizaje de las posiciones mayores, acordes y dominantes.



e Lectura musical aplicada a la guitarra. Utilizacion de diagramas.

e Aplicacion de los contenidos técnico-musicales dados a la lectura sencilla, previo

analisis musical, de canciones infantiles seleccionadas

e Aplicacién de los elementos tedrico- practicos de lectura y teoria musical de las

obras seleccionadas para cantar con el acompafiamiento de la guitarra.
e Montaje de coros sencillos con acompafamiento de guitarra.
o Diagramas de los acordes correspondientes a las tonalidades C, D , Am
e Diagramas de los acordes fundamentales de las tonalidades G, Em y Gm.
e Diagramas de los acordes correspondientes a las tonalidades D, E, Am, Dm, Em.

e Montaje de coros sencillos con acompafamiento de guitarra e instrumentos

sencillos de percusion.
e Repertorio infantil:
e La habanera. Repertorio.
e Lacriolla. Repertorio.
e Laguajira. Repertorio.
e Larumba. Repertorio.

e Andlisis de la lecto-escritura musical aplicada a la guitarra. Utilizacién de

diagramas. Sistema practico en el acompafiamiento de canciones.

TEMA 4. La lecto-escritura musical del son y la balada.

Cancionero infantil y juvenil y los coros sencillos con acompafiamiento instrumental.
Objetivos:

- Interpretar canciones infantiles y juveniles para el montaje de manifestaciones

artisticas con acompafamiento instrumental.
- Interpretar canciones infantiles y juveniles.
- Dirigir el proceso educativo utilizando como recurso la educacion musical
- Montar coros sencillos con acompafamiento instrumental.

Contenidos



e Afinacion de la guitarra
e Posiciones mayores, acordes y dominantes.
e Lectura musical aplicada a la guitarra. Utilizacion de diagramas.

e Aplicaciéon de los contenidos técnico-musicales dados a la lectura sencilla, previo

analisis musical, de canciones infantiles seleccionadas

e Aplicacién de los elementos tedrico- practicos de lectura y teoria musical de las

obras seleccionadas para cantar con el acompafiamiento de la guitarra.
e Diagramas de los acordes fundamentales de las tonalidades G, Em y Gm.
e Diagramas de los acordes correspondientes a las tonalidades D, E, Am, Dm, Em.
e Montaje de coros sencillos con acompafiamiento de guitarra
e Repertorio infantil.

Fundamentacion de la asignatura por semestres.

ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Primer semestre.

La asignatura “Adiestramiento Musical y Guitarra®’, se introduce en la Disciplina
“Educacion Artistica” a partir de las transformaciones educacionales realizadas con el
objetivo de elevar la calidad en la educacién superior y atendiendo a las exigencias la
Pedagogia contemporanea que concede a nivel mundial gran importancia a la musica
para la formacion de una personalidad dotada de una cultura general integral y de
cualidades genuinamente humanas, en correspondencia con los principios que norman la

educacion cubana.

Esta asignatura constituye el aprestamiento imprescindible que deben poseer los
estudiantes para ejecutar la guitarra como instrumento acompafante y auxiliar del

proceso pedagogico.
En el 1ler Afio se concibe en dos temas en primer y segundo semestre respectivamente:
Tema 1: Elementos bésicos de la educacion musical para la ejecucion instrumentista.

Tema 2: Adiestramiento musical. Introduccion a la lecto-escritura musical. Ritmos: dos por

cuatro y tres por cuatro.



La organizacion de los contenidos del tema 1 debe adoptar la siguiente variante:

Dos profesores: Uno imparte en forma de taller lo teérico acerca de la musica y a
continuacién el otro profesor imparte el tema relacionado con el instrumento basico que es

la guitarra, trabajando como teamteacher entrelazandose l6gicamente los contenidos.

En el tema 1 se trabajara en las primeras 20 horas clases todo lo relacionado con los
elementos basicos de la educacion musical para la ejecucion instrumentista, asi como
analizar los tipos de musica, sus funciones seguido de los conocimientos, habilidades y

hébitos musicales que sustentan el aprendizaje del instrumento musical.

Por la complejidad de los contenidos musicales no se abordardn los aspectos
metodoldgicos para el tratamiento del &rea, aunque si se realizaran de manera préactica
juegos, rondas, propios de la educacion preescolar y se ensefiaran rimas, trabalenguas,
adivinanzas, canciones, sirviendo a la vez de base para el tratamiento de los contenidos

técnico-musicales abordados.

Es muy importante vincular la teoria con la practica para lograr los objetivos que se
proponen y conceder igual importancia al desarrollo estético, cultural y artistico, en fin, al
proceso de musicalizacion de los estudiantes para no convertir el proceso ensefianza-
aprendizaje en una clase plena de tecnicismo. Asimismo ha de tenerse en cuenta vincular
en cada momento propicio el contenido con el nivel de educacion resaltando la
importancia que reviste para el educador la preparacion musical que recibe, en funcién del

desarrollo de los nifios de la primera infancia.

Para ello se trabajaran en forma de taller 20 horas clases las que abordaran todo lo
relacionado con el instrumento musical por excelencia en la ensefianza preescolar, la

guitarra.

Se comenzara el primer taller con una breve referencia histérica sobre el origen y
evolucion de la guitarra. El profesor realizara la presentacion del instrumento, asi como
las partes que integran el mismo y la posicién correcta para interpretar. Abordando
contenidos propios del instrumento se denominaran las cuerdas al aire y el nombre que

reciben los dedos de ambas manos.

El profesor continda trabajando en proximos talleres lo relacionado con el toque

simultaneo de las tres primeras cuerdas.

Se trabajan las escalas cromatica, diatonica, de C y sus acordes sobre los grados

fundamentales: C, F, G, G7, apropiadas a la guitarra, la tablatura de los mismos; los



cifrados y diagramas correspondientes a los acordes fundamentales de las tonalidades de
C y D, asi como su ubicacion en el instrumento. Se introducen desde el Tema 1 aplicados
a la lectura y solfeo de canciones del repertorio en las tonalidades y compases
expresados y se profundizan en la ejecucibn de la guitarra como instrumento

acompafante.

Es necesario cuidar que la seleccion obedezca a lo mas representativo y selecto del
patrimonio nacional y universal, asi como que ofrezca, auditivamente y de manera
enfética, el contenido técnico-musical; por ejemplo, al ilustrar términos como la dinamica y
parametros del sonido. Asimismo se sugiere que en las obras se destaquen los
instrumentos de cuerda y de este modo ir sensibilizando a los estudiantes hacia el
aprendizaje de la guitarra.

Se montaran canones y coros sencillos con el acompafiamiento de la guitarra. Las obras
pueden seleccionarse del LT “Canto” de Paula Sanchez y Digna Guerra y de los

cancioneros antes mencionados,

SISTEMA DE EVALUACION

El sistema de evaluacién debe combinar las actividades individuales y colectivas. En el
caso de las actividades colectivas el profesor debe obtener la suficiente informacion del
trabajo de cada estudiante en el proceso de creacién y de ejercitacion para garantizar la

calificacion y atencion individual.

Se sugiere culminar la asignatura con la presentacién de un médulo cultural donde se

integren el canto con acompafiamiento instrumental en coros sencillos.

BIBLIOGRAFIA:

Basica:

e MINED: Programas y Orientaciones Metodoldégicas de Educacién Musical de la

educacion preescolar. Ed. “Pueblo y Educacion. Ciudad de La Habana 2001
e MINED: Disco Compacto de la carrera. Versiones 6y 7
e Rivero, Cuca: “Cantemos y juguemos en el CI”

e Sanchez, Paula y Digna Guerra: “Canto”. Ed “Pueblo y Educacion”. La Habana.
1982.



e Sanchez, Paula y Xiomara Morales: “Educacién Musical y Expresién Corporal”. Ed.
“Pueblo y Educacion. Ciudad de La Habana. 2000

e Santoys, Carlos: “Teoria y Solfeo I”. Editora Musical de Cuba. C de la Hab. 1987
e Universidad para todos: “Apreciacién de la musica cubana”

° - : “Musica y musicos cubanos

e Valcércel D, Marco Antonio: “Agrupaciones Instrumentales Escolares”. Ed. Pueblo

y Educacion.
e Complementaria:

e Henriquez, Ma. Antonieta: “Adiestramiento musical”, Editorial Pueblo y Educacion.
Ciudad de La Habana. 1975

Por lo que se sugiere la introduccion de los elementos identitario del patrimonio musical
espirituano a partir del conocimiento del Coro del Clave, en el tema 3 de este programa,
donde se sugiere trabajar rumbas y sus repertorios, aprovechando las posibilidades que

brinda el contenido en este tema.

2.2.1 Descripcion de la propuesta de Talleres de Creacion
TALLER -1

Tema: Tiempos de Rumba y de Claves.

Objetivo: Cantar del Coro de Clave el pasacalle “Si Tu Pasas por mi Casa” de manera

gue adquieran un mayor conocimiento sobre la musica folclérica Espirituana.

Método: Préctico

Procedimiento: Preguntas y respuestas.

Medios: Casete de videos, guitarra, clave, maracas y bongé. Invitado especial SERAPIO.
Motivacion — Desarrollo

Se comenzard el taller dialogando con los estudiantes de una manera abierta y constatar
los conocimientos que tengan sobre las rumbas y las claves, como género musical de la
agrupacion Coro de Clave, expresando las diferencias en las mismas, en cuanto al ritmo y

contenido de la letra. Se proyecta video sobre la agrupacion: Coro de Clave.

Guia de Observacion.



1¢,Qué pudimos observar?

2¢Consideran ustedes que esta representacion identifica nuestra cultura popular

tradicional?

3¢Qué instrumentos pudieron observar?

4¢,Cbmo son sus sonidos?

5¢CAmo son sus cantos y movimientos?

6¢,Conocen que género musical se puso de manifiesto?
7¢,Cuantos son sus integrantes?

(Enunciar el tema del objetivo)

Se retomard el taller realizando a través de una técnica participativa confeccionado por
tarjetas ocultas ubicadas debajo de la silla de algunos estudiantes las siguientes
preguntas:

1. ¢Conocen que es el Coro de Clave?
2.  ¢Qué eslarumba?
3. ¢Consideran que este género musical forma parte de nuestras raices?

Se responden las preguntas dando lugar a un conversatorio donde se aclaren dudas con
respecto al Coro de Clave, y se les invita a cantar el pasacalle “Si ti pasas por mi casa”.
Intervencién del invitado Gerardo Echemendia (Serapio), respondiendo la interrogante:

¢En qué se inspird para tal composicion?
- Se copiara la letra de la rumba en la pizarra.
- Se sentaran correctamente y se realizaran todos los ejercicios previos al canto.

= Relajacion (Relajamos todo el cuerpo para sentirnos con ganas de cantar y bailar

detras a la comparsa)

= Respiracion (Pensar que estamos en los carnavales, bailando y agotados de

seguir este pasacalle tan pegajoso y juntos vamos a respirar como perritos)
= Vocalizo (Con la palabra rumba)

- Se hara un juego musical titulado ritmo en cadena con el objetivo que aprendan la

ritmica caracteristica y distintiva del Coro de Clave.



-Seguidamente se realizara el montaje instrumental, haciendo énfasis en la clave de la

rumba.

-Por dltimo cantaran el pasacalle, utilizando los instrumentos llevados por el profesor

(maracas, claves, guitarra y bong0o).
Conclusiones

Presentacion del coro y su acompafiamiento instrumental.

TALLER -2
Tema: La tarde de la rumba

Objetivo: Interpretar del Coro de Clave la rumba: Santana de manera que puedan ampliar

Sus conocimientos ritmicos y musicales.

Método: Préctico

Procedimientos: Observacion, Preguntas y Respuestas.
Medios: casete de grabadora, Clave, Guitarra, Maracas y Bongo
Motivacion — Desarrollo

Se comenzara el taller intercambiando ideas y se les explicara en que consiste el
encuentro. Posteriormente se dividira en dos bandos, azul y rojo, se escuchara el Coro de
Clave con la rumba Santana, luego de escuchar esta interpretacién se copiaréa la letra.
Después de aprendida se les hara una breve demostracion con las claves, el equipo rojo

desplegard esta actividad haciendo derroche de creatividad.

Cuestionario

¢ Qué pudieron observar?

¢ Consideran ustedes que esta rumba nos transmite un mensaje? ¢,Por qué?
Enunciar el tema del objetivo

Se retomara el taller a través de juegos y algunas preguntas.

Guia de observacion

¢ Qué importancia le conceden al taller?

¢ Qué instrumentos pudieron observar?



Se escuchara nuevamente la rumba Santana, interpretada por el Coro de Clave

a seguida se rectificara bien la letra de la cancion en la pizarra.

se sentaran correctamente.

se les hara un vocalizo

cantaran la rumba haciendo el ritmo, acento y pulso, asi como sus formas correctas de

movimientos, atendiendo a su cadencia y compas.
— Seguidamente se procedera a realizar el acompafiamiento instrumental.
Conclusiones

¢ Qué importancia le conceden a la tarde de la rumba?

TALLER -3
Tema: El dia de mi Gran Coro.

Objetivo: Interpretar del Coro de Clave, la rumba “La Mulatica” de manera que
desarrollen sus habilidades ritmicas.

Método: Practico.

Procedimientos: Observacion, preguntas y respuestas.
Medios: casete de grabadora, Clave, Guitarra, Maracas y Bongé
Motivacion — desarrollo

El taller comenzara de forma espontanea de manera que los estudiantes puedan hacer
varias preguntas. Luego los integrantes del Coro de Clave cantaran la rumba “La Mulatica
“‘donde ellos podrdn escuchar como son sus cantos, posteriormente los alumnos

adoptaran una posicion correcta.

Cuestionario

1. ¢ Qué diferencia tiene esta rumba a las otras?

2. ¢C6mo son sus cantos?

3. ¢Por qué consideran que se le llama el dia de mi Gran Coro?

Enunciar el temay el objetivo



Se retomara el taller haciendo énfasis del mismo y se haran cuatro equipos donde los

estudiantes trataran de imitar al Coro de Clave, y el que mejor lo haga sera el ganador.

Se escuchari a través de una grabadora la agrupacion, interpretando la rumba “La

Mulatica”. A seguida se les haran varias preguntas.

Guias de observacion

¢, Como es el ritmo de esta rumba?

¢ Hasta que punto pueden desarrollar su actitud por la musica?
e Se copiara la letra de la masica en la pizarra.

Adoptaran una posicion correcta para el canto.

Realizaran un vocalizo.

Por dltimo realizarédn un juego para poder cantar, se interpreta la rumba estudiada y los

instrumentos musicales comenzaran a rotar.
Conclusiones

¢ Qué aprendieron en el taller de hoy?
¢,Qué importancia tiene?

Presentar finalmente el nimero motado con su acompafamiento instrumental.



TALLER -4
Tema: Composicién vocal del Coro de Clave.

Objetivo: Interpretar del Coro de Clave la rumba “Linda Rumbera” para que sean capaces

de diferenciar las guias de los coros logrando asi alcanzar los objetivos trazados.
Método: Practico.

Procedimientos: Observacion, preguntas y respuestas.

Medios: Casete de video, clave, bong6, maracas y guitarras.

Motivacion — desarrollo

El taller comenzara de forma abierta de manera que los alumnos puedan hacer varias
preguntas y si tienen algin conocimiento del tema. Luego se observa y se escucha al
Coro de Clave.

Cuestionario

1. ¢Cuantos integrantes observaron?

2. ¢Cuéntas voces femeninas hay?

3. ¢Cuantas voces masculinas?

4. ¢ Qué género musical se puso de manifiesto?
Enunciar el temay el objetivo

Continuara el taller donde ellos puedan demostrar sus habilidades vocales. Nuevamente
el Coro de Clave interpretara la “Linda Rumbera” donde ellos responderan las siguientes

preguntas:

Guias de observacion

¢, Qué instrumentos observaron?

¢, Coémo estaban ubicadas las voces?

e Se copiara la letra de la musica en la pizarra.

Después de aprendida adoptaran una posicién correcta para el canto.

Vocalizaran. Cantaran la obra y seguidamente se introducird su acompafiamiento

instrumental.



Interpretaran del coro:” Linda Rumbera”. Con su acompafiamiento.
Conclusiones

¢, Qué mensaje tiene esta rumba?

¢,Como estaban ubicados los integrantes?

¢,Coémo califican el empaste de las voces femeninas y masculinas?

TALLER -5
Tema: Mi Coro desde Sancti-Spiritus.

Objetivo: Cantar del Coro de Clave “Cuatro Siglos y Medio” para despertar en los

alumnos el interés por la misma.

Método: Practico.

Procedimientos: Observacion, preguntas y respuestas.
Medios: Casete de video, guitarra, clave, maracas y bongo
Motivacion — desarrollo

Se comenzara el taller dialogando con los estudiantes y se le explicara en qué consiste. A

seguidas observaran a través de un video la rumba “Cuatro Siglos y Medio”.
Cuestionario

1. ¢Consideran ustedes que tiene una buena letra la rumba?

2. ¢Por qué?

3. ¢Qué sentimientos se expresan?

Enunciar el temay el objetivo

Luego continuara el taller donde ellos podran hablar de la importancia de los
instrumentos. Se ubicaran de forma organizada y cada uno serd identificado por un color,
pues el que le toque tratard de tocar uno de los instrumentos del Coro de Clave y

explicard su importancia.
Guias de observacion

¢ Qué instrumento fue el que mas les gust6?



¢ Por qué?

e Se copiard la letra de la cancién en la pizarra.
Después de aprendida se hara el ritmo, acento y pulso.
Adoptaran una posicion correcta para el canto.

Por Ultimo interpretaran la misma, moviéndose al compas de su contagioso ritmo,

continuard la rotacidon de los instrumentos musicales existentes en el aula.
Conclusiones

¢ Qué mensaje les dejo esta rumba?

TALLER - 6
Tema: Al ritmo del Yayabo.

Objetivo: Entonar del Coro de Clave la rumba “El Yayabo se Botd” para comprobar sus
patrones melddicos y ritmaticos.

Método: Practico.

Procedimientos: Observacion, preguntas y respuestas.
Medios: guitarra, clave, maracas y bong6

Motivacion — desarrollo

Se comenzara el taller invitando a “SERAPIO” donde los estudiantes podran comprobar la
sistematicidad ritmatica de Serapio con las maracas, hacer preguntas y escuchar el ritmo

de la rumba, interpretado por el profesor y el invitado.
Cuestionario

1. ¢,Como es el ritmo de la rumba?

2. ¢Creen que esta rumba nos identifica como Espirituanos?
Enunciar el temay el objetivo

Se retomara el taller donde el profesor entonara del Coro de Clave “El Yayabo se Bot6

“acompanado de su guitarra y apoyado en el invitado Serapio con sus maracas.

Guias de observacion



¢,Por qué consideran que el ritmo es mas rapido?

¢, Qué funcion realiza SERAPIO?

e Se copiard la letra de la cancién y se interpretara la misma.
e Se analizara

e Se hard el ritmo de la rumba con las claves.

e Se organizaran por voces.

e Adoptardn una posicion correcta para el canto.

e Vocalizaran.

e Por ultimo interpretaran la rumba, participando todas las alumnas con sus respectivos

instrumentos.
Conclusiones
¢, Qué aprendieron hoy?

¢, Por qué consideran que esta rumba nos identifica como espirituanos?



TALLER -7
Tema: Que Lindo Suena mi Coro.

Objetivo: Interpretar del Coro de Clave la rumba “Hasta Mafiana” para que conozcan la

importancia del mismo.

Método: Practico.

Procedimientos: Observacion, preguntas y respuestas.
Medios: Casete de video, clave, maracas, guitarras y bongoé.
Motivacion — desarrollo

Se comenzara el taller dialogando con los estudiantes. Terminando este podran visualizar

y escuchar en video la rumba Hasta Mafana “”.
Cuestionario

1. ¢Qué interpretaron?

2. ¢COmo son sus vestuarios y movimientos?
Enunciar el temay el objetivo

Se retomara el taller realizando a través de técnicas participativas donde los alumnos

deberan responder varias preguntas mediante un sorteo.

Guias de observacion

¢, Cuales son las condiciones que hay que tener para poder cantar?
¢ Por qué?

e Se copiard la letra de la cancién en la pizarra.

e Harén con palmadas el acento, pulso, ritmo de la rumba.

e Se cantaran las veces que sean necesarias, continuando con la rotacién de los

instrumentos existentes en el aula.
Conclusiones
Finalmente cantar la obra con su acompafiamiento musical.

2.3 Valoracion de la propuesta por criterio de expertos.



Considerandose, que la propuesta de solucién al problema planteado, son talleres, para
ser trabajados desde la asignatura “Adiestramiento Musical y Guitarra” se sometieron a la
valoracion por el criterio de expertos, de amplia utilizacion entre las estudiantes. Se basa,
esencialmente, en el criterio de profesionales que, por su dominio del tema, pueden ser

considerados expertos.

L. Campistrous y C. Rizo (1998:19), plantean la existencia de diferentes

procedimientos para hacer objetiva la seleccion de expertos:
- Procedimiento fundamentado en la autovaloracién de los expertos.
- Procedimiento fundamentado en la valoracion realizada por un grupo.

- Procedimiento fundamentado en alguna evaluacion de las capacidades de los

expertos.

Se selecciond el primer tipo de procedimiento, porque, como plantean estos autores, el
propio experto es la persona mas indicada para evaluar su competencia en un tema, a

partir de los indicadores siguientes:

e Determinacion del coeficiente de conocimiento de cada miembro de la poblacion

escogida (K¢).
e Determinacion del coeficiente de argumentacion de cada sujeto (k).
e Calculo del coeficiente competencia de cada experto (k).
e Valoracion de los resultados.

Para la evaluacion de la propuesta por el criterio de expertos, se dieron los siguientes

pasos:

¢ Determinacion de los criterios, para evaluar algunos de los elementos que
contienen los talleres centrados, en el desarrollo de la musica tradicional en
la enseflanza en estudiantes de Primer Afo de la Carrera de Preescolar, a
partir de la revision bibliogréfica, el analisis documental y el criterio de

especialistas.
e Seleccion de los expertos.

e Recopilacion del criterio de los expertos sobre la contribucion de los talleres,



Se le aplicd un cuestionario a 17 expertos, con el objetivo de obtener su consentimiento
para participar en la evaluaciéon del modelo propuesto, asi como sus datos generales
(Anexo 6). El coeficiente de competencia de los sujetos, se determiné por medio de su
propia valoracién; para obtenerlo, se le pidié a cada uno, que valorara su competencia

sobre el tema en una escala de 0 a 10, presente en el instrumento empleado. (Anexo 4)

La determinacion del coeficiente de argumentacion, se calculé a partir de la propia
valoracion de cada sujeto. Para lograrlo, se le pidi6 que indicara el grado de influencia
(alto, bajo, medio) y sus criterios de cada uno de los elementos siguientes: andlisis tedrico
realizado por el mismo, experiencia obtenida, trabajos de autores nacionales consultados,
trabajos de autores extranjeros consultados, conocimiento acerca del estado del problema

en el extranjero y en su Institucion.

A las categorias, alto, bajo y medio, dadas por cada sujeto a los elementos anteriores, se
les asignaron numeros, segun se especifica en el anexo 5, se sumaron estos nimeros, y
se obtuvo como resultado el coeficiente de argumentacién de cada entrevistado. Este se

calculé como la media aritmética de los coeficientes de competencia y de argumentacion.

En el (Anexo 5), aparece, de manera resumida, la informacién obtenida como resultado

de aplicar el procedimiento explicado a los sujetos de la poblacién seleccionada.

En la valoracion de los resultados de la seleccion de los expertos, se puede observar que
el menor valor del coeficiente k es 0,57; por lo que se decidio, utilizar como expertos a la
totalidad de la poblacién. Se puede decir que todos son de la provincia de Sancti Spiritus,
de ellos, siete son Master, un Doctor en Ciencias sobre Arte, un Licenciado en Filologia y
una en Musicologia. Los restantes son Licenciados y Promotores Culturales
experimentados, ademas de tener cargos de direccion a nivel de Provincia e Instituciones.

Varios poseen las categorias docente de Asistentes y Auxiliar.

Para medir la pertinencia de los talleres se establecieron nueve indicadores, los cuales se

relacionan a continuacioén:
I;. Objetivo general de los talleres.
I,. Exigencias que deben cumplirse en ellos.

l;, Etapas y procederes didacticos —metodolégicos que es necesario observar en

aplicacion.



l4. Instrumentacion practica de los temas y actividades sistémicas propuestas a partir de

un tema general.

Is. Contribucién de los talleres a la apropiaciébn por parte de los estudiantes de
Preescolar, de un sistema de procederes didactico-metodoldgicos para la ensefianza de
la musica del Coro de Clave desde la asignatura “Adiestramiento Musical y Guitarra”.

l. Acciones dirigidas a elevar el vinculo afectivo de las estudiantes con vista a incentivar la
ensefianza de la musica tradicional —Coro de Clave desde la asignatura “Adiestramiento

Musical y Guitarra”.

. Iz, Procederes didacticos — metodoldgicos utilizados para la ensefianza de la
musica del —Coro de Clave desde la asignatura “Adiestramiento Musical y

Guitarra”.
Is. Pertinencia de los talleres en el modelo del profesional.
lo. Factibilidad de los mismos.

Para la mediciéon de los indicadores, se utiliz6 una escala ordinal de cinco

categorias, como se indica a continuacion:



1 2 3 4 5
Muy Bastante Adecuado Poco Inadecuado
Adecuado Adecuado Adecuado
(M.A) (B.A) A) P.A) 0

La aplicacion de este modelo, se realiz6 de la manera siguiente: se construyé una
tabla de frecuencias absolutas, tomando a los indicadores como variables y a las
categorias de la escala como sus valores. Después, una tabla de frecuencias
acumuladas absolutas, a partir de la tabla del paso anterior anexo 8, ademas de
una tabla de frecuencias acumuladas relativas a partir de la tabla construida en el

paso anterior.

Cada frecuencia acumulada relativa que aparece en una celda de esta tabla, se
toma como la probabilidad de que el indicador tome el valor de la categoria
correspondiente a esa celda o de categorias inferiores, y se considera que los

indicadores son variables distribuidas normalmente con varianza 1 y media O.

Se disefié una tabla, que contiene: el valor de la distribucién normal estandar inversa
para cada una de las probabilidades de la tabla construida en el paso anterior, (sin tener

en cuenta la columna correspondiente a la categoria (5).
1. Las sumas de los valores anteriores por filas y columnas.
2. La media aritmética de los valores por filas y columnas.

Los promedios de las columnas representan los valores de los limites superiores de las

categorias (excepto, la dltima), llamados puntos de corte.
1. El promedio general (N), es decir, el promedio de los promedios de filas.

2. La diferencias entre el promedio general y el promedio de cada fila. Cada uno

representa en valor de escala del indicador correspondiente.

Se analizé la pertenencia de los valores de escala a cada intervalo de valores de

categoria. El resultado de este andlisis permitié extraer como conclusion que los



indicadores I, I3, I4 Is, Is, 17, lg, lg €stan comprendidos en la categoria bastante adecuado,

mientras que el indicador |, se corresponde con la categoria adecuado.

Los expertos hicieron evidente su aprobacion de los distintos indicadores sometidos a su
criterio valorativo, lo que se corrobora al analizar el comportamiento estadistico de los
resultados obtenidos, en lo que puede apreciarse que las frecuencias mas altas estan, en
todos los aspectos evaluados, en la categoria (Bastante Adecuado); lo que da un rango
de validacién a los talleres propuestos. No obstante, se obtuvo de los expertos una serie
de observaciones, sugerencias y recomendaciones importantes para perfeccionar la

propuesta.

Analisis cualitativo.
1. Grado de correspondencia entre el producto y la solucién del problema.

Los expertos coinciden en que el producto contribuye a resolver un problema relacionado
con el desarrollo del gusto por la musica coral, Coro de Clave, correspondiente a la
asignatura: “Adiestramiento Musical y Guitarra”, en los estudiantes de Primer afio de la
Carrera de Preescolar. La solucidon del problema que se aborda, justifica el uso de los
talleres; pues en la Universidad de Ciencias Pedagdgicas, existen las herramientas
necesarias para ello a través de la asignatura “Adiestramiento Musical y Guitarra”, la

misma forma parte del plan de estudio de la carrera.

2. Validez del tipo de resultado cientifico seleccionado.

Los expertos plantean que el tipo de resultado escogido es coherente con el propésito, y
esta en correspondencia con las tendencias mas actuales en cuanto a alternativas utiles
para el desarrollo de la musica coral. Existe una légica, entre los componentes de la
propuesta, que redunda en su caracter de sistema, los elementos que lo componen, se
encuentran en una constante interrelaciéon; pues en la medida en que se trabajan los
talleres, se aprecian las facilidades para desarrollar el estudio de la musica coral —Coro de

Clave Espirituano. Los medios empleados estdn armdnicamente distribuidos.
3. Seguridad que se le asigna a la informacién que proporcionan los talleres.

Los expertos plantean que la informacion que presentan los talleres elaborado tienen

rigor y precision, en correspondencia con el publico a que va dirigido. Existe una relacion



adecuada entre objetivos, contenidos y métodos. Se vislumbra relacion inter materias y no

hay errores gramaticales u ortogréficos.

4. Contribucién al empleo de un enfoque cientifico en desarrollo de la ensefianza
Adiestramiento Musical y Guitarra.

Los expertos coinciden en que la propuesta lleva implicita los contenidos de un conjunto
de ciencias como la Filosofia, la Pedagogia, la Sociologia y la Psicologia, las cuales aportan
postulados en el orden tedrico y metodolégico imprescindibles, y que se concretan de
forma integrada. El enfoque cientifico se pone de manifiesto al haberse logrado establecer
una sistematizacion en el estimulo al trabajo independiente, en la ensefianza de la
asignatura “Adiestramiento Musical y Guitarra”., en las estudiantes de Primer Ao de la

Carrera de Preescolar.

5. Contribucion a la socializacion y al desarrollo del espiritu de colaboracién.

Con estos talleres se logra un ambiente participativo mediante la utilizacion de la
dinamica de colectivos con un enfoque comunicativo, que permite a los estudiantes

incorporar a su quehacer los talleres, para perfeccionar sus conocimientos.

En esencia, el resultado cientifico presentado garantiza, tanto desde su concepcion
tedrica como practica, el enfoque participativo y de colaboracion en el desarrollo de las

acciones, lo cual es considerado, mayoritariamente, como muy adecuado.

6. Contribucion al sistema de conocimientos y habilidades que estimulen el trabajo
independiente en la ensefianza de la asignatura Adiestramiento Musical y Guitarra
en los alumnos de la Carrera de Preescolar.

En sentido general, los expertos valoran que en los talleres, las estudiantes pueden desde
la asignatura “Adiestramiento Musical y Guitarra” desarrollar habilidades en cuanto al

aprendizaje de la musica del Coro de Clave y se apropian de conocimientos.

En tablas (Anexos 14 y 15) se ilustra el comportamiento de la validacién realizada por los
expertos atendiendo a los nueve indicadores medidos. De ellos 8 fueron evaluados de
(BA), pues los expertos consideran que los aspectos planteados responden de forma
positiva al tratamiento del gusto por la musica tradicional espirituana y que resulta

interesante el propdsito de realizarlo desde el Coro de Clave, Unico de su tipo en el pais.



Ademas aparece un indicador evaluado de (A) que mide el objetivo general de los talleres,
el mismo fue tenido en cuenta y reestructurado para la propuesta que finalmente se

muestra.
Valoracién general del método criterio de expertos aplicado.

e En la aplicacion del método ninguno de los indicadores fue evaluado de poco o no

adecuado.

e Los criterios emitidos por los expertos permiten plantear que los talleres
propuestos presentan potencialidades para ser aplicado en las Universidades
de Ciencias Pedagogicas como Instituciones de la Educacion Superior.

e Los razonamientos de la experticia permiten plantear que los talleres
propuestos presentan potencialidades para ser aplicados en la ensefianza de
la mdasica tradicional espirituana, desde la asignatura, “Adiestramiento

Musical y Guitarra”.

¢ Plantea lo novedoso de la propuesta para el rescate de la identidad local a

través del conocimiento de su patrimonio musical.



CONCLUSIONES.

La determinacion de los fundamentos tedricos y metodoldgicos se sustentan en el
proceso de ensefianza-aprendizaje, considerando, como via fundamental para la
ensefianza de la musica tradicional y el desarrollo del gusto estético, la historia y el
repertorio del Coro de Clave Espirituano desde el enfoque socio histérico cultural de L.S
Vigotski, quien le ofrece a la pedagogia cubana una didactica lo suficientemente

integradora.

El diagndstico aplicado reveldé que existen insuficiencias respecto al tratamiento de la
masica tradicional desde el proceso de ensefianza-aprendizaje y se manifiesta poco
desarrollo del gusto estético de los estudiantes, no gustan del trabajo de la agrupacion, al

no conocer sobre el repertorio.

Se elaboraron talleres que contienen informaciéon tedrico-practica que pueden ser
utilizados en el programa de la asignatura “Adiestramiento musical y guitarra” de primer
afio que se caracterizan: porque permiten poner en contacto a las estudiantes con los
gestores de la musica espirituana, permiten destacar la importancia de este género en el
desarrollo de la musica tradicional espirituana, facilitan estimular el desarrollo por la
identidad.

A partir de la validacién efectuada por los expertos estos expresaron que los talleres
poseen rigor cientifico, son aplicables pues favorecen el conocimiento de la mdusica
tradicional espirituana a través del Coro de Clave, lo que quedd demostrado en el analisis

efectuado en el epigrafe relacionado a este momento de la investigacion.



RECOMENDACIONES.

e Se recomienda socializar en eventos las consideraciones tedrico-metodoldgicas del

estudio realizado.

e Desarrollar en actividades metodolégicas del departamento Preescolar los

resultados de la tesis.

e Continuar profundizando en la tematica a fin de mantener su vigencia.
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ANEXOS

ANEXO 1
GUIA DE OBSERVACION.
Objetivo: Obtener informacion acerca de los conocimientos que los estudiantes
adquieren de la musica y el repertorio del Coro de Clave que les permita

desarrollar el gusto estético por los talleres de creacion musical.

1. Se conciben actividades que permiten el aprendizaje de la musica y el

repertorio del Coro de Clave.

Si No A veces

2. Se proponen actividades colectivas en las que se produzca la interaccion
de la musica y el repertorio del Coro de Clave.

Si No A veces

3. Se estimula a las estudiantes a la realizacibn de actividades donde el

repertorio sea del Coro de Clave.

Si No A veces

4. Se aprecia disfrute personal en la solucion de las tareas donde su
implicacion de aprendizaje esté dirigido a la musica y el repertorio del Coro

de Clave

Si No A veces



ANEXO 2
LA ENTREVISTA.

Objetivo: Constatar el desarrollo del gusto estético de las estudiantes a partir de la
musica y el repertorio del Coro de Clave desde la imparticion de la asignatura

“Adiestramiento musical y guitarra”.

1. ¢Los profesores conciben actividades que permiten el aprendizaje de la

musica y el repertorio del Coro de Clave?

2. ¢En las clases “Adiestramiento Musical y Guitarra” desarrollan actividades
colectivas en las que se produzca la interaccion con la musica y el repertorio del

Coro de Clave?

3. Realiza actividades donde la musica sea del repertorio del Coro de Clave.

4. ¢Disfruta de forma personal la solucién de las tareas de aprendizaje donde tu
implicaciébn esté dirigida a la musica y repertorio del Coro de Clave?

Argumenta.



ANEXO 3
LA PRUEBA PEDAGOGICA.
Objetivo: Medir los conocimientos que los estudiantes adquieren de la muasica y el
repertorio del Coro de Clave desde la imparticion de la asignatura “Adiestramiento

Musical y Guitarra”.

1. ¢Qué entiendes por Mdusica tradicional?

2. ¢ Describe lo qué sabes del Coro de Clave Espirituano?

3 .Enumera tres temas del repertorio del Coro de Clave de Sancti Spiritus.
Clave:
Pregunta 1.
Alto: El que ofrezca aspectos relacionados con la musica tradicional.
Medio: Al que solo se refiera a la caracteristica de cantoria colectiva.

Bajo: Al gue no reconozca ninguna caracteristica, pero que exprese gue son

agrupaciones que trabajan la trova tradicional.

Pregunta 2.
Alto: El que ofrezca mas de tres criterios de la agrupacion y su formato.
Medio: Al que solo refiera dos criterios y no pueda enriquecer la descripcion.

Bajo: Al que solo refiera a un criterio y no pueda enriquecer la descripcién.

Pregunta 3.

Alto: Al que enumere tres claves o rumbas del repertorio del Coro de Clave de
Sancti Spiritus.

Medio: Al que enumere 2 claves o rumbas del repertorio del Coro de Clave de
Sancti Spiritus.

Bajo: Al que enumere 1 clave o rumba del repertorio del Coro de Clave de
Sancti Spiritus.



Anexo 4

Gréfico 1. Resultados de la prueba pedagogica
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ANEXO 5
COMUNICACION DE EXPERTOS.

PRESENTACION:

Estimado experto: El presente producto se acoge a la tesis que lleva como titulo:
“Talleres dirigidos al desarrollo del gusto estético a partir de la musica y el
repertorio del Coro de Clave en estudiantes de la Carrera de Preescolar en la
Universidad de Ciencias Pedagogicas de Sancti Spiritus.”; por ello, estamos
inmersos en esta tarea, solicitamos a Ud, nos dé su conformidad, si esta en

condiciones de ofrecer sus criterios en calidad de experto en el referido tema.

Marque con X Sl , NO . Si su respuesta es positiva a favor de llenar

los siguientes datos:

Nombres y apellidos:

Categoria docente

Categoria Académica

Grado Cientifico

Instituciéon donde labora:

Direccion del Centro:

Teléfono del Centro :

Direccion particular:

Teléfono:

Email:




ANEXO 6

RELACION NOMINAL A EXPERTOS.

Nombre: Dr. Luis Rey

Apellidos: Yero Pérez

Categoria docente: Profesor Auxiliar.

Centro de trabajo: UNEAC.

Funcion que desempefa: Jefe Editor.

ARos de experiencia: 35

Nombre: MSc. Riselda Maria

Apellidos: Corujo Quesada

Categoria docente: Asistente

Centro de trabajo: UCP

Funcion que desempefa: Profesora de Educacion Musical en Preescolar.

ARos de experiencia: 8

Nombre: MSc. Dignora

Apellidos: Montano Perdomo

Categoria docente: Prof. Auxiliar

Centro de trabajo: UCP. “Capitan Silverio Blanco Nufez” S-S.

Funcion que desempefa: Vice-Rectora de Extensién Universitaria.

ARos de experiencia: 38

Nombre: MSc. José Francisco

Apellidos: Echemendia Gallego

Categoria docente: Prof. Asistente

Centro de trabajo: UCP. “Capitan Silverio Blanco Nufiez” S-S.

Funcion que desempefa: Jefe del Departamento de Espafiol.

Aios de experiencia: 29

Nombre: MSc. Celia

Apellidos: Suarez Bernal.

Categoria docente: Prof. Asistente

Centro de trabajo: UCP. “Capitan Silverio Blanco Nufiez” S-S.

Funcion que desempefa: Profesora del Departamento de Preescolar.

Afos de experiencia: 17
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Nombre: MSc. llianet

Apellidos: Castilla Fernandez

Categoria docente: Prof. Asistente

Centro de trabajo: UCP.

Funcion que desempefa: Profesora de Educacion Musical.

ARos de experiencia: 8

Nombre: MSc. Orquidea

Apellidos: Soriano Gomez

Categoria docente: Prof. Asistente

Centro de trabajo: UCP

Funcion que desempefa: Jefa del Departamento de Preescolar.

Afos de experiencia: 25

Nombre: MSc. Alberto

Apellidos: Herrera Sosa.

Categoria docente: Prof. Auxiliar

Centro de trabajo: UCP

Funcion que desempefa: Coordinador de Extension Universitaria.

ARos de experiencia: 32

Nombre: Lic. Daysi

Apellidos: Gémez Bernal

Categoria docente: Prof. Asistente

Centro de trabajo: UCP.

Funcion que desempefa: Profesora de Francés. Promotora Cultural.

ARos de experiencia:40

Nombre: Lic. Marcos

Apellidos: Abreu Herndndez

Categoria docente: Prof. Asistente

Centro de trabajo: UCP

Funcion que desempefa: Profesor de Extension Universitaria. MUusico.

ARos de experiencia:28

Nombre:Lic. Maricela

Apellidos:Rodriguez Diaz

Categoria docente: Prof. Asistente

Centro de trabajo: UCP

Funcion que desempefa: Jefa del Departamento de Educacion Artistica.

ARos de experiencia:23
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Nombre: Lic. Yasmine

Apellidos: Ledn de la Paz

Categoria docente: Prof. Asistente.

Centro de trabajo: UCP

Funcion que desempeifa: Profesora de Educacion Musical.

Afos de experiencia: 10

Nombre: Lic en Filologia. Juan Enrique

Apellidos: Rodriguez Valle

Categoria docente: Prof. Asistente.

Centro de trabajo: UNEAC.
Funcion que desempefa: Presidente de la Filial de Musica”.

Afos de experiencia: 45

Nombre: Lic. Nilo

Apellidos: Reyes Diaz

Categoria docente: .

Centro de trabajo: Emisora Provincial.

Funcion que desempefa: Metodologo.

Afos de experiencia: 40

Nombre: Carlos

Apellidos: Sotolongo GOmez

Categoria docente: .

Centro de trabajo: Emisora Provincial. Promotor Cultural.

Funcion que desempefa:Director”.

Aios de experiencia: 24

Nombre: Lic, Musicéloga. Esther Lilia

Apellidos: Pérez Farfan

Categoria docente: Asistente

Centro de trabajo: UCP. Capitan Silverio Blanco Nufiez.

Funcion que desempefa: Especialista Musical”.

Afos de experiencia: 18

Nombre: Lic Juan duardo.

Apellidos: Bernal Echemendia

Categoria docente: Profesor Auxiliar.

Centro de trabajo: Sociedad Cultural José Marti.

Funcion que desempefia: Presidente”.

Afos de experiencia: 42




ANEXO 7

CUESTIONARIO PARA DETERMINAR EL COEFICIENTE DE COMPETENCIA
(Ko).
Presentacion.

En el marco de nuestra tesis, Ud nos comunicé su disposicion de cooperar en
calidad de posible experto. Teniendo en cuenta el momento de la tesis en que nos
encontramos, sometemos a su valoracion los criterios expuestos en las dos tablas
siguientes con el objetivo de valorar el coeficiente de conocimiento y de
argumentacion sobre la propuesta, para lo cual debe seguir las orientaciones de

cada pregunta:

Cuestionario:

1. Marque con una X en la escala creciente del 1 al 10 el grado de conocimiento o

informacion sobre el tema abordado:

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

2. Valore los aspectos que influyen sobre el nivel de argumentacién o
fundamentacion que usted posee sobre el tema objeto de estudio. Marque con

una X.

Fuentes de argumentacion Alto |Medio |Bajo

Andlisis teoricos realizados por usted.

Experiencia obtenida.

Trabajos de autores nacionales consultados.

Trabajos de autores extranjeros consultados.

Conocimiento del estado actual del problema en
el extranjero.

En su Institucion.




ANEXO 8
Encuesta aplicada a los expertos.

Compafiero profesor/a, puesto que usted tiene la preparacion requerida y
voluntad de cooperar con la investigacion titulada “Talleres dirigidos al
desarrollo del gusto estético a partir de la musica y el repertorio del Coro de Clave
en estudiantes de la Carrera de Preescolar en la Universidad de Ciencias
Pedagdgicas de Sancti Spiritus”.ha sido seleccionado por su experiencia, para

emitir su criterio.

El problema cientifico de esta investigacion esta dado en: ¢Cdmo contribuir a
desarrollar el gusto estético por la musica y el repertorio del Coro de Clave en

estudiantes de la Carrera de Preescolar?

La investigacion tiene como objetivo proponer Talleres para el desarrollo del
gusto estético por la musica y el repertorio del Coro de Clave en la asignatura
Adiestramiento Musical y Guitarra.

Instrucciones: A continuacion relacionamos un conjunto de aspectos técnicos,
pedagdgicos y funcionales. Marque con una cruz (X), teniendo en cuenta los
siguientes criterios: Muy adecuado, Bastante adecuado, Adecuado, Poco
adecuado e Inadecuado. Por favor antes de completar la tabla tenga presente

las caracteristicas para cada criterio:

Muy adecuado (5): Se considera aquel aspecto que es 6ptimo y abarca todos y
cada uno los componentes del objeto a evaluar, siendo capaz de resumir por
si solo las cualidades del mismo en el contexto donde tiene lugar el hecho o
fendmeno en el que se manifiesta. EI mismo es un reflejo de la realidad
objetiva en sus relaciones con los distintos componentes del proceso con los

que interactua.

Bastante adecuado (4): Se considera aquel aspecto que aborda en casi toda
su generalidad al objeto siendo capaz de abordarlo en un grado bastante
elevado, pero que puede ser considerado con elevada certeza en el momento

de tomarlo en cuenta en el contexto donde tiene lugar.



Adecuado (3): tiene en cuenta una parte importante de las cualidades del
objeto a evaluar, las cuales pueden aportar juicios de valor, teniendo en
cuenta que puede ser susceptible de perfeccionar partiendo de la complejidad

de los hechos a tener en cuenta y sus manifestaciones.

Poco adecuado (2): Recoge solo algunos de los rasgos distintivos del hecho

o fendbmeno a evaluar los que aportan pocos elementos valorativos.

Inadecuado (1): Procesos, aspectos, hechos o fenbmenos que por su poco
valor o inadecuacion en el reflejo de las cualidades del objeto no proceden ser

evaluados.

Aceptamos las sugerencias que usted pueda enviarnos con la finalidad de

perfeccionar los Talleres propuestos. .

Indicadores 1 2 3 4

1 Objetivo General de los Talleres.

2 | Vinculo con los contenidos del tema 3 del
programa.

3 | Etapas y procederes didacticos en su

Desarrollo.

4 Instrumentacion préactica.

5 | Contribucion de los talleres al desarrollo
del gusto por la musica tradicional.

Las acciones condicionan el vinculo
afectivo por la Musica Espirituana

7 Procederes didacticos metodologicos que
se emplean. Su efectividad.

8 Pertinencia de los talleres en el modelo
profesional.

9 Factibilidad de los talleres.




Anexo 9

Tabla 2. COEFICIENTE DE ARGUMENTACION DE LOS SUJETOS.

Fuentes de argumentacion Alto |Medio |Bajo
Andlisis teoricos realizados por usted. 0,3 0,2 0,1
Experiencia obtenida. 0,5 0,4 0,2

Trabajos de autores nacionales |0,05 0,04 0,02

consultados.

Trabajos de autores extranjeros 0,05 |0,04 0,02

consultados.

Conocimiento sobre el estado actual del|0,05 0,04 0,02

problema en el extranjero.

En su Institucion. 0,05 0,04 0,02




ANEXO 10

Tabla 3. COEFICIENTE DE ARGUMENTACION DE LOS SUJETOS QUE

CONFORMARON LA POBLACION.

Sujet| K: |Anal.| Exper|Aut. Aut. Prob. |[Intuig Kk
1 10,81 0,2 0,5 0,04 | 0,04 | 0,02 0,83
2 10,91 0,3 0,5 0,05 | 0,04 | 0,04 0,94
3 10,8 0,2] 0,5 0,04 | 0,04 | 0,02 0,83
4 10,71 0,2] 04 0,04 | 0,04 | 0,02 0,73
5 10,71 0,2| 0,4 0,04 | 0,02 | 0,02 0,72
6 11,00 0,3| 0,5 0,05 | 0,05 | 0,05 1
7 10,8/ 0,2 0,4 0,04 | 0,04 | 0,04 0,79
8 10,8 0,3| 0,4 0,05 | 0,05 | 0,04 0,85
9 10,81 0,2| 0,4 0,04 | 0,05 | 0,04 0,79
10 10,91 0,3]| 0,5 0,05 | 0,04 | 0,04 0,94
11 10,71 0,3 0,5 0,04 | 0,04 | 0,05 0,84
12 10,8] 0,3 0,5 0,05 | 0,05 | 0,05 0,9
1310,71 0,3| 0,5 0,05 | 0,04 | 0,04 0,84
14 10,9 0,3 0,5 0,04 | 0,04 | 0,02 0,92
1511,0] 0,3 0,5 0,05 | 0,05 | 0,05 1
16 10,8/ 0,3] 04 0,04 | 0,05 | 0,05 0,84
17109 0,2 0,4 0,04 | 0,05 | 0,05 0,85




ANEXO 11

Tabla 4. TABLA DE FRECUENCIAS ABSOLUTAS DE CATEGORIAS POR

INDICADOR.
Frecuencias absolutas de categorias por indicador
Categorias
Indicadores Total
MA BA A PA I NR
1 1 12 4 4 0 17
2 8 13 0 0 0 17
3 8 15 5 0 0 17
4 9 12 1 0 0 17
5 9 14 1 0 0 17
6 11 15 0 0 0 17
7 10 10 0 0 0 17
8 7 11 1 0 0 17
9 8 14 1 0 0 17




Anexo 12

Tabla 5. TABLA DE FRECUENCIAS ACUMULADAS DE CATEGORIAS POR

INDICADOR.

Frecuencias acumuladas de categorias por indicador
Categorias
Indicadores
MA BA A PA I
1 1 11 15 17 17
2 8 17 17 17 17
3 8 12 17 17 17
4 9 16 17 17 17
5 9 16 17 17 17
6 11 17 17 17 17
7 10 17 17 17 17
8 9 17 17 17 17
9 8 16 17 17 17




Tabla 6.

TABLA DE FRECUENCIAS ACUMULADAS RELATIVAS.

Anexo 13

Frecuencias acumuladas relativas de categorias por
indicador

Categorias
Indicadores

MA BA A PA I
1 0,03 0,69 0,88 1,00 1,00
2 0,25 0,94 1,00 1,00 1,00
3 0,25 0,78 1,00 1,00 1,00
4 0,28 |0,91 (0,94 1,00 1,00
5 0,28 0,91 1,00 1,00 1,00
6 0,34 0,94 1,00 1,00 1,00
7 0,31 |0,94 1,00 1,00 1,00
8 0,28 0,97 1,00 1,00 1,00
9 0,25 0,91 1,00 1,00 1,00




Anexo 14

Tabla 7. TABLA PARA OBTENER LOS VALORES DE ESCALA DE LOS

INDICADORES.

Puntos de corte y escala

Categorias N-
Indic. Suma |Promedio

MA |BA |[A |PA Promedio | categoria
1 -1,863 0,49 |1,15 (3,49 |[3,27 (2,10 1,80 A
2 -0,674 1,53 |3,49 (3,49 7,84 (4,09 -0,19 BA
3 -0,674 0,78 3,49 [3,49 |7,08 (3,71 0,19 BA
4 -0,579 11,32 (1,53 3,49 |5,76 |3,03 0,88 BA
5 -0,579 11,32 13,49 (3,49 |7,72 4,00 -0,10 BA
6 -0,402 1,53 {3,49 [3,49 |8,11 (4,16 -0,25 BA
7 -0,489 1,53 |3,49 [3,49 |8,03 (4,13 -0,23 BA
8 -0,579 1,86 (3,49 |3,49 (8,26 4,28 -0,37 BA
9 -0,674 11,32 13,49 [3,49 |7,62 3,98 -0,08 BA




ANEXO 15

TABLA 8. TABLA QUE REPRESENTA LA MATRIZ DE RELACION

INDICADORES-CATEGORIAS.

Matriz de relacion indicadores-categorias
Categorias
Indicadores
MA BA A PA |l
1 X
2 X
3 X
4 X
5 X
6 X
7 X
8 X
9 X




