INSTITUTO SUPERIOR PEDAGOGICO “CAPITAN SILVERIO BLA NCO NUNEZ”

TALLERES LITERARIOS PARA LA CREACION DE CUENTOS EN
ADOLESCENTES DE LA SECUNDARIA BASICA

TESIS EN OPCION AL TITULO ACADEMICO DE MASTER EN CI ENCIAS DE LA
EDUCACION.

AUTORA: Lic. Deisy Vera Lopez.

FOMENTO

2008



PORTADA

INSTITUTO SUPERIOR PEDAGOGICO “CAPITAN SILVERIO BLA NCO NUNEZ”

TALLERES LITERARIOS PARA LA CREACION DE CUENTOS EN
ADOLESCENTES DE LA SECUNDARIA BASICA

TESIS EN OPCION AL TiTULO ACADEMICO DE MASTER EN Cl ENCIAS DE LA
EDUCACION.

AUTORA: Lic. DEISY VERA LOPEZ.

TUTOR: MSc. Jesls Garcia Cobas.

FOMENTO

2008.



PENSAMIENTO.

“...Todo esta en la palabra... Una idea entera se cambi a porque una palabra se
trasladé de sitio, o porque otra se sentd como una reinita adentro de una frase
que no la esperaba y que le obedecid...Son antiquisim as y recientisimas...
Viven en el féretro escondido y en la flor apenas ¢ = omenzada...”

Neruda (1974)
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SINTESIS.

La investigacion que lleva por titulo: “Talleres literarios para la creacion de cuentos
en adolescentes de Secundaria Béasica”, se realizé a partir de la determinacion de
las barreras que obstaculizan la creacion de cuentos en los adolescentes, miembros
del taller literario, acentuadas fundamentalmente, en el reconocimiento de las
caracteristicas del género, en la calidad y suficiencia de las ideas en el conocimiento
y empleo de los tipos de narrador, el escaso uso de los recursos expresivos del
lenguaje literario, en la determinacion del tema y el ambiente, la incorrecta seleccion
de los personajes y el incorrecto uso de la sintaxis del cuento que son, entre otros,
los requerimientos que hacen posible que este género cumpla con sus tres
caracteristicas fundamentales: brevedad, intensidad e interés. Se sustent6 en el
objetivo: validar talleres literarios para la creacion de cuentos en los adolescentes de
la Escuela Secundaria Basica Urbana: “Méartires de la Familia Romero”. Se utilizaron
métodos del nivel empirico, del nivel tedrico y del nivel matematico. La investigacion
corroboré que cuando se crean condiciones de motivacion, que estimulan la
imaginacion creadora de los adolescentes, estos son capaces de crear cuentos con
mayor profundidad intelectual, de apropiarse de recursos y estilos, e incluso de
convertirse en narradores insipientes con los que posteriormente se puede continuar

trabajando.
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INTRODUCCION.
La politica del Partido Comunista de Cuba sobre la cultura artistica, se dirige hacia el
establecimiento de un clima altamente creador, que impulse el progreso del arte y la
literatura, aspiracion legitima de todo el pueblo y deber de los organismos politicos,
estatales y de masas.
No hay dudas de que los profundos cambios producidos, a partir del Primero de Enero
de 1959, muestran los firmes avances de la Revolucidn, imponen precisar las nuevas
vias por donde debe encauzarse la tarea cultural en el nivel de los logros alcanzados y
en una perspectiva de indeclinables superaciones.
Para conseguirlo deben quedar definidas las normas que orientan a los trabajadores del
arte y la literatura como lineas motrices que ofrezcan amplias posibilidades de
expresion de sus dotes y facultades.
Sobre dos previsiones primordiales ha de descansar la politica cultural del Partido:
sobre el propoésito de que las capacidades creadoras expresen cabalmente su poder y
singularidad y sobre el interés de que la obra producida por escritores y artistas
contribuya, como valioso aporte, al empefio de liberacién social y personal que el
socialismo encarna.
La cultura debe ser en la Cuba de hoy una actividad dirigida a contribuir, dentro de sus
valores de crecimiento, a la formacion del hombre en la sociedad nueva. La situacion de
la cultura, tan rica en firmes perspectivas promisorias, reclama fijacion de normas
orientadoras asentadas en los principios marxistas leninistas arraigados a la realidad
nacional. Es obvio que los caminos de la creacidn artistica no puedan transitarse con
entusiasmo apresurado, la complejidad de sus problemas y la dificil adecuacion entre
una tradicion de dominantes esencias humanas, -pero no libre de la huella de los
factores estimulados por las clases dominantes- y la obra que demanda el momento
que se vive, impone una reflexion rigorosa y profunda.
Las ultimas décadas han conocido una profunda renovacion de los estudios sobre la
narracion, lo que se ha traducido en el nacimiento de una nueva disciplina: la
narratologia o teoria de la narracion, una de las vitales corrientes de los estudios
literarios contemporaneos. A pesar de la existencia de textos teoricos dedicados a los
problemas culturales que se presentan en el estudio del relato literario la estructura de
la narracion, el estatus del personaje, el problema de la descripcidn, las estructuras

espaciales y temporales, las categorias de narrador y narratorio, la narracion como
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linea de composicion progresiva, el tema, el argumento, el asunto y motivos, el tiempo,
el narrador o sujeto de la narracion, el narrador omnisciente, equisciente, la enmarcada
vision estereoscopica entre otros aspectos, son dificultades que persisten, a pesar de
los innumerables esfuerzos del personal docente y asesores literarios.

Desde los primeros grados se les ensefia a los nifios a narrar, claro esta de forma oral,
se pudiera afirmar que desde los primeros afios de vida, y se ha logrado que el
pequefio o la pequefia narre el cuento reproduciendo el original que escuché de sus
padres o abuelos, o si se les muestra una lamina, arma toda una trama; crea, inclusive,
Sus propios personajes, a partir de sus fantasias. Pero estas habilidades se van
perdiendo. Al llegar al cuarto grado se les exige una creacion mas madura, de mas
profundidad y lo que se logra es que cuente sucesos insignificantes que les ocurren
durante el dia o en sus vacaciones, y como siempre... crean un viaje al campo, a la
casa de sus abuelos, no importa si estos viven o0 no en este lugar, todo para justificar un
tema que suponen que dominan. Omiten elementos de la imaginacion por temor a
burlas. Resultara obligado y muy inteligente hablarles de las “locuras” de Julio Vernes,
de sus viajes, de su época y el alcance se sus inventos.

Al llegar a la adolescencia, se hace necesario que se les alerte sobre otros libros (sin
ilustraciones, por supuesto), que estan a la mano y que ellos necesitan descubrir. La
gran mayoria se asusta con el nUmero de paginas, a esos no se les vuelve a ver jamas
frente a un libro y pueden darse por perdidos. Con astucia se les debera hablar del
contenido, de su trama y cuando ya sea la hora, entonces, se les muestra el libro. Ahora
dificilmente se ir4 y quedara atrapado en sus redes.

Leer es una actividad vital, a través de la lectura llegan las mas disimiles informaciones,
pero la lectura no puede ser un acto mecanico. Se ha de leer para comprender e
integrar lo comprendido a los saberes acumulados.

Ese proceso es el que ha permitido a la humanidad llegar al presente: el libro es la
salvaguarda de la cultura humana, la lectura es el medio a través de la cual el individuo
se apropia de esa cultura.

En la préactica escolar muchas veces se busca una lectura oral rapida y eso es bueno,
pero no suficiente si no se consigue entender lo que se lee.

Con el fin de lograr un adecuado nivel de comprension se recomienda utilizar

estrategias, nuevas vias y metodos, pero eso si, siempre partiendo de la formacion de

10



habitos lectores. Se hace necesario mostrar al adolescente la belleza del texto, su
magia y acercarlo a la posibilidad de que sea €l mismo su autor.

Con el advenimiento de la Tercera Revolucion Educacional en el pais, se dedicaron
sobrados esfuerzos a la promocion de la lectura. Hoy, la Feria del Libro, ha ganado en
prestigio, trascendencia y calidad. Esto ha hecho posible que los nifios, adolescentes y
jovenes se identifiquen, no solo con lo que dice el libro, sino con el oficio de escritor, se
nutran de conocimientos para llegar a escribir buenos relatos, que quizas no tengan la
calidad requerida para ser editados o reconocidos, pero si los ayudard a crecer su
espiritu, su autoestima y su inteligencia.

El Profesor General Integral acompafara al adolescente la mayor parte de su tiempo,
por lo que debera ser un fiel ejemplo de lector, de poeta, de escritor, es quien debera
alertar al adolescente de la belleza del mundo en que vive, a través de las disciplinas
gue imparte, en la propia ciencia, como dijera Marti (1996:13) en una carta que enviara
a Maria Mantilla en 1985, “...en el fondo del mar, en la musica del arbol, en el cielo
cubierto de estrellas, en el nombre de las piedras...” Estara, también como especialista,
el asesor literario, que desde la Casa de Cultura, tendra el deber de atender, a través
de los talleres literarios, a aquellos adolescentes con aptitudes para escribir.

Captar a los miembros del taller no es tarea dificil, pero si se han de conocer con
certeza, las barreras que se interponen entre los deseos de crear y los éxitos de la
creacion.

En concursos convocados por la Casa de la Cultura del municipio Fomento y otros de la
Organizacion de Pioneros José Marti, se promueve a que los adolescentes de la
educacion Secundaria Basica participen en diferentes formas genéricas, entre ellos el
cuento; sin embargo se ha constatado que no se atreven a crear un personaje, darle un
lugar y un motivo, moverlo y manipularlo a su antojo, no se percatan que les sobran los
temas para crear e innovar, construyen un edificio de palabras que, a veces, no saben
lo que significan, utilizandolas en oraciones tan complejas que cometen errores
irreparables. La mayoria siente verglienza de que lean lo que escribi6, por temor a
burlas. No conocen qué es tema , argumento, ni los recursos que pueden utilizar para
expresar sus ideas de una mejor forma y, por supuesto, no saben como escribir un
cuento, ni qué detalles de la vida, son dignos de atrapar en uno de ellos. No imaginan
gue puedan crear y trasmitir impresiones del mundo que los rodea, de personas que

conviven con ellos y que son muy especiales. No obstante, admiran la obra de los
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grandes escritores y ansian ser como ellos. Reconocen su mision histérica de trasmitir
al futuro todo lo que su presente implica al igual que otros lo hicieron.

Atendiendo a la existencia de las potencialidades y carencias de los adolescentes en la
creacion de cuentos es que se define como problema cientifico ¢cdémo propiciar la
creacion de cuentos en los adolescentes de la Escuela Secundaria Bésica Urbana:
“Mértires de la Familia Romero”, del municipio Fomento? Se determina como objeto de
investigacion el proceso de creacion de textos narrativos y como campo de accion la
creacion de cuentos en adolescentes de la Escuela Secundaria Basica Urbana “Mértires
de la Familia Romero”.

Estos elementos llevaron a que se determinara como objetivo de investigacion:
Validar talleres literarios para la creacion de cuentos en los adolescentes de la Escuela

Secundaria Béasica Urbana “Martires de la Familia Romero”.

La solucidon al problema enunciado exige que se formulen las siguientes preguntas

cientificas:

1. ¢Cuales son los fundamentos tedrico-metodologicos que sustentan la creacion

de textos narrativos en adolescentes de Secundaria Basica?

2. ¢Cudl es el estado actual que presentan los adolescentes de la Escuela
Secundaria Basica Urbana “Martires de la Familia Romero” en la creacién de

cuentos?

3. ¢Qué caracteristicas deberan tener los talleres literarios para la creacion de
cuentos en los adolescentes de la Escuela Secundaria Basica Urbana “Martires

de la Familia Romero”?

4. ¢Qué resultados se obtendran de la aplicacion practica de los talleres literarios
para la creacion de cuentos en los adolescentes de la Escuela Secundaria

Béasica Urbana “Matrtires de la Familia Romero”?
Conceptualizacion de las variables

Variable independiente : Talleres literarios para la creacion de cuentos en los

adolescentes de la Escuela Secundaria Basica Urbana “Martires de la Familia Romero”.

Talleres literarios : “son el equivalente de los talleres de creacion, modalidad que se

utiliza en el resto de las manifestaciones artisticas del sistema de Casas de Cultura. Es,
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en el caso de la literatura, la esencia del trabajo de creacion literaria fundamentalmente
escrita. Comprende las obras surgidas desde la literatura oral; asi como la organizacion,
orientacion y desarrollo de investigaciones que permitan construir la historia literaria de
la localidad y cuyos resultados deben servir como base para el trabajo literario y del
municipio, a la vez que resulta un aporte al acervo cultural. Es, desde la década del
setenta, una indiscutible fuente donde se nutre el movimiento literario cubano. Se ha
cimentado como una institucion cultural activa que coadyuva a ampliar el horizonte

espiritual de la comunidad”.

(Recogido en Documento metodoldgico que rige el trabajo de las Casas de Cultura,
vigente desde el 2002).

Variable dependiente : La preparacion de los adolescentes de la Escuela Secundaria

Béasica Urbana “Martires de la Familia Romero” para la creaciéon de los cuentos.

La autora de la investigacion considera que la preparacion para la creacion de los

adolescentes para la creacion de cuentos  incluye el dominio e investigacion de los
diferentes temas, conocimiento de las diferentes teorias relacionadas con este género y
la aproximacion a la obra de los principales cuentistas de la literatura cubana y

universal.

Operacionalizacion de la variable

Dimensiones. Indicadores.

1. Cognitiva . 1.1. Conocimiento de las caracteristicas del

cuento como género literario.
1.2. Seleccidn de los personajes y el ambiente.

1.3. Seleccion y tratamiento del tema y el

argumento.
1.4. Conocimientos sobre la sintaxis del cuento.
1.5. Orden de las ideas.

1.6. Uso de recursos expresivos del lenguaje

literario (metaforas e imagenes).
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2. Afectiva-volitiva

3. Actitudinal .

1.7. La coherencia, la claridad y la naturalidad en

el cuento.
1.8. La creatividad y la imaginacion.
1.9. Estructura del cuento.

1.10. Tipo de narrador.

2.1. Motivacion e interés hacia la creacion de
cuentos, participacion en los talleres literarios y la

creacion de cuentos.

2.2. Gusto por la lectura.

3.1. Modos de actuaciéon para la creacién de

cuentos.

3.2. Socializacion de las ideas y experiencias.

En tal sentido se acometen las siguientes tareas cientificas

1. Determinacion de los fundamentos teodrico-metodologicos que sustentan la

creacion de textos narrativos en adolescentes de la Secundaria Basica.

2. Diagnoéstico del estado actual de los adolescentes de la Escuela Secundaria

Basica Urbana “Martires de la Familia Romero” en la creacion de cuentos.

3. Elaboracion y aplicacion de talleres literarios para la creacion de cuentos en los
adolescentes de la Escuela Secundaria Basica Urbana “Martires de la Familia

Romero”.

4. Validacién de los talleres literarios para la creacién de cuentos en los
adolescentes de la Escuela Secundaria Basica Urbana “Martires de la Familia

Romero”.

En la investigacion se aplicaron diferentes métodos.

14




Del nivel tedrico

Historico-légico  permitido entender la trayectoria y las leyes que rigen la creacion de
cuentos en adolescentes, propiciando la existencia de los talleres literarios, asi como la
posibilidad de realizar cambios en las actividades para lograr el fin propuesto. Posibilito
profundizar acerca del tema, desde que surge y evoluciona hasta los momentos

actuales.

Andlisis-sintesis facilitd el estudio de los diferentes criterios y enfoques que sobre la
creacion de cuentos y su tratamiento en los espacios correspondientes aparecen en la
bibliografia mas actualizada, asi como el analisis de las partes que conforman el cuento

y su posterior unificacién en la obra artistica.

Induccion-deduccion  permitié generalizar la informacion recopilada y realizar, a partir
de ahi, nuevas formulaciones en relacién con la creacidén de cuentos y la contribucion

de los talleres literarios a este fin.

Enfoque de sistema proporciond la orientacion general para el estudio de los
fendmenos educativos, en especial la creacion de cuentos en los talleres literarios. Este
método estuvo dirigido a modelar el objeto mediante la determinacion de sus
componentes, asi como la relacion entre ellos, teniendo en cuenta los objetivos,
contenidos, métodos, medios y evaluacion. Su aplicacion favorecié el esclarecimiento

de instrumentos, dimensiones e indicadores.
Del nivel empirico:

La observacion (abierta y participativa al inicio y final) permitio estudiar el
comportamiento de los adolescentes durante los talleres literarios realizados, su
disposicién, aceptacion, participacion consciente y activa, reacciones, avances,

frustraciones, deseos, y gusto por la lectura, voluntad de crear y crecer.

La entrevista grupal realizada al inicio y final permitié obtener informacion sobre las
necesidades cognitivas de los adolescentes en relacion con la creacion de cuentos, asi
como para determinar los gustos, preferencias, motivaciones, sobre el arte de escribir,
disposicion del tiempo para la lectura de la obra de los grandes cuentistas cubanos y de

la literatura universal.
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La prueba pedagogica realizada al inicio y final posibilité diagnosticar los
conocimientos que sobre la creacion de cuentos, habilidades, errores frecuentes, que
poseen los adolescentes y determinar las principales dificultades para trazar los
objetivos y contenidos de los talleres literarios y validar los resultados de la

investigacion.

El pre—experimento permitié comparar los resultados iniciales y finales obtenidos de la

variable independiente con la muestra seleccionada.
Método del nivel matematico

El calculo porcentual facilito la recopilacion, andlisis, comparacion y representacion en
tablas y gréaficos de los datos obtenidos en la etapa de diagnéstico inicial y final sobre la
creacion de cuentos en los adolescentes y la tabulacion de los resultados obtenidos

después de realizados los talleres literarios.

Para la investigacion se seleccionaron 14 adolescentes de la Escuela Secundaria
Béasica Urbana “Martires de la Familia Romero”. La muestra coincide con la poblacion

por lo que se decidié de forma intencional no probabilistica, lo que representa el 100%.
De los 14 adolescentes 6 son del sexo femenino y 8 del masculino, de ellos 3 cursan el
séptimo, 5 el octavo y 6 el noveno grado respectivamente. Como puede apreciarse en
la seleccion de la muestra existen adolescentes de los tres grados de escolaridad de la
Ensefianza. Todos presentan motivacién hacia la lectura o lectores activos (entiéndase
por lectores activos, que llegan al tercer nivel de comprensién (la extrapolacion),
asiduos visitantes de la biblioteca escolar o publica) y se esmeran por cumplir con las

tareas que se proponen.

La novedad cientifica radica en la aplicacion de los talleres literarios para la creacion
de cuentos en los adolescentes de la Secundaria Basica. Estos presentan un enfoque
tedrico metodologico en correspondencia con los caracteres de los adolescentes y
posibilitan el desarrollo de la imaginacion creadora. Se caracterizan por ser

integradores, dinamicos, interesantes, segun sus gustos y preferencias.

La contribucién cientifica esta dada en que los talleres literarios para la creacion de
cuentos en los adolescentes que se presentan en la investigacion, fueron aplicados con
éxito, presentan una estructura que permite la busqueda, la investigacion, el debate de
ideas, opiniones, puntos de vista, intercambio con adultos, libertad de expresion del
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pensamiento creativo y la imaginacién, en armonia con los gustos, intereses y
preferencias de los adolescentes. Desde el punto de vista practico la investigacion
tributa talleres literarios para la creacion de cuentos, que pueden ser trabajados en los
propios espacios establecidos en la Casa de Cultura y bibliotecas de las Secundarias
Béasicas existentes en el municipio, tienen la posibilidad de adaptarse a una clase de
consolidacion donde se le dé tratamiento a la narracién. Pasa a ser un documento guia
para el trabajo con la creacidon de cuentos que existe en el municipio. Su puesta en

practica demostro su factibilidad y viabilidad.

La investigacion estad conformada por dos capitulos. El primero contiene el resumen de
los principales presupuestos tedricos relacionados con el cuento y su creacion,
abordados por diferentes autores, entre los que se destacan: Juan Bosch, Onelio Jorge
Cardoso y Horacio Quiroga. De igual forma se realiza un estudio de los criterios, que
sobre Redaccion, ofrece el linglista Gonzalo Martin Vivaldi. Se recogen aspectos
relacionados con las caracteristicas de la adolescencia que inciden en la creacion de
cuentos. En el segundo capitulo se aparecen los resultados de los diagndsticos

realizados, asi como los talleres literarios realizados.
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CAPITULO1. FUNDAMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS QUE SU STENTAN EL
CUENTO COMO GENERO NARRATIVO Y SU CREACION EN LOS E SPACIOS
CORRESPONDIENTES A LOS TALLERES LITERARIOS CON ADOL ESCENTES.

1.1. El cuento y sus antecedentes

La narracién breve y oral, que se trasmite de padres a hijos, surge desde los primeros
tiempos primitivos y esta presente en el origen de las mas antiguas civilizaciones,
cuando sus miembros se reunian para referir los incidentes de la caza o de la guerra.
Con mucha frecuencia aparecen también relatos fantasticos, legendarios o que dan
explicaciones magicas o sobrenaturales a los aun inexplicables fendmenos de la
naturaleza. . Por ello, se puede afirmar que la narrativa es casi tan antigua como el
propio hombre, cuya evolucibn esta acompafada de narraciones populares,
espontaneas que recogen las tradiciones y el folklore de los pueblos, y que se han ido
perfeccionando hasta llegar a las formas méas adecuadas de la narrativa
contemporanea.

El cuento es un relato breve escrito en prosa, en el que se narran hechos fantasticos o
novelescos de forma sencilla y concentrada como si hubiera sido de verdad. Se trata,
por tanto de un tipo de obra que pertenece al género narrativo .

Por tanto, el cuento es un género antiquisimo, que a través de los siglos ha tenido y
mantenido el favor publico. Cuentan que en la antigiedad cuando el hombre se
ausentaba de la tribu por motivos de cacerias, cuando regresaba, contaba con su
lenguaje cargado de gestos y ruidos las hazafas de su viaje, e inclusive aportaba su
imaginacion para dar un toque de autenticidad y heroismo.

Al inicio se quiso creer que los cuentos eran escritos para los nifios y eso no fue asi.
Muchos de los que hoy son para nifios fueron creados para los adultos y luego
adaptados para los pequenios.

Existen dos tipos de cuentos: los llamados tradicionales o populares vy los de
tradicion literaria . Los tradicionales son historias creadas por el pueblo y que se
trasmiten de generacién en generacién oralmente y los cuentos de tradicion literaria,
son creaciones de un autor concreto y que han llegado a la actualidad a través de
libros.

Antiguamente mucha gente no sabia leer ni escribir, por eso los cuentos se trasmitian
de forma oral. Los padres o los abuelos los contaban alrededor de la lumbre para

divertir a los mas jovenes y mostrarles con ellos valores o ensefianzas provechosas. De
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ahi que la historia sea sencilla y se narre de forma lineal desde el comienzo hasta el
final.

En el planteamiento del cuento se presentaba el tiempo en el que se desarrollaba el
relato (muy impreciso) y donde se utilizaban las frases “habia una vez”, “érase una vez”,

”

“hace muchisimo tiempo”, "en afios de...”. “El lugar (indefinido) donde transcurria la

accion era “en un pais lejano,”, “en un bosque”, “a dos leguas de...”. Los personajes se
caracterizaban como buenos o malos desde el comienzo del cuento. Los protagonistas
eran generalmente nifios pobres, a veces huérfanos, o bien hijos de reyes, principes y
princesas. Los antagonistas 0 personajes que Se oponen a Sus proyectos eran
dragones, ogros, brujas, duendes o diablos.

En el nudo se desarrollaba el conflicto, la accidn principal. Los antagonistas intentaban
dificultar la labor que se debia realizar por los protagonistas o hacerles algun mal. Pero
estos ayudados por un hada, una viejecita, un gnomo bueno o con la ayuda de un
talisméan, lograban superar todas las dificultades que se les presentaban.

Por otra parte, el desenlace o final solia ser feliz, se premiaba el valor, la bondad o la
inteligencia del protagonista, casi siempre con el amor y el matrimonio. Los finales mas
comunes eran “y fueron felices para siempre” y “a partir de ese dia...”

Los origenes de los cuentos de tradicion literaria se sitian en el Oriente, desde donde
llegaron a Europa a través de los arabes. En la Edad Media se destacaron los cuentos
de El conde Lucanor, escritos por Don Juan Manuel en el siglo XIX; sobresalieron las
recreaciones, que de los cuentos tradicionales, hicieron Charles Perrault, los hermanos
Grimm y Hans Christian Andersen, como: “Cenicienta”, “Blancanieves”,”El patico feo” y
otros.

Con frecuencia aparecieron agrupadas como es el caso de “Las mil y una noches”,
donde se recogen narraciones procedentes de los arabes.

1.2 Elementos generales acerca de la narracion. EI  cuento como género narrativo.

La narracién es una forma literaria sumamente compleja, que por una parte, abarca
desde los relatos mas breves, como la anécdota, hasta los mas extensos y complejos,
como la novela; y por otra, puede recoger en si formas como la descripcion, la
exposicion, el dialogo y la epistola. Un gran cumulo de obras de la literatura universal
en todos los tiempos ha tomado la forma narrativa, desde las mas antiguas leyendas y

epopeyas hasta los mas recientes, como el testimonio; y aunque en la mayoria de los
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casos la narrativa se manifiesta a través de la prosa, con no poca frecuencia se
encuentran relatos en verso.

Esto expresado asi a grandes rasgos, muestra la universalidad e importancia de la
narracion en la literatura de todos los tiempos.

Mirtha Aguirre, citada por Evangelina Ortega (2004:34), se refiere a su concepcion de
la narracién planteando que “narrar no es otra cosa que dar a conocer hechos veridicos,
supuestos o inventados”. Argumenta diciendo que “se cuenta lo que paso, lo que se
cree 0 se supone que paso y lo que nos pasa por la cabeza”. Es partidaria de que “mito,
leyenda, metafora y verdad, no pueden ser en los inicios, separadas; hasta el punto de
gue podria decirse que en el principio, era el cuento”. La autora de la investigacion
asume este criterio de narracion ofrecido por Mirtha Aguirre. Durante los talleres
literarios realizados se tiene en cuenta el mismo, acentuando siempre las diferencias
existentes entre las diferentes formas.

La narracion es el relato de uno o varios hechos, sucesos o acontecimientos, que
pueden ser veridicos o ficticios. Si en la descripcion se representan los objetos y seres
de la realidad, la narracién ofrece el acontecer, lo que sucede a esos seres.

La narracion deberd cumplir con tres caracteristicas o leyes fundamentales:

Unidad: Se debe presentar la narracibn de modo que todos sus elementos estén
encaminados hacia un objetivo o idea central, evitando las digresiones innecesarias que
desvie la atencion. Esto desde luego, varia segun el tipo de narracion. Las narraciones
muy breves, como el cuento, no admiten ninguna derivacién de la accién. Segun
Horacio Quiroga (2006): “ el cuento es como una flecha que va directa y velozmente
hacia el blanco”. En las novelas u otras narraciones extensas pueden incluirse pasajes
explicativos, algunas digresiones, e inclusive, acciones secundarias, que desde luego,
deben estar muy bien organizadas con la principal.

La unidad de la obra narrativa se integra en varios niveles :

a)- Unidad del desarrollo de la vida de varios personajes.

b)- Unidad del desarrollo de un conflicto.

¢)- Unidad de presentacion psicoldgica de los caracteres.

d)- Unidad de ambiente.

El movimiento :

El hecho de narrar una serie de sucesos inspira movimiento. La narracion, veridica o

ficticia, se inspira en los acontecimientos de la vida, y esta se manifiesta en constante
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cambio y evolucién. Por ello, una buena narracion debe reflejar este movimiento con
naturalidad y realismo, con verosimilitud.

Un factor muy importante del movimiento de la accion es el interés. Un buen escritor
narra los hechos habilmente, de un modo que se mantenga siempre la atencién del
lector y sus deseos de continuar la lectura. Hay textos que recomiendan algunos
principios para lograr el interés. Para ello es necesario:

a)- Un buen comienzo . La narracion debe captar el interés desde las primeras lineas,
rehuyendo los principios lentos, explicativos, y tratando de ofrecer hechos o datos
significativos que estimulen la atencion.

b)- Mantener siempre la curiosidad del lector:

Para ello se recomienda no dar todos los elementos de una vez, de modo que el lector
tome un papel activo y vaya descubriendo los hechos por si mismos; paulatinamente, el
autor debe obligar al lector a volverse activo, y hasta creador en la lectura. En la novela
moderna el lector es coautor.

c)- Evitar los finales rotundos, definitivos

En la vida los hechos no culminan abruptamente. Los episodios se suceden
naturalmente, y el término de unos origina el inicio de otros. Los finales sugerentes o
abiertos son muy frecuentes en la literatura contemporanea, al igual que el inesperado o
sorpresivo.

El interés debe estar presente desde el inicio hasta el fin de la obra narrativa. En el
cuento, por ejemplo, que es un relato breve que narra una accion simple desde el punto
de vista estructural, sin acciones secundarias, el interés comienza a despertarse a partir
de la introduccién; en el desarrollo se eleva notoriamente hasta llegar al climax, en que
la atencion alcanza su punto maximo. Seguidamente, durante el desenlace, empieza a
descender, a medida que va desentrafidndose o solucionandose el conflicto.

El contenido y forma estan presentes en la obra narrativa.

Cuando se estudia el parrafo queda demostrada su unidad dialéctica de contenido y
forma, como fenbmeno que se aplica a todo tipo de composicion de mayor o menor
amplitud. La narracion como composicion mas compleja, es una unidad mayor que
obedece a esta estructura.

Se debe tener bien claro que la forma y el contenido son dos aspectos inseparables de

una unidad. Al analizar una obra literaria puede verse en ellas ideas expresadas de una
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forma determinada. Pero las ideas, por si mismas no constituyen la obra. Es necesario
gue estas se estructuren en una forma.

El contenido ideologico de una obra parte del material de la vida que el autor
selecciona, de su analisis de comprension de la realidad, que se describe en el tema.
La idea no puede manifestarse fuera del tema, y el tema no puede aparecer sin la idea.
En la base tematica ideoldgica de una obra esta dada la interpretacion que el autor da a
un aspecto de la vida: su contenido.

Los caracteres humanos, sus vivencias, actuacion, relaciones, conflictos constituyen la
forma a través de la cual se manifiesta el contenido tematico ideologico. Para crear
estos caracteres, sus actos, el ambiente en que se mueven, el autor se vale de los
medios de representacion literarios: la composicion vy el lenguaje .

La composicidn no es mas que la organizacion de la obra artistica, su estructura, en la
gue se refleja la complejidad de la vida, expresada a través del lenguaje.

En la narrativa, la composicion se organiza a base de un argumento (acontecimiento o
sistema de acontecimientos que plantean un conflicto).

La exposicion, planteamiento, desarrollo de la accion, nudo y desenlace, constituye la
forma més comun de presentacion del argumento, aunque a veces pueden faltar
algunos de estos elementos.

Los personajes , son los seres que desarrollan la accion y segun su importancia se
clasifican en principales y secundarios . Entre los principales se encuentra el
protagonista que es el eje central para el desarrollo de la accion. El antagonista , en
caso de existir, es el personaje que entra en contradiccion con el protagonista. Los
secundarios por su parte, contribuyen de forma indirecta al desarrollo de la accién, y si
se trata de narraciones extensas, pueden desarrollar acciones secundarias.

Pero los seres que toman parte en la acciéon no son entes aislados. Entre ellos existen
relaciones, luchas, interaccion, que se manifiestan en el transcurso del argumento. La
existencia de todos y cada uno de ellos obedece a una unidad, que conforman un
sistema de personajes, y que a su vez, esta en relacion con el desarrollo de la accién y
el conjunto armonico de la obra.

En un buen relato, los personajes deben tener una personalidad bien definida e
interesante. Sin asumir grandes pretensiones, todo el que narre debe tratar de pintar
Sus personajes con los rasgos mas caracteristicos y hacerlos actuar en consecuencia

con su psicologia.

22



La accion , estéa integrada por los hechos que ocurren, “lo que pasa” a los personajes, y
aparece en el desarrollo del argumento. Obedece a un ordenamiento premeditado por
el autor, que no necesariamente tiene que ser cronoldgico. El desorden temporal de los
hechos narrados constituye una técnica muy utilizada en la narrativa contemporanea.
La disposicion de los hechos, narrados de forma atractiva, es un elemento clave para
provocar el interés en la obra.

El ambiente , sita a los personajes y la accidn en el espacio y en el tiempo , que no es
otra cosa que la época, el momento historico, el medio geografico y politico, las
costumbres, el medio social y todas las circunstancias ambientales que sirven de marco
a la acciéon. Al narrar, es importante conocer bien el escenario en que se pretende
ubicar los hechos. Al igual que sucede con los personajes, no es posible describir
acertadamente aquello que resulta vago o desconocido.

Al describir los personajes y el ambiente deben ser realzados sus rasgos mas
sobresalientes o distintivos.

Tradicionalmente la narracion se ha dividido en tres partes o0 componentes
introduccion o inicio (exposicion y planteamiento), desarrollo, medio o nudo y desenlace
o final.

La introduccion (exposicion y planteamiento) es el comienzo de la narracion. En ella
se sitba al lector en el ambiente, se dan a conocer los personajes principales y se
presenta o esboza la accion. Existe, sin embargo, una tendencia a simplificar cada vez
mas este aspecto, abordando el conflicto lo antes posible para captar rapidamente la
atencion del lector.

A veces, el autor no inicia su relato por el principio de los hechos, sino por una escena
interesante o emotiva que despierta la curiosidad del lector, y que puede estar situada
en medio o casi al final. Es comuUn que el escritor comience narrando un suceso, que
cronolégicamente ocurre al final. Luego mediante una retrospectiva, ofrece todos los
elementos anteriores hasta llegar nuevamente al punto de partida, que es el momento
de climax.

El desarrollo o medio es la parte mas extensa de la obra, en la que tiene lugar la
accion. Cuando el narrador es habil, el interés del lector va creciendo, hasta llegar al
climax en que la tensién llega a su punto maximo o eje del conflicto.

El desenlace o final no es mas que la solucién que el autor brinda al conflicto

planteado. A veces este se esboza o sugiere, otros, se dejan en suspenso, incitando asi
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la creatividad del lector. En ocasiones lo importante para el autor, mas que dar una
solucidn, es plantear el problema.

Segun la naturaleza de los hechos narrados y la forma de que se vale el autor para
expresar el contenido, existen distintos tipos de narracion entre los que se pueden
citar: la leyenda, la tradicion, la historia, la anécdota, la novela, el cuento, la fabula, las
memorias, la biografia y la autobiografia.

La leyenda y la tradicibn son narraciones eminentemente populares, trasmitidas
generalmente de forma oral. En la leyenda los hechos narrados tienen mas de
maravilloso y de fantastico que de historico. En la tradicidn, los acontecimientos se
acercan mas a lo veridico, sin alcanzar la fidelidad de la historia. En esta ultima, los
hechos son totalmente veraces, y estan basados en la investigacion y en la existencia
de pruebas.

La biografia (De bio- vida y grafia- descripcion), es la narracion historica de la vida de
una persona. Cuando el autor escribe su propia biografia de denomina autobiografia.
Antiguamente se escribian “ vidas” de personajes héroes o célebres, con el propdsito
de presentar caracteres que influyeran, por el ejemplo, en los hombres de las nuevas
generaciones. En la actualidad, tras un proceso de maduracién, se caracteriza por la
intencion de presentar al biografiado, no importa lo heroico que sea, como un ser
humano.

Es importante, ademas, considerar al hombre como ente social, en constante
interaccion con el contexto historico y socioecondémico en el que se desenvuelve. En las
memorias, el autor relata hechos de su vida, al igual que en la autobiografia, pero sin el
rigor histérico y cronolégico de esta UGltima. En la memoria se narran pasajes
interesantes que pueden tener valor testimonial, por la naturaleza e importancia de los
hechos o personajes que recogen.

La fabula se define como una pequefia composicion en la que disimulada por un lance
ficticio, palpita una moralidad ejemplarizante, de la cual son protagonistas,
generalmente, los animales.

La fabula existe muchos siglos antes de que se tuviera el concepto de “genero literario”.
Para algunos estudiosos, fue en la esclavitud la forma sutil que utilizaron los esclavos
para cantar al amo “las verdades”, sin que este se diera por aludido. La fabula, mas
gue obra de erudicion, recoge el sentir popular, utilizando las imagenes y los simbolos

como medio de expresion de sus ideas, dandole asi al género un caréacter alegérico,
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expresado en la traslacion del sentido por comparaciéon o semejanza. De ello se deriva
una enseflanza o moraleja, que constituye la idea de la obra y que tiende a criticar los
defectos humanos acordes con los principios morales de la sociedad.

La anécdota : se refiere a un hecho o rasgo particular mas o menos notable, muy
vinculado a lo histérico. Debe ser ingeniosa y exaltar alglin aspecto significativo de la
personalidad de la figura a quien se refiere.

El cuento: es conocido por todos como una una narracion breve, oral o escrita de un
suceso real o imaginario. Aparece en €l un reducido numero de personajes que
participan en una sola accién con un solo foco temético. Su finalidad es provocar en el
lector una Unica respuesta emocional. La novela, por el contrario, presenta un mayor
nimero de personajes mas desarrollados a través de distintas historias
interrelacionadas y evoca multiples reacciones emocionales. Es una de las formas mas
antiguas de la literatura popular de la transmision oral. Otro de los aspectos que
distingue el cuento, es por ser un relato breve en el que predomina la imaginacion.
Surge a partir de los ejemplos y relatos moralizantes, y va evolucionando hasta tomar
personalidad propia en la mas alta expresion artistica de los cuentistas
latinoamericanos contemporaneos. El cuento actual, también llamado literario, se
caracteriza por la intensidad, brevedad e interés .

Otra caracteristica es la unidad de accién en la que no caben digresiones. Debido a su
brevedad, el cuento tiene gran intensidad dramética , ya que se limita a “"un conflicto,
su crisis y su desenlace”. El cuento no debe captar un extenso panorama de la vida,
sino que se concentra en un acontecimiento significativo. Por lo que es erroneo
considerar al cuento como un género menor, inferior a la novela. Ambas formas tienen
sus caracteres propios bien definidos.

La respuesta a qué es un cuento, ha resultado tan dificil que a menudo ha sido
soslayada, incluso, por criticos excelentes. Juan Bosch (2003), lo define de la siguiente
manera:’cuento es el relato de un hecho que tiene indudable importancia. La
importancia del hecho es, desde luego relativa, mas debe ser indudable, convincente
para la generalidad de los lectores. Si el suceso que forma el meollo del cuento carece
de importancia, lo que se escribe puede ser un cuadro, una escena, una estampa, pero
no es un cuento”.

La investigadora se acoge a esta definicion de cuento que hace Bosch y considera que

no todos los sucesos que ocurren en la vida diaria son dignos de ser recogidos en un
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cuento. Se debe atrapar aguello que realmente sea importante, y aunque no se le dé el
calificativo de “insolito” por lo menos debera ser relevante. Aunque la definicion ha sido
soslayada en varias ocasiones si se puede afirmar que existe un punto comun en los
diferentes criterios acerca del cuento y es el relacionado con el motivo o importancia del
suceso, por lo tanto se deja claro que no se excluyen otros criterios dados por otros
autores del calibre de Onelio y Quiroga.

Importancia no quiere decir aqui, caso insélito, pero si asombroso, curioso, insolito,
quizas unico. Existe una tendencia, en el caso de quienes comienzan a escribir
tempranamente, a referirse a hechos cotidianos sin relevancia alguna, como lo es, ir a
la casa de los abuelos en el campo, cierta vez camino de la escuela... y de ahi en lo
adelante se realizaban largas descripciones de los hermosos paisajes del campo o de la
ciudad, sin que ocurriera nada, sin que se presentara un suceso digno de ser atrapado.
En este caso es facil diagnosticar que existe desconocimiento del género y puede ser
gue este futuro escritor decida optar por la poesia. Otra tendencia es emplear
elementos expositivos. Es aqui cuando el cuento deja de ser cuento y pasa a ser otra
cosa. Atenta también la seleccién de temas y argumentos poco frecuentes, se logra
crear a partir de la imaginacion, pero la busqueda y la investigacion previa se imponen.
Hay que dejar bien claro que la imaginacién converge en algin momento con la
realidad. Si no se les llama la atencion a tiempo, el joven cuentista hara a un lado sus
intenciones.

Reconocer dénde hay, realmente, tema para un cuento, no es imposible ni mucho
menos dificil. Una vez lograda la técnica, se habra logrado el esqueleto del cuento. A
esta obra de creacion es a la que los griegos llamaron tekné y la que Bosch (ldem)
compara con la parte del artesano imprescindible en el trabajo del artista.

Han existido tendencias, en quienes se inician en la creacion de cuentos, a excederse
de los limites del género, porque ciertamente el cuento es una novela en sintesis. Los
dos géneros son dos cosas distintas, un aspecto que las distingue, es precisamente, la
extension; otra los personajes, el tiempo. En la novela el tiempo puede estar marcado
en toda una vida o en una parte de esta bien extensa y en el cuento es muy breve.

La diferencia entre un género y otro esté en la direccién: la novela es extensa; el cuento
es intenso y entiéndase como significado de intenso: acelerado, rapido, urgente, vivo,

sutil, penetrante.
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El novelista crea caracteres y a menudo sucede que esos caracteres se le revelan y
actuan conforme a sus propias naturalezas, de manera que con frecuencia una novela
no termina como el novelista lo habia planeado, sino como los personajes de la obra lo
determinan con sus hechos. En el cuento, la situacidn es diferente; el cuento tiene que
ser obra exclusiva del cuentista. El es el padre y el dictador de sus criaturas; no puede
dejarlas libres ni tolerarles rebeliones. Esa voluntad de predominio del cuentista sobre
sus personajes es lo que se traduce en tension y por tanto en intensidad. La intensidad
en el cuento no es un producto obligado, como se ha dicho por su corta extension; es el
fruto de la voluntad sostenida con que el cuentista trabaja su obra. Probablemente es
ahi donde se halla la causa de que el género sea tan dificil, pues el cuentista necesita
ejercer sobre si mismo una vigilancia constante, que no se logra sin disciplina mental y
emocional; y por eso no es tan facil.

Fundamentalmente el estado de animo del cuentista tiene que ser el mismo para
recoger su material que para escribir. Seleccionar la materia de un cuento demanda
esfuerzo, capacidad de concentracion y trabajo de analisis. El cuentista debe ver desde
el primer momento su material organizado en tema, como si ya estuviera el cuento
escrito, lo cual requiere casi tanta tension como escribir.

A partir del principio el cuentista debe ser implacable con el sujeto de su obra; lo
conducira sin piedad hacia el destino que previamente le ha trazado; no le permitira el
menor desvio. Una sola frase, aun siendo de tres palabras, que no esté légica y
entrafiablemente justificada por ese destino, manchara el cuento y le quitara esplendor
y fuerza. Kipling, citado Juan Bosch (Idem), refiere que para él era mas importante lo
gue tachaba que lo que dejaba.

La manera natural de hacer un cuento fue siempre “habia una vez”. Esa corta frase
tenia - y tiene aun en la gente de pueblo — un valor de conjuro; ella sola bastaba el
interés de los que rodeaban al relatador de cuentos. En su origen, el cuento no
empezaba con descripciones de paisajes, con escasas palabras para justificar la
presencia o la accién del protagonista; comenzaba con éste, y pintandolo en actividad.
Aln hoy esa manera de comenzar es buena. El cuento debe iniciarse con el
protagonista en accion fisica o psicoldgica; el principio no debe hallarse a mucha
distancia del meollo mismo del cuento, a fin de evitar que el lector se canse.
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1.3. ¢Como se hace un cuento?
Como apunte inicial, la investigadora desea dar a conocer un suceso ocurrido entre
Onelio Jorge Cardoso (1962:3) y Roberto Fernandez Retamar, cuando éste le envia un
telegrama por una razén bastante complicada y por tratarse de un tema tan dificil y
polémico como lo es la escritura de cuentos. El telegrama decia asi textualmente:
“Urgentisimo traer articulo dos o tres cuartillas sobre como se hace un cuento para
numero especial Gaceta dedicado Congreso Cultura”.

Abrazos. Retamar.
Claro que le respondid y lo hizo con toda la modestia que siempre lo caracterizd, pero
partiendo de que el asunto era complicado y que temia no pasar de la intencién del
deseoso cumplimiento.
Afirmo categolricamente que no sabia como se hacia un cuento, en el sentido total de
ese dificil saber, pero que si podia contar las propias experiencias personales, aunque
esto no constituia una regla general ni mucho menos. Expuso con esa manera sencilla
de decir, de la que solo él era duefio, que si hubieran existido reglas la tarea de hacer
un cuento no resultaria tan compleja. Decia que el cuento salia siempre al paso, que
venia casi inesperadamente hacia quien escribia. Se le aparecia siempre con el
deslumbramiento de la forma de un hecho, de una idea, hasta constituir una atmosfera
conmovedora. Cuando esto sucedia, ese deslumbramiento terminaba en identificacion
intima, en gusto y en placer. Los deseos de plasmar ese estado o sentimiento, de
recrearlo, de revivirlo no acabarian hasta haber hecho el cuento.
Cabe preguntar de donde viene ese deslumbramiento de la forma y ya aparece un
motivo para analizar. Al respecto afirmd Onelio Jorge (ldem): “No se trata de un
destacamento de angeles trasmisores de ideas, porque el asunto no viene de cosas
celestiales, sino de muy terrenas y de muy submundo en uno. Este submundo al que
hace referencia no es mas que la memoria, donde se acumulan los recuerdos y a esto
es a lo que él mismo llamé “un submundo acumulador de recuerdos” cargado de
imagenes, de tensiones secretas que algun choque con un estimulo externo lo hace
surgir y encadenarse en equivalencias de significaciones, de memorias que acaso no se
completaron y se identifican ahora con las visiones completas ante los 0jos o los demas
sentidos”.
En la mayoria de los cuentos, y puede que sea por las propias caracteristicas del

género, se va directamente sobre la gente y las cosas. Siempre existe una conexion
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con lo que el lector guarda en su memoria, en sus recuerdos, quizds deseos no
cumplidos o insatisfacciones. Ese seria, entonces, el submundo al que se hace
referencia, pues de alguna manera estos elementos subyacen en la vida de cada
hombre. La seleccion del tema puede ser también una consecuencia de simpatia entre
ese par de mundos.

Horacio Quiroga (2006), conocido como el gran maestro de la narracién, alentado por el
tema o quizas por oficio, da a conocer su “Decalogo del perfecto cuentista” o “Decalogo”
como muchos lo conocen, donde ofrece, mas que reglas, leyes sin las cuales, un
cuento no es un cuento como tal, porque atendiendo a las limitaciones del género toda
narracion tiene que exigirse asi misma, no salirse de sus limites, fuera de los cuales
pudiera ser cualquier cosa, y hasta de gran valor literario, menos un cuento, como decia
el propio Quiroga en un momento de su decalogo.

He aqui los diez consejos, leyes o reglas que conforman el decélogo:

1. Cree en un maestro — Poe, Maupassan, Kipling, Chejov como en Dios mismo.

2. Cree que tu arte es una cima inaccesible. No suefies en dominarla. Cuando
puedas hacerlo, lo conseguiras sin saberlo ta mismo.

3. Resiste cuanto puedas la imitacion, pero imita si el influjo es demasiado
fuerte. Mas que cualquier otra cosa, el desarrollo de la personalidad es una
ciencia.

4. Ten fe ciega no en tu capacidad para el triunfo, sino en el ardor con que lo
deseas. Ama a tu arte como tu novia, dandole todo tu corazon.

5. No empieces a escribir sin saber desde la primera palabra, adonde vas.

Si quieres expresar con exactitud esta circunstancia: “desde el rio soplaba un
viento frio”, no hay en lengua humana mas palabras que las apuntadas para
expresarla.

7. No adjetives sin necesidad. Utiles seran, cuantas colas adhieras al sustantivo
deébil. Si hallas al que es preciso, él solo tendrd un color incomparable. Pero
hay que hallarlo.

8. Toma a los personajes de la mano y llévalos firmemente hasta el final, sin ver
otra cosa que el camino que les trazaste. No te distraigas viendo tu lo que
ellos no pueden ni les importa ver. No abuses del lector. Un cuento es una
novela depurada de ripios. Ten eso por una verdad absoluta, aunque no lo
sea.
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9. No escribas bajo el imperio de la emocion. Déjala morir y evocala luego. Si
eres capaz de revivirla, tal como fue, has llegado, en arte, a la mitad del
camino.

10. No pienses en los amigos al escribir, ni en la impresion que hara tu historia.
Cuenta como si el relato no tuviera interés mas que para el pequefio
ambiente de tus personajes, de los que pudiste haber sido uno. No de otro
modo se obtiene la vida en el cuento.

Saber comenzar un cuento es tan importante como saber terminarlo. El cuentista serio
estudia y practica sin descanso la entrada del cuento. Es en la primera frase donde esta
el hechizo de un buen cuento; ella determina el ritmo y la tension de la pieza. Un cuento
gue comienza bien casi siempre termina bien. El autor queda comprometido consigo
mismo a mantener el nivel de la creacion a la altura en que la inici6. Hay una sola
manera de empezar un cuento con acierto: despertando de golpe el interés del lector. El
antiguo “habia una vez” o “érase una vez” tiene que ser suplido por algo que tenga su
mismo valor de conjuro. El cuentista joven debe estudiar con detenimiento la manera en
gue inician los cuentos los grandes maestros; debe leer, uno por uno los primeros
parrafos de Maupassant, de Kipling, de Sherwood Anderson, de Quiroga. Quiroga fue
quiza el mas consciente de todos ellos en lo que a la técnica del cuento se refiere y los
adolescentes lo conocen desde la Ensefianza Primaria.

El ndcleo de la técnica del cuento es comenzar bien y llevarlo hacia su final sin una
desgresion, sin una debilidad, sin un desvio. Quien sepa hacer eso tiene el oficio de
cuentista, conoce el tekné del género. El oficio es la parte formal de la tarea, pero quien
no domine ese lado formal no llegara a ser un buen cuentista. Solo el que lo domine
podra transformar el cuento, mejorarlo con una nueva modalidad, iluminarlo con el
toque de su personalidad creadora.

El cuentista buscara temas que hallan tocado a su sensibilidad: motivos campesinos o
de mar, episodios de hombres del pueblo o de nifios, asuntos de amor o de trabajo. Una
vez obtenido el material, escogera el que mas se avenga con su concepto general de la
vida y con el tipo de cuento que se propone escribir.

Si resulta necesario advertir a los cuentistas jovenes que estudien el material con
minuciosidad y seriedad; que estudien bien el escenario de su cuento, el personaje, su

mundo psicolégico y su ambiente.
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Al respecto subrayé Bosch (2003, Ob. cit.): “Escribir cuentos es una tarea seria y
ademas hermosa. Arte dificil, tiene el premio en su propia realizacion. Hay mucho que
decir de él. Pero lo mas importante es esto: El que nace con la vocacion de cuentista
trae al mundo un don que esta en la obligacion de poner al servicio de la sociedad. La
Unica manera de cumplir con esa obligacion es desenvolviendo sus dotes naturales, y
para lograrlo tiene que aprender todo lo relativo a su oficio; qué es un cuento y qué
debe hacer para escribir buenos cuentos. Si encara su vocacion con seriedad, estudiara
a conciencia, trabajara, se afanard por dominar el género que es sin dudas muy
rebelde, pero dominable. Otros lo han logrado. El también puede lograrlo.

Elementos de redaccion necesarios para la escritura de cuentos .

Varios son los elementos a tener en cuenta a la hora de escribir los cuentos. Se
considerd necesario tratar en esta investigacion los elementales o por lo menos, los
mas utilizados en los talleres literarios realizados.

Se comenzara por el referido a la construccion de la frase y la armonia . Para ello
resulta necesario retomar lo planteado por el linglista Gonzalo Martin Vivaldi (1980:83).
“La construccién de la frase en castellano no estd sometida a reglas fijas sino que goza
de libertad y holgura y el orden de las palabras se gobierna méas por el interés
psicolégico que por la estructura gramatical sintactica”.

Esta misma frase es repetida varias veces por él al referirse a otros elementos
necesarios y de los que se hablaran posteriormente.

Armonia es mas que ese arreglo o conformidad en que queda asentada la frase
dandole el significado correcto o deseado. Si el cuentista logra la armonia el texto lo
dejara ver enseguida, pero si no lo logra se notaran palabras superpuestas, ficticias o
flojas. Vivaldi ofrece las tres reglas de construccion sintactica y I6gica, convenientes a la
armonia de la frase:

a)- Dar prioridad al complemento mas corto.

b)- (Complemento de la anterior): No se puede terminar una frase con una expresion
mas corta.

c)- Evitese la cacofonia, la monotonia, las repeticiones inutiles, las asonancias y
consonancias.

El orden sintactico , es otro de los elementos importantes a tener en cuenta en la

redaccion de cuentos. Al respecto Vivaldi (Idem), refirio:
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“En castellano la construccién de la frase no esta sometida a reglas fijas, sino que goza
de libertad, de holgura. Libertad no quiere decir libertinaje, ni la holgura indica una
desconexion arbitraria entre los elementos de la frase. En realidad, al escribir manda el
interés psicolégico. Nadie escribe pensando en las reglas sintacticas, como nadie al
pensar tiene en cuenta las reglas de los silogismos”.
Entiéndase cuando dice silogismos: conclusiones, consecuencias, resultados,
deducciones, argumentos, razonamientos. El escritor que produce sus ideas de un
modo intimo y vital redacta por instinto o reflexion, fabrica las frases a tenor de sus
fendmenos mentales, cambiando a veces la distribucion de los vocablos para dar méas
valor expresivo o ritmo a determinadas formas del lenguaje.
Se desconoce por la mayoria de los docentes que ahora son Profesores Generales
Integrales que desde el Preescolar se le ensefia al nifio que es un sujeto, un
complemento y hasta un verbo. Claro esta que no se les dice que se trata de un sujeto,
ni mucho menos de un complemento, sino que se les exigen estos a través de juegos
de completamiento. Hay quien ha pecado por decir que cualquiera es maestro de
Preescolar y sin embargo el conocimiento que debe poseer este docente debe ser
sélido, porgque es aqui donde justamente se siembra esa semillita que de quedar débil
de tierra y agua puede no nacer o simplemente no prender. A partir del primer grado se
continda el trabajo, hasta que se le comienza a exigir el reconocimiento de las partes de
la oracion o el tratamiento de la construccion sintactica en el cuarto grado.
A pesar de todo conviene insistir en la construccion sintactica, para facilitar la labor del
gue escribe en los momentos de dudas al redactar. La construccién sintactica es la que
ordena los elementos de la frase, segun su funcién gramatical:

1. Sujeto

2. Elverbo

3. El atributo o los complementos: a)- directo, b)- indirecto, c) circunstancial.
Existe dentro del idioma la posibilidad de disfrutar de la construccion de la frase, de la
idea, de la oracién, mostrando opulencia, riqueza, amplitud, desahogo, a la hora de
escribir, claro esta sin que esto afecte la claridad de lo que se escribe y vale recordar
gue en este caso se trata de escribir cuentos y que estos tienen planteadas ya sus

normas y sus reglas.
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En la mayoria de los casos, los escritores no se ajustan a un mismo orden sintactico,
sino que utilizan una sintaxis irregular siempre buscando la elegancia y el mejor modo
de decir y de llegar.

La construccion légica. El orden de las palabras y el orden de las ideas.

Al referirse a este tema Vivaldi (Idem) repite nuevamente la frase citada anteriormente y
adiciona “El orden de las palabras se gobierna mas por el interés psicoldgico (orden
I6gico) que por la estructura gramatical. Dicho del otro modo: al escribir conviene seguir
el orden de nuestro pensamiento porque el escritor fabrica las frases a tenor de sus
fendmenos mentales cambiando, a veces, la distribucion directa de los vocablos, para
dar mas valor expresivo o ritmo a determinadas formas del lenguaje”.

Estas palabras de Vivaldi referidas anteriormente, muy bien se ajustan al interés literario
gue se persigue, pero se hace necesario esclarecer dos términos con los que se esta
trabajando, ellos son frase e idea y para ello bien puede recurrirse a los ofrecidos por la
Real Academia de la Lengua (1970), la que plantea que frase no es mas que el
conjunto de palabras que basta para formar sentido, especialmente cuando no llega a
constituir una oracion. Otra de las acepciones de la palabra dice que es una expresion
acufiada, constituida generalmente por dos o méas palabras, cuyo significado no se
deduce de los elementos que la componen. Idea, no es mas que el primero y mas obvio
de los actos del entendimiento; plan y disposicion que se ordena en la fantasia para la
formacion de una obra y (este ultimo significado con basamento filosofico): concepto
formado por la abstraccidn que se representa en la mente.

Existe un modo de llegar a un consenso sobre estas terminologias y de paso arribar a
un criterio Unico sobre si una frase es una oracion, es un conjunto de palabras con un
sentido o si son conceptos que se forman a partir de la abstraccion. Cuando de cuento
se trata es mas facil aceptar una frase como la que recoge una sentencia dada por el
personaje o por el propio autor y que ademas de que recoge esa sentencia coincide con
frases conocidas o ya creadas por la experiencia popular.

Quizés alguien considere que se es demasiado ambicioso al no tomar partido de uno de
los criterios ofrecidos por la Real Academia de la Lengua, pero realmente no resulta
meritorio eximir uno de ellos si en la realidad puede adaptarse perfectamente al fin que
se persigue. Ahora bien, en la ensefianza en la que se esta trabajando si se hace
referencia a la frase, pero sin arribar a su composicion, a su estructura, solo a la parte

semantica, es por ello l6gico que se presentan dificultades a la hora de concebirla
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dentro de la creacion de los cuentos. La idea, esta definitivamente muy ligada a la frase
puesto que en una frase, al seguro, hay una idea pero con el poder extraordinario de no
dejarse ver sino con el esfuerzo de la interpretacion, de la penetracion, del conocimiento
del submundo, de la intencién y de otros factores. En un cuento pueden coexistir
muchas ideas que de algun modo fortalecen, robustecen o fortifican una idea principal.
Si se trabaja la idea en un parrafo pueden verse, segun sea la extension del mismo,
cuatro o siete ideas, si se trabaja todo un cuento pueden verse mas ideas si se ven de
forma mecénica y no asi si se comienzan a ver desde una Optica mas cercana a la idea
central o principal obviando aquellas que se notaban en un principio.

Para el trabajo con la frase y la idea Vivaldi ofrece una serie de reglas que no dejan de
ser consejos Utiles:

a)- Conviene ligar las ideas entre dos o mas frases.

En este caso se aclara que conviene no admite sus acepciones (pactar, acordar),
porque esto lo puede tomar o dejar el escritor, o aficionado al arte de escribir cuentos,
como el caso que ocupa. Es muy comun encontrar una frase sola, sin mas nada que su
propia estructura sintactica, por supuesto bien lograda, aportandole una carga
semantica tremendisima.

b)- Deben presentarse las ideas, segun su importancia y pueden plantearse de
diferentes modos, segun el gusto del escritor. Es a esto a lo que suele llamarsele estilo
propio.

c)- Es necesario evitar las faltas de sentido que resultan de no respetar el orden légico-
psicologico de nuestro pensamiento. Para la debida claridad de la frase, conviene que
el orden de las palabras se someta al orden de las ideas.

Se insiste en que en el caso de la creacién de cuentos debe lograrse que la idea no sea
compleja, enrevesada, que provoque el juego del qué quiero decir, busca y veras que
encuentras. Por el contrario se eliminan todas las posibilidades de giros o vueltas
bruscas e innecesarias. Ir directo es la mejor de las opciones y para ello se debe prever
lo que realmente se desea decir y de qué modo resulta mas entendible.

Cuando se analiza un cuento de Onelio Jorge se ve que ha utilizado palabras, frases e
ideas que son muy cercanas a todos. Lo mismo llega al entendimiento de una persona
sin altos grados académicos que a aquellos con gran nivel cultural.

En el cuento “Mi hermana Visia”, Onelio Jorge (1995) logra graduar las ideas de manera

gue el lector se enfrenta a toda una vida pasada de este personaje que no se dice en el
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cuento, pero que subyacen en las ideas que se van dando de forma ordenada. El autor
parte de la llegada de Visia e inmediatamente sin decir nada mas, hace una
retrospectiva para lograr insertar todo lo acontecido desde su partida, las razones por
las que se fue, qué hacia alla adonde se fue, lograndose todo esto por la prioridad, por
el ordenamiento y la transparencia de las ideas.

La cohesion en el parrafo y las frases desordenadas

La palabra coherente proviene del latin cohaerens,-tis (participio activo del verbo
cohaerere: que significa “estar pegado”). Se llama coherencia a la interrelacion profunda
entre todos los sentidos del discurso y cohesion a la coherencia sintactica que esta
constituida por todas las funciones linglisticas, que indican relaciones entre los
elementos de un texto.

Dicho de una manera mas sencilla, coherencia no es mas que la union, ligazoén,
encadenamiento, vinculo, enlace, relacion o conexién entre los elementos que forman el
texto. Ahora bien, ¢en qué se diferencian la coherencia y la cohesién? Nada hay méas
claro, la coherencia no es mas que esa ligazon o union o como desee llamarsele de los
elementos pertenecientes al significado (seméantica o semantica- tematica) y los
concernientes a la interrelacién légica que debe existir entre las estructuras linguisticas,
(Esta seria la parte sintactica). Enrique Bernardez (1987: 141) dice que “cohesion es
igual a sintaxis textual”.

En conclusién la coherencia semantica remite a la totalidad del texto, al sentido global.
Supone una trabazén de significados. Y la coherencia sintactica (cohesion ) es la
trabazon entre los constituyentes del discurso e implica conexiones o enlaces
gramaticales.

Humberto Mederos (1988:82) plantea que cohesion es un conjunto de recursos de que
dispone la lengua para crear conexiones semanticas mas alla del ambito oracional y
gue por si solas no garantizan la coherencia del texto.

Aunque se esté hablando de prosa es valido enfatizar en el uso de metéforas y frases
hechas.

La metafora es un contenido que se le da tratamiento en octavo grado por primera vez.
En los primeros grados se ensefia al niflo a reconocer las expresiones en sentido recto
o figurado, o lo que es lo mismo comparar lo que es con lo que no puede ser. Es,

aungue no lo parezca muy facil de aprender.
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El problema que plantea la metafora es en realidad, el mismo de la imagen o
comparacion. La metafora se ha dicho que no es mas que una comparacion abreviada.
La metafora es siempre imagen. No obstante, conviene diferenciar estas dos figuras.

La metafora consiste en transportar una palabra de su significacién propia a otra
significacion y ello en virtud de una comparacion que se realiza en el espiritu y que no
se indica. Es una transposicién instantanea; una imagen que resulta de una
comparacion sobreentendida. Pero la imagen no es siempre metafora. La imagen es un
modo fuerte de escribir, una manera de hacer mas sensible un objeto.

¢, Qué es una frase hecha?

Se debe luchar contra este fendbmeno que se da hoy con una fuerza tremenda. La
metafora como el papel moneda se gasta con el uso, se desprecia y llega el momento
en que es preciso “retirarla de la circulacion”.El papel moneda desgastado se convierte
en un papelucho despreciable; la metafora archiusada se transforma en tépico, en lugar
comun, en frase hecha.

Puede ser que un dia ya lejano en el tiempo, fueran expresiones acertadas, felices, “los
tallos de palmeras”, “los dientes de perla”, "la nave del estado”, etc. Hoy estas
metaforas se han convertido en lugares comunes, en topicos, en frase hechas.

Hay, pues, que luchar contra las frases hechas, como se lucha en la vida contra lo indtil;
y con relacion al tépico, solo caben dos posturas: darle nueva vida o burlarse de él.

He aqui una serie de frases hechas, de expresiones gastadas, sin fuerza ni colorido:
“provocar una discusion”, “reinaba la serenidad en su rostro”, “abrir el corazén” (salvo
en el caso en que un cirujano lo abra de verdad), “lagrimas amargas”, “un sordo
rumor”, “ la febril impaciencia”, “la célera implacable”, “en el seno de la academia”, “en
los medios politicos”.

Pero existe una forma de renovar las metaforas. Si existe dificultad para crear
metéforas nuevas, originales y sugestivas podemos, al menos, “renovar” las usadas.
Asi en vez de la ya gastada expresion “los economicamente débiles”, podemos escribir
“los econdmicamente enclenques o avitaminacicos”, en lugar de "sumidos en un mar
de confusiones”, podemos decir..."en una galaxia de confusiones”, en vez de
“sometido a la tirania de las pasiones”, cabe escribir “,"al totalitarismo de las pasiones”,

etc.
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Algunos criterios en torno al concepto de estilo.

Estilo es la manera propia que cada uno tiene para expresar su pensamiento por medio
de la escritura o la palabra. La definicion no es completamente exacta, ya que se
confunden dos conceptos distintos: estilo y manera.

El estilo es el esfuerzo por medio del cual la inteligencia y la imaginacién encuentran los
matices, las relaciones, de las expresiones y de las imagenes en las ideas y las
palabras o en las relaciones entre unas y otras. El concepto de estilo y su definicion
misma constituyen escollos tedricos que vienen desde hace dos mil afios. Los primeros
enfoques del estilo, a saber, se remontan desde la antigiedad, concepto vinculado al
acto de creacion en dos vertientes: creacion y respeto y dominio de determinadas
técnicas, es decir, la pericia técnica. Asi el estilo se convierte en habilidad del uso del
lenguaje poético con una finalidad comunicativa-expresiva. Muchos estudiosos del
lenguaje han tratado de definirlo atendiendo a diferentes puntos de mira, por lo que
cada investigador ha atendido a uno u otro criterio adecuandolo a sus objetivos e
intereses particulares. Si se ha empleado el término para referirse: a una época, a un
movimiento artistico, a una obra.

La estilistica descubre cuando hay irritacion o explosion en la frase, Este contenido
estilistico, pudiera no estar presente en el vocabulario solamente, sino en todas las
categorias gramaticales.

La estilistica atiende preferentemente a lo que de creacion poética tiene la obra, o0 a lo
gue de poder creador tiene un poeta. La estilistica estudia, pues, el sistema expresivo
de una obra o de un autor, entendiendo por sistema expresivo desde la estructura de la
obra hasta el poder sugestivo de las palabras.

Cualidades primordiales del buen estilo:

Para lograr un buen estilo hay que tener en cuenta la claridad . Teniendo en cuenta los
objetivos de la investigacion, claridad quiere decir pensamiento diafano, conceptos bien
“digeridos”, exposicion limpia, es decir, con sintaxis correcta y vocabulario léxico al
alcance de la mayoria: ni preciosista ni excesivamente técnico.

Dicho de otro modo: un estilo es claro cuando el pensamiento del que se escribe
penetra sin esfuerzo en la mente del lector, porque se puede ser profundo, claro,
superficial y oscuro. El secreto de la claridad no consiste solo en que las ideas sean
claras. Es preciso, también, que la construccion de la frase responda al orden légico-

psicolégico y que las palabras no sean rebuscadas.
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Otra cualidad del buen estilo es la concision. Concision es la condicion, en virtud de la
cual solo se emplearan aquellas palabras que sean absolutamente precisas para
expresar lo que se quiere. Concision no quiere decir laconico, sino denso.
Estilo denso es aquel que en cada linea, cada palabra o cada frase esta prefiado de
sentido. Lo contrario es la vaguedad, la impresion, el exceso de palabras, lo que
vulgarmente se dice tedrico. La pesadez, la morosidad, el tiempo lento no puede ser
una virtud. La morosidad es anfiboldgica y antiviral.
Con el tiempo cuando los escritores tengan una idea psicoldgica del estilo y no un
concepto burdo y gramatical, comprenderan que el escritor que con menos palabras
pueda dar una sensacidon mas exacta, es el mejor.
No debe creerse por lo que dice aqui que escribir conciso equivale a “escribir corto”,
segun expresion topica en el periodismo. Literalmente no hay trabajos ni largos, sino
bien o mal escritos. Ni tampoco significa la concision que sea preciso cortar las alas a la
fantasia ni a la imaginacion, renunciando al color y a la magia de las palabras. Cuando
la fantasia pide vuelo hay que dejarla elevarse. Pero que no se confunda el vuelo
sereno y majestuoso del aguila con el revoloteo del murciélago. No puede olvidarse que
las frases estan hechas las unas para las otras y que es su encadenamiento apretado el
gue origina una de las bellezas generales del estilo. Que las frases no parezcan
injertadas, sino engendradas, no ficticiamente yuxtapuestas, sino ldégicamente
deducidas.
Sencillez y naturalidad son otras cualidades necesarias del buen estilo. Y se refieren
tanto a la construccion, a la composicion de lo que se escribe, como las palabras que se
emplean. Sencillez, significa, huir de lo enrevesado, de lo artificioso, de lo complicado,
de lo "barroco”, en suma.
Naturalidad, significa, no escribir de un modo conceptuoso, sino decir lo natural. Escribir
naturalmente es procurar que las palabras y las frases sean las propias, las que el tema
exige, Es, en suma, huir de la afectacion, del rebuscamiento. Lo contrario de lo natural
es lo artificial. La naturalidad consiste en escribir con la palabra propia, simple y exacta.
El don de escribir con naturalidad no es una aptitud inconciente. Lo natural se adquiere,
es un resultado del esfuerzo, es el arte convertido en habito.

Existe una serie de aforismos, que un escritor novel debe conocer y que a

continuacion se resumen en cuatro reglas:
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v Poner una cosa detras de la otra y no mirar a los lados. (Hay que escribir
directamente; es superfluo todo lo que dificulte la marcha del pensamiento
escrito. Por lo tanto huir de los incisos, porque la atencion del lector se
cansa).

v No entretenerse. (Amplificar; es propio de oradores).

v Si un sustantivo necesita de un adjetivo; no debe cargarse con dos. (El
emparejamiento de adjetivos indica esterilidad del pensamiento, mucho méas
la acumulacién esmerada).

v El mayor enemigo del estilo es la lentitud. (Cuando se lee a un escritor
lento, la desesperacion empuja para que prosiga mas rapidamente su
camino).

Fluidez y rapidez son condiciones esenciales del estilo, por encima de las condiciones
gue preceptuan las aulas y las academias estan la pureza y la propiedad.

Gonzalo Martin Vivaldi (1980, Ob. cit.: 282 - 286) resume una serie de principios y
consejos relacionados con la redaccion y el estilo y que se ha estimado conveniente
reflejar en la investigacion.

» Laregla del buen estilo cientifico es la claridad, la perfecta adaptacion al asunto,
el completo olvido de si mismo, la abnegacion absoluta. Es también la regla para
escribir bien sobre cualquier cosa.

» Una palabra mal colocada puede estropear hasta el més bello pensamiento.

* Sino eres un genio, lo mejor es que procures hacerte el inteligible.

» Elestilo hay que tenerlo brillante y limpio.

» Habla con claridad y tendras el espiritu claro.

» Las palabras son los utensilios, las herramientas del escritor. Y como en todo
oficio o profesion es imprescindible el conocimiento — el manejo- de los utensilios
de trabajo, asi en el arte de escribir. La base es, pues el conocimiento del
vocabulario. El empleo de la palabra corta, propia y adecuada, es una de las
reglas fundamentales del estilo. Como el pintor, por ejemplo, debe conocer los
colores, el que escribe debe conocer los vocablos.

* Un buen diccionario no debe faltar nunca en la mesa de trabajo del que escribe.

Se recomienda un diccionario etimolégico y de sinénimos.

39



Siempre que sea posible, antes de escribir, hagase un esquema previo, un
borrador.

Conviene leer asiduamente a los buenos escritores. El estilo como la musica
también “se pega”. Los grandes maestros de la literatura ayudaran eficazmente
en la tarea de escribir.

“Es preciso escribir con la conviccion de que solo hay dos palabras en el idioma:
VERBO Y SUSTANTIVO. Hay que ponerse en guardia contra las otras palabras.
No debe abusarse de las restantes partes de la oracion.

Conviene evitar los verbos “faciles” (hacer, poner, decir, etc.)

Procurese que el empleo de los adjetivos sea lo mas exacto posible. Sobre todo
no abuse de ellos. Si un sustantivo necesita de un adjetivo, no lo cargues con
dos. Evitese, pues, la duplicidad de adjetivos cuando sea innecesaria.

No pondere demasiado. Los hechos narrados limpiamente convencen mas que
los elogios y ponderaciones.

Lo que el adjetivo es al sustantivo, el adverbio es al verbo. Por tanto: no abuse
tampoco de los adverbios, sobre todo de los terminados en “mente”, ni de las
locuciones adverbiales (en efecto, por otra parte, ademas, en definitiva.)

Coloque los adverbios cerca del verbo a que se refieren. Resultara asi mas clara
la exposicion.

Evitese las preposiciones “en cascada”’. La acumulacion de preposiciones
produce mal sonido (asonancias duras) y compromete la elegancia del estilo.

No abuse de las conjunciones “parasitarias” “que”, “pero”, "aunque”, sin
embargo”, y otras que por el estilo alargan o entorpecen el ritmo de la frase.

No abuse de los pronombres. Y, sobre todo, tenga sumo cuidado con el empleo
del posesivo “su’- pesadilla de frase — que es causa de la anfibologia (doble
sentido)

No tergiverse los oficios del gerundio. Recuerde siempre su caracter de oracion
de adverbial subordinada (de modo). Y, en la duda...sustitiyalo por otra forma
verbal.

Tenga muy en cuenta que la puntuacion es “la respiracion de la frase”. No hay
reglas absolutas de puntuacion, pero no olvide que una frase mal puntuada no

gueda nunca clara.
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No emplee vocablos rebuscados. entre el vocablo de origen popular y el culto,
prefiera siempre aquel. Evitese también el excesivo tecnicismo y aclarese el
significado de las voces técnicas cuando no sean de un uso coman.

Cuidado con los barbarismos y solecismos. En cuanto al neologismo, conviene
tener criterio abierto, amplio. No olvide que el idioma esta en continua formacion
y que el purismo a ultranza-conservadurismo linguistico-va en contra del normal
desarrollo del idioma. Remudar palabras es hacer limpieza.

No olvide que el idioma espariol tiene preferencia por la voz activa. La pasiva se
impone por ser desconocido el agente activo, porque hay cierto interés en
ocultarlo o porque nos es indiferente.

No abuse de los incisos y paréntesis. Ajustelos y procure que no sean
excesivamente amplios.

Evite las ideas y palabras superfluas. Tache todo lo que no esté relacionado con
la idea fundamental de la frase o periodo.

Evite las repeticiones excesivas y mal sonantes, pero tenga en cuenta que, a
veces, es preferible la repeticion a sinGnimos rebuscados. Repetir es legitimo
cuando se quiere fijar la atencién sobre una idea y siempre que no suene mal al
oido.

Si, para evitar la repeticion, emplea sinGnimos procure gque no sean muy raros.
Ahorre al lector el trabajo de recurrir al diccionario.

La construccion de la frase espafiola no estd sometida a reglas fijas, no obstante,
conviene tener en cuenta el orden sintactico (sujeto, verbo, complementos) y el
orden légico.

Como norma general, no envie nunca el verbo al final de la frase (construccion
alemana).

El orden légico exige que las ideas se coloquen segun el orden del
pensamiento. Destaquese siempre la idea principal.

Para la debida cohesion entre las oraciones, procure ligar la idea inicial de una
frase a la idea final de la frase anterior.

La construccion armoniosa exige evitar las repeticiones mal sonantes, la
cacofonia (mal sonido), la monotonia (efecto de la pobreza de vocabulario) y las

asonancias y consonancias.
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Ni la mondtona sucesion de frases cortas interrumpidas (el abuso del ” punto y
seguido”), ni la vaguedad de un periodo ampuloso. Conjuguese las frases cortas
y largas, lo exige el sentido del parrafo y la musicalidad del periodo.

Evitese las transiciones bruscas entre distintos péarrafos. Procure “fundir” con
habilidad para que no se noten dichas transiciones.

Procure mantener un nivel (su nivel). No se eleve demasiado para después caer
vertiginosamente. Evite, pues, “los baches”

El estilo directo tiene mas fuerza- es mas grafico- que el indirecto.

El lenguaje es un medio de comunicacion y que las cualidades fundamentales
del estilo son: la claridad la concision, la sencillez, la naturalidad y la originalidad.
La originalidad del estilo radica de modo casi exclusivo, en la sinceridad.

No sea superficial, ni excesivamente laconico, estos vicios se oponen a las
virtudes antes enunciadas.

Ademas del estilo, hay que tener en cuenta el tono, que es el estilo adaptado al
tema.

Evite las frases hechas y lugares comunes (tépicos). Y no olvide que la metafora
solo vale cuando afiade fuerza expresiva y precision a lo que se escribe.

Huya de la sugestion sonora de las palabras. Cuando se permite el predominio
de la sugestion musical empieza la decadencia del estilo. La cualidad esencial de
lo bien escrito es la precision.

Piense despacio y podra escribir de prisa. No empiece a escribir hasta que no
vea el tema con toda claridad.

Relea siempre lo escrito, siempre considerara alguna idea superflua. Si puede,
relea en voz alta: descubrira asi defectos de estilo y tono que escaparon a la
lectura exclusivamente visual.

No sea excesivamente autocritico, no esterilice la jugosidad, la espontaneidad, la
personalidad que son, en suma, el propio estilo. Olvide en lo posible, todas las
reglas estudiadas al escribir. Acuda a ellas solo en los momentos de duda.
Recuerde siempre que escribir es pensar y que no debe constrefiirse al

pensamiento, encerrandolo en la cércel del leguleyismo gramatical o linguistico.
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La naturalidad no es un recurso infalible. Si parece, en cambio, una estrategia
narrativa enteramente aconsejable, y mucho méas para el escritor y la escritora que
empiezan.

En el mismo sentido, es verdad también, que algunos obtienen efectos estéticos muy
refinados empleando un estilo refinadisimo, cuyo atractivo reside, precisamente en su
capacidad de sugestion verbal

La naturalidad es una especie de higiene artistica que no puede sino favorecer el
desarrollo de un escrito. Una prosa natural, (nitida, llana, y con buena temperatura
emotiva), constituye una destreza para ir elaborando efectos mas sofisticados y esto
garantiza una comunicacion eficaz con los lectores. Vale la pena expresarse de modo
llano, con nitidez, de forma comprensible. Asi se habra renunciado al fantaseo de la
genialidad.

Tendencias comunes de los escritores noveles.

Por regla general, el escritor que empieza suele apoyar su escritura en algunos de
estos cuatro registros: formal , enfético , retérico-poético vy asertivo .

Todos ellos resultan valiosos como recurso ocasional dentro de un relato. Pero tomados
como manera de escribir, lo mas facil es que den lugar a textos correctos, que sin
embargo se hacen muy pesados en el momento de la lectura 0 no suscitan interés.
Detectar algunas de estas tendencias en el propio trabajo puede ser una ayuda para el
escritor o la escritora que empieza y por eso merece la pena que se vean en detalle.

El estilo formal es modo de escritura que suele emplearse en los documentos
administrativos, los informes técnicos, y en general en todos aquellos escritos en los
gue ha de marcarse dentro del texto mismo el caracter impersonal de la relaciéon que
une al emisor y al destinatario.

Por oposicion al estilo formal, se pudiera decir que el estilo enfatico lleva consigo una
cercania excesiva con el autor y sus lectores, lo que no siempre equivale a un buen
acercamiento. El autor enfatico mas que contar las cosas se las grita al lector en el
oido, narra su historia a voces.

Para escribir de un modo enfatico hace falta riqueza de vocabulario, ingenio verbal,
buena dosis de inventiva, y cuando un autor dispone de estos recursos qué duda cabe
de que su trabajo promete. Ahora bien, el riesgo estriba en contentarse con solo eso y
no llegar mas alla. Y se trata de un riesgo tangible, porque a través del estilo enfatico,

caricaturesco, continuamente exagerado, es posible obtener un tipo de relato
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“resulton”, que encanta a los amigos e incluso puede depararle a su autor el
reconocimiento en algun certamen literario.

El peligro del estilo enfatico consiste en que a través de él se pueden conseguir trabajos
convincentes, y en cambio es técnica muy valida, pero con la condicién de que se use
de un modo ocasional. Tomada como estilo, como rutina expresiva, la escritura
hiperbdlica se transforma en un obstaculo para el aprendizaje, precisamente porque
favorece el espejismo de que uno escribe de maravilla.

Si en algun tramo de la accion el protagonista escucha un grito, hay una alta
probabilidad de que el escritor experimentado se lo cuente a sus lectores mediante una
frase muy precisa y lograda; al escritor principiante, en cambio, es bastante probable
gue ese grito se le quede corto, escueto, y entonces quiera darle un volumen de
rotundidad.

Si se piensa detenidamente, la primera frase es la descripcion de un suceso y la
segunda, su caricatura. En ella, el hecho de oir un grito esta exagerado hasta un
extremo cémico, lo que empafaria la atmodsfera que ha de prevalecer en un relato de
misterio.

En el espacio de unas pocas lineas, la redaccion acumula elementos como: imposible,
fatal, muerte, totalmente perdido, aturdido, sin rumbo, sin destino, vagar, todo era en
vano, revolverse, aridez, color electrizante, luz cegadora, desierto impio... Y una
acumulacion asi, quiza podria emplearse en un relato breve. Sin embargo resulta
arriesgado que ese sea el tono habitual de un narrador, porque a la larga va a impedir
dar auténtico realce a los momentos criticos.

El estilo metaférico-poético  ofrece a cualquier texto literario cierto vigor expresivo. Es
verdad que un recurso como el lirismo puede potenciar la eficacia de la narracién... Y
en cambio se convierte en estorbo cuando usurpa el protagonismo del texto. ¢ Como
encontrar, entonces ese equilibrio? ¢Hay que adoptar acaso la escritura natural como
una especie se plantilla correctora mientras dura el proceso de aprendizaje?

El exceso de retérica también puede volver ilegibles los textos, el lirismo es facil que
empalague, el estilo formal resulta soporifero y helador, y la escritura enfatica y
exagerada puede tener chispa algunas veces, pero por regla general es una técnica
gruesa.

No es ningun secreto que los grandes escritores llegaron a serlo, porque fueron

capaces de soltar lastres de todo tipo: vicios retoricos, caprichos personales, idearios
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estéticos y entrafiables manias. Lo saludable es la evolucidén en el arte y en todo. A
menudo se tiene la impresion de que los artistas que se admiran nunca necesitaron
corregirse, y sin embargo es una impresion falsa.

Para citar un ejemplo se recordara que un escritor de la talla de Borges tuvo que ir
elaborando su estilo inconfundible a fuerza de renuncias y correcciones. El propio
Borges experimenté durante mucho tiempo, y sus textos primerizos fueron mas bien
espesos, liricos, retoricos y sumamente artificiales.

Un dltimo estilo que pudiera decirse errado, y bastante frecuente también en el trabajo
de los escritores que empiezan es el llamado “estilo asertivo” . El adjetivo asertivo se
deriva del verbo "aseverar”, y describe ese tipo de escritura que se apoya, casi
continuamente, en la afirmacidon. El estilo asertivo presenta un obstaculo para la
naturalidad de cualquier prosa artistica, porque esté claro que las personas no suelen
hablar asi, mediante escuetas afirmaciones, salvo en los dias muy torcidos. Al igual que
ocurria con el registro formal, el estilo asertivo- la aseveracion desnuda y continua-
resulta apropiado para un informe técnico, una noticia del periddico, o cualquier otro
texto donde prime el valor informativo, prescindiendo del todo de subjetividad y las
emociones del emisor.

Contar es anunciar una serie de hechos o acciones, y la afirmacion es el modo méas
normal de anunciar algo. El problema reside, a fin de cuentas, en esa escritura
puramente afirmativa que tanto abunda en los trabajos de los escritores primerizos,
nitida muchas veces, si, pero casi siempre un poco entumecida.

En los usos no-artisticos del lenguaje, si basta con que la prosa sea precisa,
descriptiva, y la enunciacion puramente funcional. En un texto artistico, en cambio, es
muy recomendable que la propia enunciacion — el hecho de narrar — sea algo vivo,
activo, algo que ocurre ante los ojos de los lectores.

Ocurre muy frecuentemente en este tipo de estilo que el propio narrador no suscribe al
cien por cien algunas de sus informaciones y a la vez que cuenta su historia, dialoga
con ella 'y consigo mismo. Por eso no se atreve del todo a afirmar a aseverar nada, sino
gue cada afirmacion va matizada por una particula que le quita fuerza y rotundidad.
Entonces utiliza elementos se llaman “modalizadores” y su funcion dentro de un texto
escrito consiste justamente en restar peso a los enunciados rotundos. “Tal vez”, “casi ”,
“quiz&”, “algunas veces”, “en cierto modo”, “algo”, un poco”, “en parte”, “podria ser”,

hasta donde yo sé...” son algunos de los moralizadores mas frecuentes.
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¢, Como se neutraliza esa tendencia casi’natural” h  acia el estilo asertivo?

1. Mediante el uso de modalizadores (“tal vez”, “puede que”, casi’, “un poco”,
“algo”, si no me engafo”, “en parte”, " hubiera dicho que”, “ como si”, "quiz&”,
“hasta donde recuerdo”, “ seguramente”... Los modalizadores restan rotundidad
a la afirmacion y connotan — por parte del narrador- la conciencia activa de estar
contando).

Mediante el recurso de la interrogacion.

3. Buscando siempre que esa voz que anuncia el texto (narrador o personaje esté
provista de una textura dialogica; que en su discurso — de un modo explicito o
explicito- esté dialogando consigo mismo o con las opiniones, las acciones y los
efectos de otros personajes complicados en la historia.

No hace falta decir que hay otras muchas. La escritura natural favorece de entrada una
empatia sélida e intensa hacia cualquier relato.

¢,Qué es una elipsis y como se logra una construccié n nominal?

La elipsis es una figura de la construccion muy interesante. Se dice que una frase es
eliptica o incompleta cuando le falta alguno de sus elementos fundamentales,
especialmente el verbo. Asi, un bello paisaje, en vez de este paisaje es bello. Algunos
tratadistas estiman que, mejor que hablar de elipsis, debe hablarse de construccion
nominal, es decir de aquella construccién en que el elemento verbal se suprime a favor
del nominal (sustantivos, adjetivos y determinantes: articulos, demostrativos y
posesivos).

Modernamente por mayor brevedad se tiende a la construccion nominal, aunque segun
algunos conocedores del tema, el inglés y el francés son los idiomas occidentales que
mas intensamente acusan esta preferencia, mientras el espafiol y el aleman son los
mas resistentes a ella.

Dos razones se ofrecen para explicar la actual preferencia por la construccion nominal;

* La mayor brevedad y condicion de los giros nominales.

» Su caracter mas objetivo e impersonal.

De ahi la preferencia de este tipo de construccién en el lenguaje periodistico,

técnico y cientifico.

No obstante, la construccion nominal llega ya hasta el estilo literario. Esta caracterizada

por ser una construccion sin verbo. Toques de color aislados, sueltos. Procedimiento

parecido al de los pintores puntillistas que pintaban a base de pinceladas yuxtapuestas.
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Es un modo de hacer caracteristico de hoy, pero que si se exagera resulta terriblemente
monatono.

La palabra —las frases nominales- actian aqui como las pinceladas sobre el lienzo del
pintor. La sintaxis desaparece del papel, para decirse de alguna manera, para pasar al
espiritu del lector. Se escribe sin verbos, alma de la frase, y se deja al lector la tarea de
concebir- sentir- o escrito como si tales verbos existieran graficamente.

Apuntes sobre el estilo directo e indirecto.

El estilo es directo cuando se escribe directamente, el autor desaparece, no se le ve.
Lo que se ve es lo que se quiere narrar, describir o fijar en la imaginacion del lector.
Este procedimiento o estilo tiene mas fuerza, se graba con mas facilidad, da la
impresion de algo que esta sucediendo ante la vista. EI campo de aplicacion mas
amplio del estilo directo es aquel en el que hay dialogo o cuando sencillamente,
conviene reproducir lo que ha dicho alguien. En el estilo directo, se hace hablar a los
personajes; el autor les cede la palabra.

La gramatica de la Real Academia Espafiola (1970) plantea:

“Llamese directo el estilo cuando el que habla o escribe cita textualmente las palabras
con las que se ha expresado el propio autor de ellas, e indirecto, cuando refiere o
cuenta por si mismo lo dicho por otro”.

En el estilo directo ninguna conjugacion liga la cita al verbo declarativo, se ponen dos
puntos y “guion” de conversacion, o simplemente, se entrecomilla la cita.

Este procedimiento directo es mas vivo, da mas impresion de verdad; es en suma, mas
comunicativo.

En el estilo indirecto , es el escritor quien, en nombre propio, informa lo que dicen sus
personajes. Al transformar el didlogo directo en un parrafo indirecto, el estilo pierde
fuerza, viveza.

El estilo indirecto debe emplearse siempre que parezca superfluo citar las palabras
textuales. Asi, este procedimiento es preferible cuando se quiere dar una idea precisa y
general de una opinion o de un dialogo, es decir, cuando no es absolutamente
necesario reproducir textualmente lo que alguien haya dicho.

El narrador y el punto de vista espacial.

Quien se dispone a escribir una historia se enfrenta siempre a una variedad de
problemas o desafios. Estos pueden agruparse en cuatro grandes grupos, segun se

refieran:

47



a)- narrador, b)- espacio, c)- tiempo, d)- nivel de realidad.

El narrador es siempre un personaje inventado, un ser de ficcidn, al igual que los otros,
aguellos a los que él “cuenta”, pero mas importante que ellos, es la manera como
actia, mostrandose u ocultdndose, demorandose o precipitandose, siendo explicito o
elusivo, indiscreto o sobrio, juguetén o serio, depende de coémo estos persuadan al
lector sobre de su verdad o disuadan de ella. La conducta del narrador es determinante
para la coherencia interna de una historia, la que a su vez es factor esencial de su
poder persuasivo.
El primer problema que debe resolver el autor es el siguiente: © ¢Quién va a contar la
historia?” Las posibilidades parecen innumerables, pero en términos generales, se
reducen en verdad a tres opciones:

* Un narrador- personaje,

* Un narrador omnisciente exterior y ajeno a la historia que cuenta,

* Un narrador ambiguo del que no esta claro si narra desde adentro o desde

afuera del mundo narrado.

Los dos primeros tipos de narrador son los de mas antigua tradicion; el udltimo, en
cambio, de solera recientisima, un producto de la novela moderna.
Para averiguar cual fue la eleccién de escritor, basta comprobar desde qué persona
gramatical esta contada la ficcion: si desde un él, un yo, o en un tu. La persona
gramatical desde la que habla el narrador informa sobre la posicion que él ocupa en
relacion con el espacio donde ocurre la historia que refiere.
Llamese punto de vista espacial a esta relacion que existe entre el espacio que ocupa
el narrador en relacion con el espacio narrado y debe determinarse por la persona
gramatical desde la que se narra Las posibilidades son tres:
a)- un narrador-personaje , que narra desde la primera persona gramatical, punto de
vista en que el espacio del narrador y el espacio narrado se confunden;
b)-un narrador omnisciente , que narra desde la tercera persona gramatical y ocupa un
espacio distinto e independiente del espacio donde sucede lo que narra; y
c)- un narrador ambiguo , escondido detras de una segunda persona, un tl que puede
ser la voz de un narrador omnisciente y prepotente, que, desde afuera del espacio
narrado, ordena imperativamente que suceda lo que sucede en la ficcion, o la voz de un

narrador - personaje- implicado en la accion, que, presa de timidez, astucia,
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esquizofrenia o0 mero capricho, se desdobla y se habla a si mismo a la vez que habla al
lector.
La tercera persona.
Puesto que un relato es la narracion coherente de una experiencia emocional
significativa, la pregunta surge de modo natural, ¢de quién es la narracion, o quién esta
contando el relato?
1. El narrador puede contar él mismo el relato desde su punto de vista y bajo su
propia autoridad, tal como la ve.
Puede contarlo desde el punto de vista de un personaje.
3. Puede contarlo a través de un personaje en primera persona, haciendo del

personaje su narrador.
Estas son las tres opciones principales, la forma y el contenido del relato dependeran
en gran medida del método que se emplee.
La eleccion del narrador puede ser crucial. Si el lector recibe la version del escritor, la
narracion es brindada por alguien externo a la accion. El escritor no esta en el relato, y
no escribe sobre si mismo. Si el lector recibe la versién de un personaje, la narracion es
ofrecida por alguien perteneciente al relato, por uno de los actores de la accién, tal vez
por el actor principal.
Una ventaja que tiene el escritor por sobre cualquier personaje como narrador es que
él puede ser omnisciente en el relato. Puede contar lo que un personaje esta pensando,
conocer su pasado y su futuro, sus créditos mas reconditos. Un personaje no puede
entrar en las mentes de otros personajes, solo puede contar sus propios pensamientos.
El personaje-narrador es un observador en relacién con otras personas de la vida real.
Los ve solo desde afuera. No obstante, la omnisciencia es solo una convencion literaria.
Muchas de las mas grandes novelas estan escritas por el método omnisciente-
personal donde se ve la accion a través de los ojos del autor y se escucha su voz,
excepto cuando, en una escena se escuchan también las voces de los personajes.
El autor personal se siente libre de comentar sobre la accion y de hablarle al lector en
Su propia persona como yo- autor. Su comentario, aunque no es parte de la accion,
puede esclarecer los sucesos y los personajes, aumentando el valor y el interés del
relato, pero no importa cuan elocuente o persuasivo sea, después de todo no es parte

del suceso original, sino agregado por el escritor.
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Cuando se emplea el omnisciente impersonal , el autor no reflexiona sobre los hechos
y los actores; el tratamiento del asunto es tibio, distante, sin compromiso, no se declara
a favor de nadie, ni tampoco atrae al lector a sus confidencias y conversa con él, no se
siente obligado a ganar la buena opinion del lector, a ser entretenido o ingenioso o
moralista.

En la omnisciencia limitada , el narrador no esta en la misma distancia de todos sus
personajes. Esta mas cercano a uno de ellos, a la mente en la que entra, el lector ve los
hechos a través de dos pares de o0jos; los del narrador y los de un personaje, con la
vision y el conocimiento superior del narrador agregados al del personaje.

Con la primera persona , se logra un ahorro de la atencién y una estructura mas
unificada y coherente en comparacion con el método omnisciente. Cuando el narrador
es un personaje, la unidad del personaje aumenta; cuando el narrador es una
personalidad concreta y no cualquier cuentero indefinido y sin nombre, se afiade un
nuevo elemento dramatico al relato, dramatizando al narrador. La primera persona
convierte automaticamente las palabras del autor en palabras del personaje. La
evolucion del autor al personaje es completa.

Cuando un personaje principal cuenta la historia el relato se convierte en un cuadro
significativo de la vida, cuando se selecciona un aspecto particular de ella para
enfatizarlo: lo que el escritor enfatiza es lo que produce el relato. El punto de vista es
importante dentro de la estrategia para lograr la atencion del lector.

Si el escritor no esta seguro de quién es la historia que esta contando, el lector buscara
a un personaje en quien centrar su atencion, y vacilara junto con el escritor.

La primera persona tiende al resumen. El yo-personaje, al igual que el yo-autor, es un
método para contar y la voz del narrador puede absorber otras voces. Un relato en
primera persona es dramatico aun sin ningun dialogo, porque se escucha la voz de un
personaje, el discurso lo caracteriza permanentemente. Puede ocurrir que los
comentarios del personaje no sean suficientes; puede ser que el relato necesite también
el comentario del autor, que con su mayor conocimiento brinda al lector la interpretacion
gue puede necesitar para una mejor comprension del relato. Puede suceder que el
personaje no sepa lo que le esta ocurriendo a él o a otros, o tal vez no sea lo

suficientemente claro como para ser el narrador.
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Un relato es también una critica a la vida. El escritor escoge sucesos significativos, y no
se puede insistir en que desaparezca si la omnisciencia es necesaria para mostrar
todas las implicaciones del asunto.

1.4. Caracteristicas anatomo-filosoficas, psicologi cas y pedagodgicas de la
adolescencia que inciden en el trabajo con la creac  i6n de cuentos y el desarrollo
de los talleres literarios.

Para el trabajo con los adolescentes fue necesario conocer a fondo las caracteristicas
gue les son inherentes para lograr exitosamente los objetivos que propuestos por el
facilitador (IAL). La adolescencia comprende los once o doce afios de edad, hasta los
guince o dieciséis afos, aunque en esta etapa los limites son muy imprecisos ya que no
depende de la edad cronologica del sujeto, sino de su propio desarrollo personal y
social. Puede que en un preuniversitario o politécnico haya estudiantes de la misma
edad que difieren notablemente en su desarrollo. Una de las causas pudiera ser su
madurez por la que puede ser considerado como joven, mientras que otros contindan
actuando como adolescentes. Es muy comun en séptimo grado encontrar estudiantes
en los que los cambios a los que se hace referencia, aparecen mas tardiamente, ocurre
que el estudiante no ha entrado aun en la adolescencia, y eso influye notablemente en
su comportamiento. Este fendmeno es mas notable en los nifios, que en las nifias en
las que los cambios son tangibles.

En la adolescencia el nifio deja de ser nifio, pero todavia no es adulto, por lo que esta
edad es considerada como un periodo de transicion entre la nifiez y la juventud, ya que
constituye un eslabén, un paso de avance en la madurez.

Esta catalogada por muchos como una edad dificil y critica. En esta ocurren cambios
radicales que operan en la personalidad. Ocurren transformaciones externas e internas
en su desarrollo que lo diferencian del escolar primario.

Los cambios en el desarrollo fisico y sexual traen consigo cambios en la vida del
adolescente que varian el caracter de su actividad y la comunicacion que establece con
otras personas. Se amplia el circulo de relaciones sociales: grupos nuevos, profesores
nuevos, nuevas amistades, frecuentan lugares nuevos sin la compafia de los padres. El
adolescente se hace independiente.

En el hogar también se producen cambios en la posicién que ocupa en la familia, pero

contintia supeditado a los padres.
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El facilitador (IAL), debera tener conocimiento de los cambios externos que se producen
en los adolescentes, estos son denominados cambios anatomo filoséficos y
psicolégicos. Se advierten en estos una elevada sensibilidad que los hace muy
susceptibles y vulnerables a las opiniones, criticas de los demas, especialmente sus
coetaneos. El adolescente posee gran excitabilidad y labilidad que le provoca, en
ocasiones, reacciones impulsivas. A lo largo de la etapa y a partir de un esfuerzo
consciente, va logrando mayor control de las expresiones emocionales, lo que le
permite una mejor interrelacion con los que les rodean y especialmente con su grupo de
amigos.

Cuando el grupo es mixto hay que tener en cuenta las diferencias de desarrollo de las
nifias y los nifios. Las del sexo femenino hacen sentir su superioridad con relacién a los
del sexo masculino, haciéndolos sentir inferiores.

El adolescente se identifica con su grupo. En el grupo existen intereses, valores, puntos
de vista comunes, que son propios de la edad, por lo que el adolescente se siente
comprometido en él (esto es uno de los aspectos que mas los diferencia de los adultos),
se fortalecen ciertos valores: respeto, ayuda mutua, confianza, fidelidad y se desarrolla
un cadigo de conducta.

A pesar de los cambios ocurridos, el adolescente continGa siendo un escolar y el
estudio conserva sus caracteres de actividad esencial, este favorece el desarrollo de su
personalidad tanto en su contenido como en sus funciones.

El estudio condiciona el desarrollo cognitivo, la asimilaciéon de los conocimientos
cientificos exige del desarrollo de la percepcion que se hace cada vez mas reflexiva,
convirtiéndose en una observacion dirigida a determinar nexos y relaciones entre
objetos y fendmenos, la memoria adquiere un caracter mas conciente, premeditada y
l6gica, vinculada cada vez mas al pensamiento, lo que hace al adolescente mas apto
para apropiarse de un cumulo mayor de conocimientos usando para ello procedimientos
l6gicos. La imaginacion se desarrolla considerablemente vinculada a las tareas
docentes, aunque se presenta con mas fuerza la fantasia que hace al adolescente
“sofiar despierto” en relacion con el futuro y con situaciones presentes en las cuales
entran en contacto con personas especialmente admiradas.

El pensamiento en esta etapa puede alcanzar un desarrollo elevado, apareciendo el
llamado pensamiento tedrico. Este pensamiento o raciocinio tedrico, como también

suelen llamar, de conceptos abstractos, permite al adolescente realizar reflexiones
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basadas en conceptos, elaborar hipdtesis como juicios enunciados verbalmente los
cuales pueden comprobar y demostrar a través de un proceso deductivo (de lo general
a lo particular).

El desarrollo del pensamiento en esta etapa se pone de manifiesto con la posibilidad del
adolescente de fundamentar sus juicios, de exponer sus ideas de forma l0gica, llegar a
generalizaciones amplias, ser criticos con relacion a determinadas teorias y a su propio
pensamiento. Ademas el adolescente utiliza formas linglisticas del pensamiento
abstracto como simbolos, formulas. lo que expresa las caracteristicas que adopta la
relacion pensamiento lenguaje en el nuevo nivel cualitativo del desarrollo.

El pensamiento teorico posibilita al adolescente ir mas all4d de lo superficial, de lo
externo del fenomeno para penetrar en la esencia de los objetos y fendbmenos de la
realidad lo que le da la posibilidad de conocer, de modo adecuado y profundo, el mundo
gue le rodea incluido en este las personas con las que se relaciona y él mismo.

No obstante a estos logros, en el desarrollo intelectual ain se presentan limitaciones.
Las teorias que elabora el adolescente son simples y en ocasiones carecen de
fundamentacion y de elementos creativos; al igual que las argumentaciones que dan a
sus juicios. Cometen con frecuencia errores de juicios por generalizar prematura y
falsamente. Esto se relaciona con un caudal limitado de experiencias, con su
impulsividad, con el fuerte matiz afectivo de su pensamiento y con cierta pereza o
comodidad intelectual propia de la edad. En ocasiones se relaciona con la falta de
concentracion y con ciertos restos del pensamiento magico y religioso.

Es necesario que no se subestime al adolescente y que se le explote al maximo todas
las posibilidades que afloran en esta edad con fines correctamente delimitados como lo
puede ser muy bien el hecho de formar parte de los escritotes de la localidad, para ello
el roce o el intercambio con personalidades de prestigio intelectual puede ser efectivo,
lo ayuda a enfocar su vida desde perspectivas mas ambiciosas.

Se considerd oportuno para el trabajo con los talleres literarios reflexionar sobre lo que
plantea Doris Castellanos sobre aprendizaje: (2005:32-33) “Aprender es siempre, de un
modo u otro, interactuar y comunicarse con otros, apoyarse en ellos para construir y
perfeccionar los propios conocimientos y para transitar progresivamente hacia otras
formas de actuacion autorreguladas, para que sigan siendo en esencia colaborativas”.

Es importante el intercambio de vivencias, y la experimentacion compartida que
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induzcan a la solidaridad, al conocimiento y la cultura, que estimulen la busqueda , el
contraste , la iniciativa , la creacion en el colectivo.

Un aprendizaje desarrollador es aquel que garantiza en el individuo la apropiacion
activa y creadora de la cultura propiciando el desarrollo de su auto-perfeccionamiento
constante , de su autonomia, y autodeterminacién , en intima conexidon con los
necesarios procesos de socializacion, compromiso Yy responsabilidad social

Este aprendizaje debe cumplir con tres elementos basicos:

. Promover el desarrollo integral de la personalidad del adolescente, es decir
activar la apropiacion de conocimientos, destrezas y capacidades intelectuales
en estrecha armonia con la formacion de sentimientos , motivaciones ,
cualidades, valores , e ideales. En otras palabras un aprendizaje desarrollador
tendria que garantizar la unidad y equilibrio de lo cognitivo y lo afectivo
volitivo en el desarrollo y creacidon personal de los aprendices.

. Propiciar el transito progresivo de la dependencia a la independencia y a la
autorregulacioén, asi como el desarrollo en el sujeto de la capacidad de conocer,
controlar y transformar creadoramente su propia per sona y su medio.

. Desarrollar la capacidad para realizar el aprendizaje a lo largo de su vida, a partir
del dominio de las habilidades, estrategias y motivaciones para aprender a
aprender y de la necesidad de una autoeducacion constante.

1.5. Los talleres de creacion y apreciacion enlas  Casas de cultura.
En las orientaciones metodologicas que rigen el trabajo en las Casas de Cultura, se
orienta la necesidad de crear cada vez mas espacios de realizacion y enriquecimiento
espiritual para la poblacion, con los que se pueda despertar el gusto artistico, facilitar el
goce estético y atender las demandas crecientes de conocimientos sobre el arte y la
cultura.
La realizacion de los talleres contribuye a satisfacer las necesidades del primer nivel de
participacion poblacional. A través de ellos se agrupan al arte los distintos grupos
etareos: niflos, adolescentes, jovenes, y adultos que se enriguecen como seres
humanos en el proceso creativo, aunque no tengan un desempefio y resultados
artisticos importantes.
Educar mediante el arte requiere de efectos transformadores, que provoquen el acto de
creacion sobre los individuos, de manera que despierten su sensibilidad a partir de las
vivencias en las experiencias estéticas, asi el arte convertido en catalizador de
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transformaciones en las esferas cognitiva, afectiva y volitiva de la personalidad, puede
ser utilizado para estimular las capacidades creativas y apreciativas y contribuir al
crecimiento humano.

Para el cumplimiento de este fin se utiliza la modalidad del taller y se recomienda en
primer orden, por sus posibilidades organizativas, pues el taller establece una dindmica
de trabajo mas creativa y flexible que una clase, desde una mirada tradicional.

El taller es una forma de organizacion practica y creadora del proceso de aprendizaje,
un espacio interactivo donde se construyen conocimientos y se desarrollan capacidades
y habilidades en un clima abierto, de confianza y libertad, que estimula la realizacion
individual y colectiva de los participantes.

El taller permite aportar ideas, criterios y valoraciones, asi como expresar a través de
lenguajes verbales sus intereses y necesidades espirituales. Es por ello que el
conocimiento no surge Unicamente por la informacion y orientacion que brinda el
facilitador sobre el tema, sino también por sus propias vivencias.

El taller potencia, entre otras cosas, escuchar , relacionarse y comunicar las ideas,
reflexionar, discutir, cooperar en la busqueda de i nformaciones Yy valorar el aporte
de cada uno , todo lo cual contribuye a hacer més flexible y dindmico el pensamiento.
De hecho, el protagonismo en los talleres esté en los participantes y no en el facilitador
o instructor quien partird de los criterios de los ejecutantes, de la exposicion de sus
puntos de vista. La labor fisica y/o intelectual de los participantes en su basamento,
tiene como proposito, la demostracion practica de las ideas, caracteristicas y principios
gue son objeto de estudio y la solucién de las tareas con contenido productivo.

Esta forma participativa de ensefiar desarrolla a su vez una actitud activa y
transformadora en las personas, por ello se afirma que en el taller se aprende a hacer
haciendo; a razonar, razonando; a discutir, discutiendo, como forma de apropiacion de
vias y métodos para realizar mejor y mas creadoramente la tarea.

Desde el punto de vista de las diferentes manifestaciones artisticas existen diferencias
entre los talleres de apreciacion y creacion. No es lo mismo apreciar que crear. Siempre
sera posible ofrecer herramientas para la apreciaciéon cuando se construye un hecho
artistico, sin embargo, se debe establecer ciertas regularidades en los dos procesos, de
manera que se pueda indistintamente, ofrecer alternativas para quienes solo desean
adentrarse en el conocimiento del arte y no llegar a ejercer la practica de la

especialidad.
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El taller de apreciacion artistica vincula la teoria con la préactica, la vivencia con la
conciencia y el pensamiento con el lenguaje, para provocar la respuesta valorativa de
los talleristas a los modelos de expresion de otras personas y a los valores artisticos
universales, lo cual le permite mayor comprension y disfrute a lo apreciado. Este
proceso estimula su pensamiento y sensibilidad, influyendo también en sus modos de
actuacion. El de creacion artistica propicia el quehacer individual y colectivo, a través de
los lenguajes expresivos de las distintas manifestaciones del arte, mediante la
experimentacion desde las propias posibilidades y vivencias de los participantes. Por
ello con frecuencia la teoria se deriva de lo vivenciado en el ejercicio del acto creativo.
Como practica del saber, contribuye al desarrollo de la imaginacion y a modelar, a
traves de la accion creadora, el gusto estético.

Para la preparacion y ejecucion de los talleres debera tenerse en cuenta la existencia
de un programa elaborado previamente, que permita la organizacion de los
conocimientos a trasmitir. La flexibilidad para la adecuacion de los contenidos y las
frecuencias sera necesaria, por las particularidades del trabajo en la base y exige una
rigurosa preparacion del facilitador o instructor, para que ello no atente contra la calidad
del proceso de aprendizaje.

Las tematicas, los objetivos, el desarrollo y la consolidacién de los conocimientos son
elementos estructurales para la organizacién del taller a los que hay que prestar
atencion a la dinamica que lo caracteriza. Tales elementos no son visibles para los
participantes, pero son inviolables para el facilitador o instructor, pues le garantizan su
organizacion y la calidad del cumplimiento de los objetivos propuestos.

Resulta un requisito indispensable que el facilitador o instructor posea habilidades para
comunicarse, para crear un clima de confianza con el colectivo, debe hacerse entender
con facilidad y saber precisar la accion a realizar para provocar y posibilitar la
participacion de todos, controlarla y solo intervenir cuando sea necesario, pues el taller
no es dar una clase, ni una conferencia a la manera tradicional. Se trabaja entre todos
los integrantes en la construccion de algo nuevo, y cada uno aporta un elemento para
llegar a terminar la obra. Ese resultado final sera también el de la interaccién de los
participantes.

Por tanto, se entiende como un principio de esta forma de trabajo el que no hay
maestro, sino facilitador o instructor y que el trabajo se realizar4 entre todos los

miembros. Hay que dejar espacio para el didlogo y no para el discurso. El papel del
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instructor como coordinador sera por tanto aportar la informacién que se desconozca y

establecer un diadlogo equilibrado entre los participantes.

Lo mas importante en el desarrollo de los talleres es el proceso y no el resultado

artistico. Si la calidad del proceso ha sido favorable, el taller ha sido todo un éxito, aun

cuando el resultado final no tenga la calidad artistica iddbnea como para ser presentada

en publico. Esta es, sin dudas, la prioridad del taller, pero vale aclarar que si no tuviese

la calidad requerida no debe ser presentada en publico.

Existen requerimientos que el facilitador o instructor literario, (a partir de aqui IAL)

deberé tener en cuenta para la planificacion y ejecucion de los talleres.

1.

La seleccion adecuada y variedad de procedimientos, incluyendo las técnicas
participativas para propiciar el caracter interactivo, favorecer el desarrollo de
conocimientos, capacidades, habilidades, y estimular constantemente a los
participantes durante todo el taller.

El orden l6gico y ritmo de las acciones.

El balance entre las actividades individuales y colectivas.

La preparacion de los medios técnicos que se necesitan para la ejecucion,

demostracion y ejemplificacién necesarias.

Algunas ideas que han favorecido la ejecucion son:

Puede comenzarse el taller con algun juego o dinamica grupal de animacion,
integraciébn o comunicacion segun el propésito del facilitador (IAL) que movilice
al grupo, propicie la interaccion y la camaraderia para iniciar la sesion sin
bloqueos.

Después de creado un buen clima de trabajo, el coordinador propone el tema
objeto del taller literario y brinda alguna informacion, pero tratando de provocar
la participacion de todos en la creacion del conocimiento. Queda al coordinador
apuntar detalles, completar datos que €l posee y no han sido expresados y/o
demostrar o precisar practicamente la accion a realizar.

Debe quedar claro al terminar el taller literario cuél es el conocimiento que se
ha construido entre todos y hacer una despedida que deje una impresion

agradable y que invite a volver al siguiente encuentro.

Existen lineas metodolégicas que rigen el trabajo literario:
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El trabajo literario que en la esfera de la literatura permite incentivar y fomentar una
cultura literaria en todas las localidades y grupos poblacionales de nuestro pais, debe
proyectarse en tres direcciones fundamentales:

* Lacreacion , que permite el desarrollo de habilidades

» Laapreciacion , que posibilita la aprehension de los procesos culturales

* La promocion , que implica el ofrecimiento de un amplio universo de opciones

culturales.

Estas tres lineas de trabajo, aunque bien delimitadas entre si, se interrelacionan y
complementan mutuamente, al punto de no poder desvincular una, de los procesos de
las otras.
Creacion literaria : Como su nombre lo indica, esta linea tiene que ver con la creacion
de obras literarias, fundamentalmente, escritas como es el caso que ocupa la
investigacion, pero que también comprende las obras surgidas desde la literatura oral;
asi como la organizacion, orientacion y desarrollo de investigaciones que permitan
construir la historia literaria de la localidad y cuyos resultados deben servir como base
para el trabajo literario y del municipio, a la vez que resulta un aporte al acervo cultural.
La esencia del trabajo de creacion literaria son los talleres literarios.

¢, Qué es un taller literario?

La definicion de talleres literarios no ha sido encontrada en ninguna de las bibliografias
consultadas, pero si aparece un indicio de definicibn en el Documento metodoldgico
gue rige el trabajo de las Casas de Cultura, vigente desde el 2002, donde se plantea
gue los talleres literarios “son el equivalente de los talleres de creacion, modalidad que
se utiliza en el resto de las manifestaciones artisticas del sistema de Casas de Cultura.
Es, en el caso de la literatura, la esencia del trabajo de creacion literaria
fundamentalmente escrita. Comprende las obras surgidas desde la literatura oral; asi
como la organizacion, orientacion y desarrollo de investigaciones que permitan construir
la historia literaria de la localidad y cuyos resultados deben servir como base para el
trabajo literario del municipio, a la vez que resulta un aporte al acervo cultural. Es,
desde la década del setenta, una indiscutible fuente donde se nutre el movimiento
literario cubano y por las mdultiples acciones que genera, desde la publicacién de
revistas, boletines, plegables hasta los recitales y tertulias, se ha cimentado como una
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institucion cultural activa que coadyuva a ampliar el horizonte espiritual de la

comunidad®.

El taller de creacion literaria se inscribe dentro de la labor desplegada para incentivar y
desarrollar la cultura y es un espacio de confrontacion y aprendizaje permanentes, que
ha estimulado la creacion literaria, las potencialidades artisticas del escritor novel y la
promocion de la lectura, con un indudable significado para el esquema basico autor-
libro-lector cada vez mas exigente.

El taller literario, al reunirse sus miembros con objetivos comunes, posibilita el dialogo ,
el analisis colectivo vy la reflexion personal y por ende estimula y desarrolla el
analisis y opiniones diversas acerca del arte y la literatura y, por supuesto, de la
sociedad a la que se deben.

Los talleres de creacion literaria deben y pueden crearse en las Casas de Cultura, en
las localidades, en los centros de estudio o de trabajo o en cualquier institucion o en
espacios donde exista un numero minimo de personas interesadas en la creacién
literaria, y deben ser atendidos o asesorados siempre por un especialista del sistema.
La autora estima conveniente hacer referencia a un dato importante ofrecido por
Rosario Maiialich (2003:183) sobre la clase taller en el que se plantea que es “una
actividad eminentemente practica que tiene caracteristicas peculiares que la convierten
en una forma de docencia muy productiva por las posibilidades en el orden
metodoldgico y la riqueza y variedad de las tareas”. La autora de la investigacion opina
gue esta definicion muy bien se corresponde al taller literario.

¢, Como funciona un taller literario?

El taller de creacién literaria debe sesionar sistematicamente, con una periodicidad
semanal o quincenal (en dependencia de sus caracteristicas), o excepcionalmente con
otra frecuencia: mensual, bimensual o trimestral, como en el caso de los talleres
literarios provinciales u otros especializados.

Cada sesion de trabajo del taller literario estara dividida en tres partes:

% Una primera que servird para que el especialista trasmita elementos y nociones
sobre conceptos literarios, caracteristicas de corrientes o movimientos literarios,
valoraciones sobre un género u obras de determinados autores, etc.

% Una segunda dirigida fundamentalmente a la lectura, analisis y debate de las

obras de sus miembros.

59



Es vital, para el mejor desarrollo de las sesiones de trabajo, la creatividad del
especialista, quien teniendo en cuenta las caracteristicas de cada taller y de los
miembros que lo integran, adecuara las acciones correspondientes, buscara variantes,
ideara formas que estimule la creacion literaria y la sed de conocimientos.

En el caso especial de los talleres infantiles (véanse aqui incluidos los de adolescentes
gue es el caso que ocupa la investigacion ) los especialistas buscaran vias, ya sea a
través del juego, de técnicas participativas, de la narracion oral u otras, que incentiven
la imaginacion, la cultura y las posibilidades de creacion de los nifios que lo integran.

Es importante que el especialista que imparta el taller, se erija hacia el desarrollo de la
capacidad de analizar colectivamente sus obras, de reflexionar, sefialar y recibir criticas
en aras del perfeccionamiento de la obra literaria.

Categorias de los talleres literarios

El desarrollo ascendente del movimiento de los talleres literarios y la evolucion de la
obra de muchos de sus integrantes conllevd al establecimiento de tres categorias
fundamentales:

+« Taller literario de base : Lo integran aquellos con interés en la labor, dispuestos
a intercambiar sus experiencias y recibir los rudimentos del oficio y que se inician
en el movimiento de talleres literarios.

« Talleres literarios municipales : Integrados por los escritores del municipio con
mayor calidad y nivel estético en sus obras, provenientes de los talleres literarios
de base.

+«» Talleres literarios provinciales : Integrados por los mejores escritores,
miembros de los talleres literarios municipales de la provincia que se han
destacado de manera relevante, por la calidad y trascendencia de su obra
literaria, 0 que han obtenido importantes premios y reconocimientos tanto a nivel
provincial como nacional o internacional.

¢, Qué son los Encuentros-Debates de talleres literar  i0s?

Son los eventos que se realizan anualmente, a nivel municipal, provincial y nacional,
donde se presentan las obras literarias mas destacadas correspondientes a cada nivel y
en los géneros que se convocan y constituyen el mas importante acontecimiento de
creacion literaria para los miembros de los talleres literarios, a la vez que resume en si

mismo todo un afio de trabajo de cada especialista.
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Cada uno de estos eventos contara con un prestigioso jurado conformado por
especialistas, profesores universitarios y escritores, que aportan sus conocimientos,
tanto en el andlisis de las obras como en la imparticion de conferencias o la imparticién
en mesas redondas.

En el caso de los Encuentros-Debates infantiles (véanse aqui los adolescentes),
aungue los géneros convocados varian histéricamente en las diferentes provincias, son
imprescindibles: Poesia y Cuento.

En este capitulo se hace un acercamiento a los fundamentos tedricos y metodoldgicos
gue sustentan la creacion de cuentos en adolescentes de la Secundaria Bésica. Los
mismos posibilitan la adquisicion de conocimientos y el entrenamiento adecuado para
gue los adolescentes se encuentren en condiciones de desarrollar la imaginacion, la

creatividad y las habilidades necesarias para la creacion de cuentos.
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CAPITULO 2. TALLERES LITERARIOS PARA LA CREACION DE CUENTOS EN
ADOLESCENTES DE LA ESCUELA SECUNDARIA BASICA “MART IRES DE LA
FAMILIA ROMERO”

2.1. Resultados del diagnostico inicial.

Para la realizacion de la investigacion se disefio el pre-experimento que respondio al
esquema 01 x 02, donde 01 representa el estado de los adolescentes antes del
estimulo y 02, el estado final posterior al estimulo y x es el estimulo.

En la guia de observacion realizada, (Anexol) a los 14 adolescentes que conforman
la muestra se constatd que existian dificultades en la creacion de cuentos. Los aspectos
observados arrojaron los siguientes resultados: (Tablal correspondiente al Anexol )
Se observé que 2 adolescentes, identificaron el cuento como género, teniendo en
cuenta las caracteristicas que les son inherentes y que los distinguen de otras formas
genéricas, como la leyenda, el relato, la novela y otros, para un 14,2% de respuestas
correctas, se observaron indicios en 12, para un 85,7%, todos estos los reconocen. (Se
aclara que reconocer no implica ir a lo externo del fendbmeno) y en ninguno de ellos se
observa desconocimiento total. Se observo que 4, identificaron el personaje principal y
los secundarios, aludiendo a las caracteristicas de estos en el cuento (brevedad en
namero, caracterizacion, protagonismo en el desarrollo de la trama, entre otros
elementos), pero sin determinar lo que lo distingue de otras formas genéricas, para un
28,5 %, en 3 se observaron indicios, para un 21,4 % y en 7 no se observo, para un 50
%. Se observé que 2, determinaron el tema y el argumento, lo que representa el 14,2
%. En este caso desconocian las posibilidades de elaboracion o determinacion de los
mismos, el caracter de sintesis y de generalizacién de los puntos que los conforman,
para un 14,2 %. En 4 se observaron indicios, para un 28,5 %; y en 6 no se observo,
para un 57,1 %. Ninguno conocia la sintaxis del cuento, aunque se observaron indicios
en 3, para un 21,4 % y no se observo en 11, para un 78,5 %. Se constatdé que en las
clases se les permiten los excesos de extension, de descripcion, de incorporacion de
elementos expositivos que en el cuento no se le permite. 4, identificaron los recursos
expresivos del lenguaje literario y qué significa cada uno de ellos, para un 28,5%, en 3
se notaron indicios, para un 21,4 % y en 7 no se observo, para un 50 %. Ninguno
conoce las imagenes, porque ese contenido no lo reciben en los programas y los que
mas reconocen la metafora, aunque no al nivel que se desea, son 4 de los 6 alumnos

de noveno grado. Se observd que 3, conocen lo que significa claridad, coherencia y
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naturalidad, para un 21,4 % (la mayoria aport6 los significados por la experiencia y no
por su aplicacion en el cuento), en 5 se observaron indicios al referirse a estos términos,
para un 357 % y en 6 no se observd, para un 42,8 %. Se observd que 4, se
desenvuelven con espontaneidad en los temas relacionados con la fantasia, la realidad
y la ciencia, para un 28,5 %, determinandose como causas los factores afectivos
volitivos, no se observaron indicios en 3, para un 21,4 % y no se observo en 7, para un
50 %. Ninguno conoce los tipos de narrador, y ninguno sabe como trabajarlos, pero en
8 se observan indicios, para un 57,1 % y en 6 no se observd, para un 42,8 %. 1,
expresa ideas profundas, lo que significa un 7,1 %, en 1 se observan indicios, para un
7,1 % y en 12 no se observo, para un 85,7 %. Se determin6 como causa la escasa
investigacion y conocimiento de temas y la posibilidad de uso de los conocimientos que
reciben en las propias disciplinas. En 5 adolescentes se observo el gusto por la lectura
sistematica, lo que representa un 35,7 %, en 8 se observaron indicios, para un 57,1 %y
solo 1 mostro un poco de desagrado y manifesto que leia solo lo que le orientaban, para
un 7,1 %. No obstante a esto, estan diagnosticados en la escuela como lectores activos.
Se observo que 5, asisten a los talleres sin dificultades, lo que implica un 35,7 %, 8 se
justifican cuando faltan, lo que muestra interés, para un 57,1 % y 1 se ausenta con
frecuencia, para un 7,1 %. Se observé que 5 son responsables ante las tareas que se
orientan en el taller literario, para un 35,7%. Se observé que 5 adolescentes no temen y
sienten placer al socializar las ideas, para un 35,7 %; en 2 se observan indicios, para un
14,2 % y no se observo en 7, para un 50 %.

La entrevista (Anexo 2) (tabla 2) aplicada arroj6 que solamente 2 adolescentes
determinan correctamente las caracteristicas del cuento, lo que se corresponde con un
14,2%, 10 ofrecen una respuesta medianamente correcta, para un 71,1 % y no
responden incorrectamente 2, para un 14,2 %; 3 argumentan con propiedad que la
correcta seleccion del personaje y el ambiente donde se desarrollan le garantizan al
cuento su calidad, lo que alcanza el 21,4 % de respuesta correcta, 4 ofrecen una
respuesta medianamente correcta, para un 28,5 % y 7 dan una respuesta incorrecta,
para un 50 %. 2 son capaces de demostrar correctamente, con el ultimo cuento leido,
los elementos que determinan que el cuento valio la pena ser leido, lo que representa
un 14,2 %, 4 ofrecieron respuestas medianamente correctas, para un 28,5 % y 8
respondieron de forma incorrecta, para un 57,1 %. 3, fueron capaces de determinar

correctamente la sintaxis del cuento al mostrarseles los ejemplos, para un 21,4 %, 4 se
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acercaron a la respuesta correcta, para un 28,5 % y 7 respondieron incorrectamente,
para un 50 %. Solo 2 determinaron correctamente el tema, haciendo uso de la
imaginacion y la creatividad, lo que equivale a un 14,2 %, 1 ofrecié una respuesta
medianamente correcta, para un 7,1 % y 11 respondieron de forma incorrecta, para un
91,6 %. Lograron determinar de forma correcta el argumento del ultimo cuento leido 2
adolescentes, para un 14,2 %, 1 se acerco a la respuesta correcta, para un 7,1 % y 11
respondieron incorrectamente. 2, refieren de forma correcta que la claridad, la
coherencia y la naturalidad son factores importantes para lograr la calidad del cuento,
para un 14,2 %, ninguno se acerco a la respuesta correcta y 12 respondieron de forma
incorrecta, para un 85,7 % de dificultad. 3 manifestaron correctamente, y con propiedad,
poseer un gusto determinado para escribir, lo que representa un 21,4 %, 4 ofrecieron
una respuesta medianamente correcta, para un 28,5 % y 7 respondieron de forma
incorrecta, para un 50 %. Ninguno conoce los tipos de narradores que pueden utilizar
para escribir un cuento y refieren que siempre que escriben son ellos los narradores, 2
ofrecieron una respuesta medianamente correcta, para un 14,2 % y 12 respondieron de
forma incorrecta, para un 85,7%, de dificultad; 3 respondieron que si realizarian las
actividades que se orientarian del taller para un 21,4 %, 6 respondieron que estaba en
dependencia de los horarios de la escuela y la cantidad de tareas, (considerandose
medianamente correcta las respuestas), para un 42,8 % y 5 contestaron que dependia
de si les resultaban faciles (se consideraron incorrectas), para un 37,5 %; 5
manifestaron satisfaccién porque se tuvieran en cuenta sus ideas y opiniones, para un
35,7 %, (se consideraron correctas), 3 se mostraron dudosos, para un 21,4 % (se
consider6 como medianamente correctas) y 5 mostraron negacion con el rostro (se
tomaron como incorrectas), para un 35,7 %.

La prueba pedagdgica (Anexo 3) (Tabla 3) aplicada en forma de taller literario (oral)
arrojé que ninguno de los 14 adolescentes pudo argumentar de forma correcta por qué
el “Cochero azul”, de Dora Alonso, es una joya de la literatura infantil cubana, lo que
demuestra que existen dificultades a la hora de valorar un texto literario, ello implica que
no se lea por motivacion y que no se le concede interés a este acto. 7 respondieron de
forma medianamente correcta ofreciendo uno o dos elementos, para un 50 % y 8
respondieron de forma incorrecta, para un 57,1 %. Solo 3 ofrecieron respuestas
correctas al referirse a la genialidad de la escritora al seleccionar los personajes y los

nombres que les da a cada uno, lo que equivale a un 21,4 %, 5 ofrecieron una
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respuesta medianamente acertada, para un 35,7 % y 7 respondieron de forma
incorrecta, para un 50 %. Ninguno de los adolescentes, miembros de la muestra, pudo
referirse de forma correcta a la seleccién del tema y su tratamiento en el cuento, 4
contestaron de forma medianamente correcta, para un 28,5 % y 10 respondieron de
forma incorrecta, para un 71,4 %; 1 logré determinar correctamente el argumento, lo
gue equivale a un 7,1 %, 4 lo hicieron de forma medianamente correcta, para un 28,5 %
y 9 lo hicieron de forma incorrecta, para un 64,2 %; 4 se refirieron correctamente a los
elementos de fantasia y realidad presentes en el cuento, para alcanzar un 28,5 %, 7
respondieron de forma medianamente correcta, alegando que esos lugares no existian
en Matanzas, para un 50 % y 3 respondieron de forma incorrecta, para un 21,4 %.
Ninguno de los cuentos fue correctamente creado, 4 cumplian medianamente con los
requerimientos para alcanzar un 28,5 % y 10 fueron evaluados de incorrectos.

Después de haber aplicado los tres instrumentos se determinG que existen
regularidades en el conocimiento del cuento y sus caracteristicas. Se comprobd que se
reconoce el cuento en su forma externa, sin distinguirlo de otras formas genéricas como
la fabula, el relato, la leyenda, la novela. Al hacer referencias a las caracteristicas que lo
distinguen, no son capaces de mencionar la brevedad, la naturalidad del lenguaje, la
correcta seleccion de las palabras en las que entran a jugar un papel decisivo el
sustantivo y el verbo con la implicacién de su tiempo, la brevedad de las descripciones y
la no utilizacidbn de elementos expositivos, todo ello reflejado en una sintaxis muy
sencilla y directa, la utilizacion recursos expresivos del lenguaje literario convertidos en
frases sugerentes y abarcadoras, la determinacion del tema, del argumento, de los
personajes y el ambiente, que constituyen los basamentos mas importantes para la
creacion de cuentos. De igual manera se corrobor6 que existen potencialidades como el

gusto por la lectura, los deseos de hacer y de crecer espiritualmente.
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2.2. Fundamentacion de los talleres literarios

Los talleres fueron concebidos teniendo en cuenta la existencia de un programa que
abarca tres meses con posibilidades de extenderlo méas tiempo si fuera necesario. Cada
encuentro es de tres horas con frecuencia quincenal.

Los talleres literarios estdn sustentados en fundamentos teoricos y metodoldgicos.
Fueron concebidos con un enfoque de sistema, lo que garantizé que cada uno tributara
al otro en forma ascendente en el conocimiento. Fueron previstos a partir de las
caracteristicas de los adolescentes, sus gustos, preferencias y posibilidades cognitivas,
para ganar en espontaneidad y disfrute de este arte. Estan en correspondencia con los
programas de la Ensefianza. Secundaria Basica. Se dividieron en fases (tres). Cada
una marca el paso de una actuacion a otra, en el propio taller literario. Se utilizan
técnicas como el completamiento de ideas, situaciones comunicativas, trabajos en duos
o0 en trios, busquedas en diferentes medios(Softwarwe Educativos, Enciclopedias,
Libros de Textos, ayuda del Profesor general Integral y otros), participacion en talleres
literarios de adultos e intercambio con escritores de la localidad.

En la primera fase : se introducen actividades de familiarizacion, de desinhibicion , de
debate de experiencias en las busquedas o en las le cturas y creaciones de
cuentos realizadas en la preparacion extra-taller. Se trabajan contenidos , se prevén
posibles dificultades que pueden presentar los adolescentes y se asegura el nivel de
partida de las fases posteriores. Se revisan los apuntes realizados de los cuentos
leidos.

En la segunda fase : se realizan ejercicios de completamiento de frases , de
situaciones comunicativas gue el facilitador (IAL) ofrece segun los objetivos
propuestos. Se crea un cuento de forma oral , se socializan las ideas , se aunan
criterios que fortaleceran las ideas. Se determina o se concreta el tema para la
creacion de cuentos.

En la tercera fase : se orienta la creacion individual . (Se les da un tiempo establecido
entre 45 minutos o 1 hora, pero no se les habla de él para evitar perturbaciones o
miedos.)

Los adolescentes leen sus cuentos de  forma individual y se debaten los elementos
gue ha podido captar la escucha. Después se elige uno de ellos dentro de las
propuestas que los mismos adolescentes realicen para ser debatidos. Es importante

gue el adolescente vea la importancia del debate de su obra como una via ideal para
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gue el resto del grupo lo ayude a evaluar lo que escribid. Los demas los haran de forma
individual (autoevaluacion) y por ello no les restara valor. No importa que la obra que se
seleccione ya haya sido leida, porque al ser analizada con detenimiento, el
perfeccionamiento siempre serd mayor y mejor. Se realiza el debate del cuento
seleccionado. Se realizan los sefialamientos necesarios de acuerdo a los éxitos y las
dificultades . Se le da un tratamiento mas especifico a la sintaxis del cuento, al tipo de
narrador, que son los dos elementos de mas dificil asimilacion por parte de los
adolescentes talleristas. En esta fase el facilitador (IAL) retroalimenta sus pasos o
actuaciones para el proximo taller literario, se orientan lecturas de cuentos para debatir
y los aspectos en los que se requiere profundizar y se orientan blusquedas o
investigaciones por los diferentes medios o por observaciones de tipo personal.

La labor del facilitador (IAL) pasara a un segundo plano, pero debera estar atento a los
errores, al debilitamiento de las ideas , al desinterés y su labor de evaluador no
deberé perderse.

Los resultados del taller son muy importantes, pues es ese el resultado de todo el
trabajo, lo que muestra la efectividad y lo que se ha ido aprendiendo. (En Anexos
“Resultados del trabajo” se colocaran muestras de las creaciones realizadas y textos
trabajados).

Se aclara que en ocasiones no se cuenta con un pizarron; por lo que se debe
acostumbrar al adolescente a hacer apuntes. Esto diferencia el taller de una clase
tradicional y les aporta independencia y habilidades en la toma de notas.

El didlogo heuristico tratard de imponerse para que se cumpla con las reglas de un

taller.
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2.3. Propuesta de talleres literarios para la crea  cion de cuentos.
“El lenguaje de las pistas”
Objetivo: Crear un cuento (oral y escrito), a partir de situaciones comunicativas y
ejercicios propuestos.
Accion: Taller literario No 1.
Operacionalizacion: Se trabajara con un fragmento del cuento “La cancion del
canguro”, de Radyar Kipling, recogido en su libro “Precisamente asi”. No se les
ofreceran estos datos a los adolescentes, sobre el autor y el cuento, hasta la fase 3.
Primera fase del taller literario.
Se les presentara un cuento para reir y disfrutar, lo que dara pie a debatir los
conocimientos que poseen de este género y a adentrarse en su mundo. El cuento que
se presento (Anexos “Resultados del trabajo”) en este primer encuentro fue tomado de
una seccién del periddico “Palante” titulada “En broma” no sera una digna muestra, pero
se adecua al primer taller, al primer encuentro en grupo.

% ¢ Qué les parecio?

7

< ¢Por qué es un cuento?
« ¢ Considera que la brevedad lo afecta o le atribuye efectos positivos? ¢ Por qué?
Se les dara a conocer las caracteristicas del cuento y qué lo diferencia de otros tipos de
narraciones. Se hara referencia solamente a la extension, brevedad y a su estructura.
Se pedirda que comenten cOmo se comportan estos elementos en los cuentos leidos por
ellos.
Segunda fase del taller literario.
Presentacion del fragmento del cuento de Kipling. Se orientara escucharlo y tomar
notas para preparar sus intervenciones en el debate.
El canguro era gris y lanudo y le henchia un orgullo desmesurado. Se puso a bailar
sobre unas pefias en el centro de Australia y se fue al encuentro de...
Hazme diferente a los deméas animales hoy mismo- le dijo-, ademas conviérteme en...
antes de las cinco de la tarde.
Elementos que el facilitador (IAL) propuso para entablar el debate, a partir de las pistas
gue ofrece el fragmento.

» Personaje principal.
a)- Determinacion de sus caracteristicas.

b)- Seleccionar la mas importante de todas y cuanto podra significar esta en el cuento.
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(La investigadora alerta que puede considerarse como mas importante le henchia un

orgullo desmesurado y otra que se infiere de: le gustaba bailar sobre unas... y la

referida al absurdo deseo), pero la situacién conviene para el debate por ser polémica.

Tratara de hallarse el significado de henchia por el contexto.

Personaje secundario. (al que le pide el deseo).

a)- ¢quién sera?

b)- ¢,como sera?

C)- ¢ por qué se considera secundario?

(Se aceptaran todas las ideas que se ofrezcan, tratando siempre de lograr el desarrollo

de la imaginacion y la creatividad).

Personaje antagonico. (Se les pedird su creacion y su descripcion, a partir de
como les gustaria que fuera). (Introduccion del concepto de personaje
antagonico).

¢Cuales de las siguientes propuestas te gustaria para iniciar el cuento?
(Introduccion del contenido referido a la estructura del cuento y de las
caracteristicas de cada parte. El facilitador (IAL) recordara que el cuento puede
carecer de parrafo introductorio, pero que el gancho, si debera aparecer en las
primeras oraciones. De igual forma se explicard qué sucede cuando se omite el
final).

a)- Una nube negra habia arrasado con todo, no habia quedado hoja en rama y sin

embargo...

b)- En medio del desastre el canguro saltaba como sapo en primavera...

c)- El canguro emitia un horrible sonido que hacia acompafar de movimientos

rapidos...

¢, Cual seria el deseo del canguro? ¢Qué solucion le darias?
¢, Cual sera el final del cuento? Pedir que lo escriban y entre todos determinar
cual es el adecuado.

¢, Qué titulo le pondrian al cuento? Escribanlo.

Se les propuso la realizacion del siguiente ejercicio para el adiestramiento en el uso de

los estilos directo e indirecto en la creacién de cuentos.

Lee la siguiente situacion comunicativa y determina el estilo empleado. Reescribelo

utilizando otro estilo. Puedes realizar los cambios que estimes convenientes.
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El canguro, henchido de orgullo, se encontré por el camino con un elefante y le
preguntdé que como se veia con aquellas alas. El elefante, que no le gustaba que le
tomaran el pelo, le contestd que no le veia nada extrafio y que a qué se referia. El
canguro pensé que el elefante era muy infeliz al verlo tan asombrosamente realizado.
Se les pedird que narren el cuento, logrado entre todos, de forma oral. El facilitador
(IAL) debera ir bien preparado para hacer una demostraciéon de la narracion.
Tercera fase del taller literario.
Se dio a conocer el autor y algunas referencias de su vida y obra, asi como la
promocion de su libro “Precisamente asi” Se orient6 la creacion de un cuento con las
siguientes exigencias:
« El personaje principal debe ser un animal.
«» Debes conocer como es realmente, como se comporta en su medio o habitat,
familia a la que pertenece.
« Debes crear un personaje antagonico, crear un problema y ofrecer una
solucion.
« En la primera oracion del cuento deberas despertar interés por el lector.
s Utilizards elementos descriptivos y didlogo en forma reducida o abreviada
segun la sintaxis del cuento.
(Se les dara un tiempo para la creacion del cuento. Por ser el primer taller, el facilitador
(IAL) tratara de que se termine el cuento en la casa para que el adolescente realice las
investigaciones pertinentes.
Se le dieron a conocer algunos consejos Utiles, recogidos en “Decélogo del perfecto
cuentista”, de Horacio Quiroga que el facilitador prepard con anticipacion. Se realizé un
intercambio de criterios sobre los consejos recogidos en él y sobre sus cuentos:
“Caceria del yacaré” y “Caceria de la vibora de cascabel”, ambos recogidos en el libro
“Cartas desde la selva”
Se concluye con la lectura del cuento trabajado, “La cancién del canguro”. Son de gran

importancia las conclusiones a las que se arribaran, después de la lectura del cuento.
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iAqui traigo mi cuento!

Objetivo: Debatir un cuento creado por uno de los adolescentes miembros del taller

literario, de manera que se realice la autocorreccion y autoevaluacion de cada una de

las obras.

Accion: Taller No 2.

Operacionalizacion: Se pidio a uno de los adolescentes miembros del taller que

ofreciera, por voluntad propia, el cuento creado para la realizacion del debate. A

diferencia de la revision de texto que se realiza en la Ensefianza Secundaria Bésica,

aqui no se hace la revision previa, sino espontanea, lo que requiere de destreza del

facilitador (IAL).

Primera fase del taller literario.

« Comentario de las experiencias incorporadas, a través de la investigacion o

bldsqueda.

% ¢Qué vias utilizaron para la investigacion? (Enciclopedias Grijalbo, libros de
texto, ayuda del profesor, Software Educativos.)

« Comprobacion de las lecturas realizadas y debate de las experiencias o
conocimientos acerca del género.

« Dificultades u obstaculos en la creacion del cuento. ¢Qué resultd mas facil o
mas dificil?

¢ Lectura de algunos titulos de los cuentos creados. (El titulo dara la idea al
facilitador (IAL) de la calidad o la efectividad de la creacién)

Seleccion del cuento a debatir y lectura por parte de su autor. Se orientara al resto de

los adolescentes la toma de notas o apuntes sobre los elementos que determinen como

potencialidades y debilidades del cuento, asi como las propuestas de cambio que

desean ofrecer.

El facilitador (IAL) debera realizar la misma labor para ir focalizando los errores, y dirigir

el debate hacia sus objetivos. (Pueden ser llamados también niveles de ayuda.)

“Hortelio y la estrella”

Hortelio era mi mejor amigo, era como yo, muy joven. Habiamos pasado juntos las

penurias de la sequia y las llegadas de las lluvias.

Hortelio era diferente al resto de las babosas del estanque. Sus antenas eran muy

largas, con algo raro en la parte superior que no alcancé nunca a comprender. Todos

reian al verlo y de vez en cuando le lanzaban piedrecillas para lograr llamar su atencion.
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Si, porque lo mas importante de todo era que Tello volvia solo su cabecilla solo para
atrapar alguan tonto bichito que por alli pasara. Cierta vez le pregunteé:
-¢,Qué tanto miras hacia arriba si hay tanto que buscar para comer aqui en el fondo?-A
lo que me respondié, casi con voz apagada:
-¢,No ves, alli en el gran pozo negro y azul un suspirar de luz que se torna muy fuerte en
el largo dia, y en la larga noche suspira y suspira por mi amor?
No insisti mas, pero no lo volvi a ver tampoco nunca mas. Dice Tofio, el viejo sapo del
tanque, que lo vio marchar muy feliz en la madrugada, dice que nunca vio en su larga
vida cosa igual, dice que Hortelio como con alas volé hacia el gran pozo de agua azul y
negra dejando a su paso una gran ola de espuma de colores. Todos lo lloraron, lo
extrafiaron.
Ahora somos muchos los que en el estanque miramos y miramos esperando volver a
verlo. Algunos aseguran que esta alli, rodeado de luz y color y que nos saluda con
amor.
Potencialidades del cuento debatidas por los adoles centes miembros del taller.

. Se cred el cuento.

. Se observé el comportamiento del personaje principal en su habitat.

. Se respeta la sintaxis del cuento en gran medida.

. Se logra despertar el interés del lector desde sus inicios.

. Se caracteriza a los personajes de forma logica.

. Se cumple con la estructura del cuento.

. El lenguaje es natural, sencillo.
Debilidades del cuento debatidas por los adolescent ~ es miembros del taller.

. Reiteraciones innecesarias en la primera oracion.

. Se ofrecen datos que son innecesarios, porque se infieren. Hay otros

elementos que lo dicen mas adelante en el texto.
. El nombre del personaje no hace falta que cambie, ya Tello trasmite carifio.
. No es necesario decir que era diferente porque un personaje semejante lo
considera asi y lo manifiesta claramente al referirse a las antenas.
. De vez en cuando es conocida por frase hecha y admite modificacion.
. Existe una via mas directa, mas sencilla, para la frase que indica la burla de los

demas.
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. Existe una forma mas concreta de decir a lo que se dedicaba todo el tiempo y
lo que le intrigaba este estado al narrador.
. La idea de la respuesta en forma de pregunta es ideal, pero podia concretarse.
. Ideas sobrecargadas y con posibilidades de hacerlas de forma mas sencillas.
Segunda fase del taller literario.

Ejercicios:
Reduce a la forma mas simple la primera oracién del texto.
+ Hortelio era mi mejor amigo, era como yo, muy joven.

Propén una oracién que no reitere la idea relacionada con la amistad que los unia y que
se recoge en la situacibn comunicativa siguiente.

% Habiamos pasado juntos las penurias de la sequia y las llegadas de las lluvias.

Determina qué elementos de los que se proponen a continuacion deben mantenerse y
cuales no, si se tiene en cuenta, lo que ya esta dicho y lo que se desea guardar para

después.

% Hortelio era diferente al resto de las babosas del estanque. Sus antenas eran
muy largas, con algo raro en la parte superior que no alcancé nunca a

comprender

¢, Qué palabra puede sustituir a la frase hecha:

K/

% de vez en cuando.
¢Consideras que le aportd un nuevo significado? Explica cual.

Identifica el estilo utilizado en la siguiente situacion comunicativa. Pasalo a otro estilo.
Propén cambios en la elaboracion de esta idea, que pueden partir de la supresion de

palabras hasta la combinacion de los estilos.

% -¢Qué tanto miras hacia arriba si hay tanto que buscar para comer aqui en el
fondo?-A lo que me respondi6 casi con voz apagada:
-¢No ves, alli en el gran pozo negro y azul un suspirar de luz que se torna muy fuerte
en el largo dia, y en la larga noche suspira y suspira por mi amor?
Limpia de reiteraciones la siguiente oracion:
“ No insisti mas, pero no lo volvi a ver tampoco nunca mas.

Elimina del texto las palabras destacadas en color rojo. Explica qué ha sucedido.
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Dice Tofio, el viejo sapo del tanque, que lo vio marchar muy feliz en la madrugada, dice
gue nunca Vio en su larga vida cosa igual, dice que Hortelio, como con alas, volé hacia
el gran pozo de agua azul y negra dejando a su paso una gran ola de espuma de
colores. Todos lo lloraron, lo extrafaron.
¢Consideras que las palabras volver a verlo por la similitud que presentan en su
sonidos pueden ser sustituidas por otras palabras o palabra?

% Ahora somos muchos los que en el estanque miramos y miramos esperando

volver a verlo.

¢, Qué palabra trasmite mas valor significacion al cuento: esta o vive?

% Algunos aseguran que esta alli, rodeado de luz y color y que nos saluda con

amor.

¢cConsideras que el titulo deba permanecer asi o deba sufrir cambios? Di tus
propuestas y explica las razones que te guiaron hacia la nueva seleccion.
Tercera fase del taller literario.
Se oriento la reescritura del cuento, para ello se les dio un tiempo. No se les ofrecio
ningun tipo de ayuda para obligarlos a releer sus apuntes y noten sus carencias y su
importancia.
Se leyeron los cuentos reescritos y se arribaron a conclusiones (Anexo “Resultado del
trabajo”, Taller No 2 ). Se le pidio el criterio al autor del cuento debatido y se priorizo,
dentro de las lecturas realizadas, la suya.
Orientacion de las actividades para el proximo taller literario.
Elige por voluntad propia dos cuentos y Iéelos. Realiza una valoracion personal de ellos
en la que incluyas los elementos que ya has aprendido. Recuerda que al emitir tu
opinién puedes estar o no de acuerdo con los modos de actuacion del escritor, al que
deberas referirte también.
Crea un cuento. Trata de referirte a aspectos de la vida que méas te hayan llamado la
atencion. Deberéas recordar que escribir es un arte puesto en las manos de quienes ven

el mundo con los ojos del corazén.

74



“Por un camino mas corto se ira en el cuento”

Objetivo: Analizar un cuento creado por uno de los adolescentes miembros del taller
literario, de manera que se determinen las dificultades y alternativas que les restan

efectividad al cuento.
Accién: Taller No 3.

Operacionalizacion: Se realizé una actividad semejante a la del taller anterior, pero
con la intencion de realizar un entrenamiento en direccion al empleo de la sintaxis

correcta del cuento.
Primera fase del taller literario.

« Comentario de las lecturas realizadas. (Como lector)

s ¢ Qué te aportaron los cuentos leidos para tu crecimiento como escritor?

« Cuando creabas el cuento, ¢en qué parte sentiste que necesitabas ayuda y en
qué parte no?

% Lectura de algunos titulos de los cuentos creados. (El titulo dara la idea al

facilitador (IAL) de la calidad o la efectividad de la creacién)

Se pidio, de forma voluntaria, uno de los cuentos creados para ser debatidos. Se
exaltaron los éxitos alcanzados por el adolescente, cualquiera que hayan sido los

resultados de la creacion. Lectura del texto.

La mariposa negra.
Con solo un manotazo logré colocarla en el cautiverio de mis manos. Por entre los
dedos la veia revolotear intentando evadir las fuertes rejas.
Me hinqué de rodillas sobre la hierba y disfruté de su belleza por un prolongado tiempo.
Me senti un héroe, cazar una mariposa hoy era un privilegio y cuentos de abuelos.
Miento si digo que sentia pena por ella, y si la soltaba perderia el regalo conocido por
algun duendecillo del jardin que de seguro se escondia por entre los matorrales, digo...
si es que lo del duendecillo era también cuento de viejos. El problema se tornaba ahora
vergonzoso, luego senti placer del sufrimiento ajeno.
Lo peor fue el desenlace. Desaté uno de mis zapatos y con el fuerte hilo até sus debiles
paticas. Ahora el intento de fuga era mayor, yo reia de felicidad, ella la pobrecilla jQué
feliz me hacia!

Ansié que no acabara el momento, una absurda idea paso por mi mente:
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-Si la pongo dentro de un vaso podré meterla en su interior y mafiana estara linda otra

vez para mi.

La razon sacudio con fuerza mis entendimientos: Una lagrima mojo mis zapatos, y mis

dedos, ahora sin animo dejaron escapar, quizas, el ultimo de mis mejores momentos.

Elementos positivos del cuento determinados en el t aller:

1.
2.

10.

Seleccion del temay el argumento.

Comienzo bien logrado. Se omiti6 la parte introductoria, pero se ofrecen
elementos que la sustituyen de forma adecuada.

Caracter sintético de las descripciones del momento que se eligid para ser
narrado y del ambiente en que se desarrolla la trama.

Se logra perfeccion de la frase al referirse al momento de felicidad del perverso
nifo.

Se logra que un momento de perversion se vea de una manera hermosa e
ingenua.

Se logra un desarrollo y desenlace adecuados.

Se narra en primera persona.

La frase utilizada en la oracion final deja entrever el deseo de no dejar la nifiez
0 No crecer.

Se deja ver un indicio de denuncia hacia el deterioro de la flora y la fauna.
(cazar una mariposa era...)

Empleo de vocablos no existentes en el léxico activo de los adolescentes sin
caer en el rebuscamiento o falsedad.

Elementos determinados como errores o debilidades e n el cuento creado.

Por qué se toma como titulo “la mariposa negra”.

Se regalan elementos que debera descubrir el lector (oracion 1)

Si los dedos eran rejas, es evidente que eran fuertes.

El ambiente que se ha comenzado a crear indica que es en el campo sobre la
hierba.

Cuando se dice por un tiempo se da idea de prolongacion o de un determinado
rato.

En un tiempo atras cazar una mariposa no era raro y hoy si, pero basta con

decir que era un privilegio y no hace falta decir hoy.
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. El cuento se desluce aludiendo a los duendes y abuelos y parece que se
remonta a los cuentos de los Hermanos Grimm.

. Resulta claro que si es un cordon del zapato es fuerte el hilo y mas si lo que se
ata es la patica de una mariposa.

. La absurda idea de colocarla en un vaso se utilizaba con los cocuyos, ademas
el cuento pierde lo efimero, lo fugaz del momento y ademas si no se hizo para
qué dejarlo reflejado.

. El final puede dejarse en la fuga y la lagrima, el resto subyace en estas dos
palabras.

Ejercicios.

Relee la siguiente situacion comunicativa. Sugiere una palabra que pueda sustituir al
grupo de palabras sefaladas en rojo y determina qué ocurre si se sustituye o suprime el
adjetivo sefalado al final. Explica.

% Con solo un manotazo logré colocarla en el cautiverio de mis manos. Por entre
los dedos la veia revolotear intentando evadir las fuertes rejas.

Realiza la misma operacion en el siguiente ejemplo.

% Me hinqué de rodillas sobre la hierba y disfruté de su belleza por un prolongado
tiempo. Me senti un héroe, cazar una mariposa hoy era un privilegio y cuentos
de abuelos.

Enumera, en el fragmento siguiente, los sucesos que ocurren y determina cuales son
verdaderamente necesarios, cuales no subyacen en las ideas anteriores o posteriores y
gue por consiguiente pueden suprimirse por oraciones mas cortas o directas sin que se
afecte la idea.

% Miento si digo que sentia pena por ella, y si la soltaba perderia el regalo
conocido por algun duendecillo del jardin que de seguro se escondia por entre
los matorrales, digo... si es que lo del duendecillo era también cuento de viejos.
El problema se tornaba ahora vergonzoso, luego senti placer del sufrimiento
ajeno.

a)- No sentia pena por ella.
b)- Si la soltaba perderia mi motivo de alegria.

c)- El problema se tornaba vergonzoso: senti placer del sufrimiento ajeno.
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Realiza los cambios que consideres necesarios en los que vayas directo a estos
Sucesos.

Elimina las partes sefialadas en rojo y determina qué ha sucedido.

Lo peor fue el desenlace. Desaté uno de mis zapatos y con el fuerte hilo até sus déebiles
paticas. Ahora el intento de fuga era mayor, yo reia de felicidad, ella la pobrecilla jQué
feliz me hacia!

Escribe una alternativa real para el siguiente momento del cuento.

Ansié que no acabara el momento, una absurda idea paso por mi mente:

-Si la pongo dentro de un vaso podré meterla en su interior y mafiana estara linda otra
vez para mi.

Propon un final al cuento que respete al maximo el existente, pero donde se emplee
una sintaxis mas adecuada.

La razon sacudié con fuerza mis entendimientos: Una lagrima mojo mis zapatos, y mis
dedos, ahora sin animo dejaron escapar, quizas, el dltimo de mis mejores momentos.

¢, Consideras que el titulo esté en correspondencia con el cuento?

¢, Cual propones? ¢ Por quée?

Tercera fase del taller literario.

Se orientd la reescritura del cuento, ya en este taller los adolescentes dejan de pedir
ayuda y prestan mas atencion a sus apuntes y notas.

Se leyeron los cuentos reescritos (Anexo “Resultado del trabajo” taller No 3 ) y se
arribaron a conclusiones sobre las ventajas del correcto empleo de la sintaxis. Se le
pidi6 el criterio a su autor y se priorizo, dentro de las lecturas realizadas, la suya.

Se orient6 la lectura del cuento “El caballo de coral”, de Onelio Jorge Cardoso y realizar
una valoraciéon del mismo, haciendo énfasis en el tratamiento que el autor hace a los

elementos de la imaginacion y el efecto que estos producen.
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“Debatiendo entre cintas”

Objetivo: Describir un fragmento del filme y de la novela “El sefior de los anillos”, del
escritor britanico J. R. R. Tolkien (2002) para perfeccionar esta forma elocutiva en la

creacion del cuento.
Accion: Taller No 4.

Operacionalizacion: Se utilizara un fragmento del filme y de la novela “El sefior de los
anillos”, del escritor britanico J. R. R. Tolkien (2002) y se entablara un debate de una
escena, previamente seleccionada, en estos dos medios artisticos, tratando siempre de
profundizar en el tratamiento de la descripcion de fenémenos propios de la imaginacion,
gue han pasado por los ojos del escritor, del cineasta y del lector. La finalidad sera

describir utilizando la sintaxis del cuento.
Primera fase del taller literario.

«» Comentario de la lectura realizada. (Como lector)

« El suceso del caballo de coral fue, en verdad, una idea genial del escritor.
Argumenta.

«  ¢Qué razones lo habran motivado a escribir el cuento?

s ¢Qué opinas del titulo? ¢Porqué el escritor no lo habra titulado “El caballo de
mar”, o “El caballo submarino™?

% ¢Qué apuntes realizaste del cuento que demuestran tus razonamientos? (Esta
pregunta tiene el proposito de demostrar la utilidad de las notas y los apuntes,

ademas de controlar la valoracién orientada del cuento.

Breve explicacion de lo que se persigue con el filme (objetivos). Se dara a conocer el

titulo del filme y la guia para realizar la observacion de la escena seleccionada.
Guia de observacion:

. ¢, Qué reaccién ha provocado en ti la escena?

. ¢, Cuales son los personajes que intervienen?

. ¢, Qué caracteristicas se observan de estos?

. ¢ Consideras que el silencio sea un personaje mas? Ofrece dos razones que

justifiquen tu respuesta.
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. Determina qué elementos son reales y cuales propios de la imaginacion.

. Crea una oracién que recoja lo mas fielmente posible lo acontecido en la

escena o en la parte con la que mas te identificaste.

. Valora los siguientes efectos: color, sonido y luz en el momento magico en que

aparecen los caballos.
Visualizacién y debate de la escena por los aspectos reflejados en la guia.

Se presento el libro “El sefior de los anillos” y se realizé el acercamiento a la vida y obra
de su autor. Se explicd que las imagenes observadas en el fragmento de la pelicula
tienen su equivalencia en el libro, pero que son dos artes diferentes.

Lectura del fragmento (pagina 364) y realizacion de apuntes que evidencien en qué
medida coinciden los elementos imaginativos en las dos artes.

Debate de la escena leida (Anexo “Resultado del trabajo” Taller No 4. Aqui se
recogen también las palabras del vocabulario ). Se tratardn los mismos puntos de la
guia de observacion para notar coincidencias.

Se daran a conocer los significados de las palabras desconocidas, primero por contexto
y después por el diccionario.

Segunda fase del taller literario.

Ejercicio.

Simplifica los siguientes fragmentos extraidos de la escena leida, de manera que se
mantenga la descripcion y se adecue a las exigencias del cuento.

a)- Frodo sinti6 que habia perdido la voz. Tenia la lengua pegada al paladar y el
corazon le golpeaba con fuerza. La espalda se le quebré y se le desprendio de
la mano temblorosa.

b)- En ese instante se oy0 un ruido y un estruendo; un ruido de las aguas
turbulentas que venia arrastrando piedras. Frodo vio confusamente que el rio
se elevaba y que una caballeria de olas empenachadas se acercaba aguas
abajo. Unas llamas blancas parecian moverse en la cima de las crestas, y
hasta creyo ver en el agua unos jinetes blancos que cabalgaban caballos albos
con crines de espumas.

Tercera fase del taller literario.
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Se orientd para el préximo taller literario la creacion de un cuento con las siguientes

exigencias:

El tema debera estar relacionado con elementos imaginativos expresados con
coherencia y légica.

Se utilizaran elementos, propios de la sintaxis del cuento, que sustituyan las
descripciones extensas.

Los personajes deberdn reaccionar ante estos elementos imaginativos y
enfrentarlos hasta vencer.

Lograr trasmitir un ambiente donde converjan la realidad y la fantasia.

Utilizar el narrador en tercera persona. Se permitira la determinacion personal

del narrador atendiendo al punto de vista.

Por la extension de las actividades, se permitira la terminacion del cuento en la casa. Se

sugerira que compartan las ideas con personas allegadas, quienes lo ayudaran a elegir

un ambiente mas conmovedor para la creacion.

Se orientara la lectura del cuento “La puerta condenada”, de Julio Cortdzar para su

debate en el préximo taller. Deberan traer resuelto el problema que Cortdzar deja

inconcluso en su cuento.
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“Pasadizos oscuros”

Objetivo: Analizar un cuento creado por uno de los miembros del taller, haciendo

énfasis en el tratamiento de la imaginacién y la descripcion y a su forma de expresion

en el cuento.

Accion: Taller No 5.

Operacionalizacion: Se debatird un cuento creado por uno de los adolescentes

miembros del taller literario, de manera que se determinen alternativas viables para el

uso de la descripcién y la imaginacion, el tratamiento del tema y el ambiente.

Primera fase del taller literario.

Breve comentario sobre las satisfacciones y experiencias que les dejo la lectura
realizada. (Como lectores y como escritores)

Enumera dos elementos que mas te hayan gustado del cuento y dos que no.
Explica.

¢, Crees que el suceso haya ocurrido realmente?

¢En qué medida el titulo del cuento anticipa lo que ocurre, o lo que no lleg6 a
ocurrir?

¢, Qué crees que ocurria detras de la puerta condenada?

¢ Entre los apuntes realizados por ti, hay alguno que se refiera a la descripcion
del ambiente realizados por el escritor? ¢Qué adjetivos utilizd6 Cortdzar en este

fin y qué efectos provocaron en ti?

Se eligié el cuento para la realizacion del analisis colectivo. Se dieron a conocer los

elementos a tener en cuenta en el andlisis y se le dio lectura por parte de su autor.

Elementos para el andlisis.

Estructura o partes del cuento.

Tema y argumento seleccionados.

Personajes. Elementos que los caracterizan. Exitos de la seleccion.

Tipo de narrador empleado. Efectividad en su utilizacion.

Errores en el empleo de la sintaxis del cuento. Sugerencias de cambios
pertinentes.

Ambiente en que se desarrolla la trama. Efectividad de los elementos

descriptivos utilizados.
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. Lenguaje empleado. Logros alcanzados y propuestas de cambio o sustitucion
de palabras o frases.

. Otros elementos que se deseen afadir sobre el comienzo y el final,
especificamente.

. Opiniones acerca del titulo. Sugerencias para un posible cambio.

Ratas
Desde hacia diez afios Juan Alfredo era el cuidador del cementerio local y a pesar de
los escalofriantes rumores acerca de criaturas que pululaban debajo de las tumbas, se
habia acostumbrado al tétrico paisaje.
Si algo turbaba su tranquilidad eran las ratas: las habia por millares y estaban por todos
lados. Sin embargo, se opuso a registros y saneamientos. Ellas se cruzaban en su
camino arrebatandole la presa al retirar cuerpos enteros por agujeros que, los mas
grandes, practicaban en los atatudes con asombrosa destreza.
Desvalijar a difuntos de familias ricas de sus prendas era su negocio, llego, incluso, a
mutilar a algan cadaver anonimo para vender sus miembros a integrantes de cultos
satanicos.
Esa noche habia convenido con un secuaz revisar las tumbas en busca de joyas. Su
ambicioén lo hizo comenzar primero. En uno de los cuerpos vio un anillo de oro y se
incliné para tomarlo. En ese momento las ratas sacaron el cadaver del féretro por un
agujero del que no se habia percatado.
- jEsta vez no se saldran con la suya! - Pensé. Empufiando su revolver se adentrd en
los tuneles y las persiguio hasta sentirse perdido. De pronto sintio varias mordidas y
después de disparar al azar huy6é por los interminables corredores hasta quedar
atrapado en un agujero con los animales pisandole los talones. Apenas sin aliento logro
pasar hasta chocar contra una pared. Su horror no tuvo limites al verse preso en un
ataud. Comenzo a faltarle el aire y casi en suefios sintio que lo llamaban. Intento
responder, pero no articulé mas que un murmullo y antes de caer exanime sintio que las

ratas se lo llevaban a sus madrigueras a través de sus sombrios pasajes.
Segunda fase del taller literario.

Ejercicios.

1)- Localiza en el cuento las siguientes palabras:
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a)- Determina qué partes de la oracion son.
b)- Elimina de ellas las que consideres innecesarias en el cuento.
c)- Comprueba qué efecto ha provocado su eliminacion.

. Escalofriantes rumores.

. Tétrico paisaje.

. Interminables corredores.

. Sombrios pasajes.

. Asombrosa destreza.
2)- Asocia las siguientes palabras por sus significados.

. Familias ricas.

. Un anillo de oro.
3)- Sugiere una oracion que sustituya las reiteraciones que ocurren en la siguiente
oracion. Sé breve en la sintaxis.

. Desvalijar a difuntos de familias ricas de sus prendas era su negocio.
4)- Analiza las siguientes situaciones comunicativas. Sugiere cambios en la estructura
de la oracion que propicien que no decaiga la accién, que la realce y que evite
redundancias.
Esa noche habia convenido con un secuaz revisar las tumbas en busca de joyas. Su
ambicion lo hizo comenzar primero. En uno de los cuerpos vio un anillo de oro y se
inclin6 para tomarlo. En ese momento las ratas sacaron el cadaver del féretro por un
agujero del que no se habia percatado.
5)- Propon cambios para evitar las siguientes frases hechas que se emplean en el
cuento.

. De pronto sintio varias mordidas.

. Apenas sin aliento.
6)- Reescribe las siguientes oraciones evitando reiterar el uso de los verbos de forma
consecutiva.

. Sentirse perdido.
7)- Reescribe el siguiente fragmento de manera que se reanime la accion.
Apenas sin aliento logro pasar hasta chocar contra una pared. Su horror no tuvo limites
al verse preso en un ataud. Comenzoé a faltarle el aire y casi en suefios sintio que lo

llamaban. Intenté responder, pero no articuld mas que un murmullo y antes de caer
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exanime sintié que las ratas se lo llevaban a sus madrigueras a través de sus sombrios
pasajes.
8)- Las siguientes expresiones causan lentitud en una accion que va llegando de forma
dinamica y apresurada al lector. ¢ Como lograrlas de otra forma?

. Casi en suefios.

. Antes de caer exanime.
Se arribara a conclusiones, luego de que el autor del cuento realice una nueva lectura
con los sefialamientos realizados. Se pedira la aprobacién del autor de los cambios.
Tercera fase del taller literario.
Por la extension del cuento no se les pedira la reescritura, pero se leeran otros cuentos
creados.
Se les informara que el proximo taller se realizard en conjunto con el taller municipal de
adultos que lleva por nombre “Mirtha Aguirre”, que tendran la oportunidad de
intercambiar opiniones y experiencias con escritores de la localidad, ademas de igualar
modos de actuacion entre sus talleres y los de adultos. Se les pedird que investiguen
por la vida y obra de esta escritora cubana.
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2.4. Validacion de los talleres literarios realizad  os.

La guia de observacion aplicada (Anexol) arrojé los resultados siguientes: (Tabla 1)

Se observé que 12 adolescentes identificaron las caracteristicas del cuento y los
elementos que lo distinguen de otras formas genéricas, para un 85,7 %, 2 ofrecieron
respuestas medianamente correctas para un 14,2 % y no se observaron respuestas
incorrectas. Se observo que los 14 adolescentes, miembros de la muestra, ofrecieron
respuestas correctas, en relacién con la identificacién de los personajes principales y
secundarios, para un 100 % de respuestas correctas. No se observaron respuestas ni
medianamente incorrectas ni incorrectas. Se observaron 11 respuestas correctas en la
determinacion del tema y el argumento, lo que mostré6 un ascenso a un 78,5%, 3
ofrecieron respuestas medianamente correctas, para un 21,4 % y ninguno respondio de
forma incorrecta. En la aplicacién de la sintaxis del cuento se lograron 9 respuestas
correctas lo que equivale al 64,4 % resultado superior al inicial, 3 ofrecieron respuestas
medianamente correctas, para un 21,4 % y 2 respondieron de forma incorrecta, para un
14,2 % de dificultad que aun persiste. 10 adolescentes ofrecieron 10 respuestas
correctas, para un 71,4 %, en el indicador referido a los recursos expresivos del
lenguaje literario su identificacion, 3 ofrecieron respuestas medianamente correctas,
para un 21,4 % y 1 respondié de forma incorrecta. Se observo que 12 adolescentes
conocen y manejan con facilidad los términos: naturalidad, claridad y coherencia, para
un 85,7 %,; 2 ofrecen respuestas medianamente correctas, para un 14,2 % y ninguno
respondié de forma incorrecta. Todos se desenvuelven con espontaneidad durante el
taller y de forma desinhiba a la hora de manejar los temas relacionados con la fantasia,
la ciencia y la realidad, lo que muestra un éxito rotundo. Se observo que en relacion con
el manejo de los tipos de narrador ya las respuestas son correctas en 8 adolescentes
para un 57,1 %; 3 ofrecieron respuestas medianamente correctas, para un 21,4 % y 3
respondieron de forma incorrecta, para un 21,4 %. Se observdé que 9 de los
adolescentes respondieron con seguridad en sus planteamientos, para un 62,4 %, 3
aun ofrecen respuestas medianamente correctas, o que muestra insuficiente
profundidad, para un 21,4 % y 2 plantean ideas poco sélidas, pero que se percatan de
ello, lo que garantiza que haya un cambio, para un 14,2 %. El gusto por la lectura
comenzo siendo insuficiente por el escaso tiempo, del que disponian los adolescentes,

pero a partir de la planificacién del tiempo y el intercambio logré alcanzarse que 11
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llegaran a cumplir con todas las lecturas orientadas, para un 78,5 %, (se refleja en la
tabla como total de respuestas correctas), y 3 incumplen con algunas, para un 21,4 %
(este aspecto se refleja en la tabla como respuesta medianamente correcta). Se
observo que asisten a los talleres 12 para un 85,7% (Se refleja en la tabla de resultados
como respuesta correcta) solo dos han presentado problemas, pero se han justificado
debidamente, para un 14,2 % (Se refleja en la tabla de resultados como respuesta
medianamente correcta). Todos se muestran comprometidos y todos socializan las

experiencias, lo que significa el 100 % de respuestas correctas.

La entrevista realizada (Anexo 2), arrojé los siguientes resultados: (Tabla2), 11
adolescentes respondieron correctamente a la pregunta relacionada con las
caracteristicas del cuento y sus diferencias con otras formas genéricas, para un 91,6%,
3 respondieron con respuestas medianamente correctas, para un 21,4 % y no se
ofrecieron respuestas incorrectas, 13 respondieron correctamente al explicar la debida
importancia a la seleccion de los personajes y el ambiente, para lograr el éxito en la
creacion de un cuento, para un 92,8 %, 1 respondié de forma medianamente correcta,
para un 7,1 %, no se dieron respuestas incorrectas. 10 fueron capaces de argumentar
correctamente, a través de un cuento leido, los elementos que determinaron su calidad
o insuficiencias, para un 71,4 %, 3 lo argumentaron con menos elementos, para un 21,4
% (se considera medianamente correcta), y solo 1 no logré explicar, para un 7,1 %
(respuesta incorrecta). 9 determinaron la sintaxis correcta del cuento al seleccionar la
alternativa adecuada al cuento, lo que representa un 64,2 % muy superior al inicio, 2 no
la reconocieron pero sin poder explicar el porqué, para un 14,2 % y 3 respondieron de
forma incorrecta, para un 24,4 %. 9 lograron determinar el tema utilizando la
imaginacién y la creatividad, segun las situaciones planteadas, lo que arrojo un 62,4 %,
3 lo hicieron de forma medianamente correcta para un 21,4 % y 2 respondieron de
forma incorrecta, para un 14,2 %; 11 determinaron adecuadamente el argumento y el
tema del cuento leido en la semana, demostrando haber cumplido con las tareas
orientadas, para un 91,6 %, 2 lo pudieron determinar, pero con cierta inseguridad, para
un 14,2 % y 1 respondi6 de forma incorrecta, para un 7,1 %. Manejan con seguridad los
términos claridad, coherencia y naturalidad 12, para un 85.7 % de respuestas correctas,
2 lo hacen de forma medianamente correcta, para un 14,2 %, lo que suman la muestra.

Todos manifiestan un gusto determinado para escribir, todos manifiestan placer a la
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hora de socializar las ideas y opiniones y lo que reprenda un 100 % de respuestas
correctas, 9 manejan los tipos de narradores, para un 64,2 %, 2, aun lo dominan

medianamente, para un 14.2 % y 3 lo aplican de forma incorrecta, para un 21,4 %.

La prueba pedagogica final (Anexo 4) se realizé en forma de taller, pero con

requerimientos mas profundos para medir la aplicacién de los conocimientos.

En el primer indicador medido, 11 adolescentes determinaron las caracteristicas del
cuento y cumplen con ellas en la creacion, lo que tributé un 78,5 %, 2 respondieron con
dificultades, por lo que se considera que fueron respuestas medianamente correctas,
para un 14,2 % y 1 ofrecid respuestas incorrectas, para un 0,7 %. La calidad y
suficiencia de las ideas obtuvo una cifra superior a la inicial, 9 expusieron respuestas
profundas, para un 64,2 % de respuestas correctas, 5 adolescentes ofrecieron
respuestas medianamente correctas teniendo en cuenta la profundidad, para un 35,7 %
y no se determinaron respuestas incorrectas, para un 100 % de éxitos. En relacion a la
sintaxis del cuento, se logré que 9 adolescentes aplicaran correctamente lo aprendido,
no realizaran disgresiones de las ideas, realizaran un estudio detenido del tipo de
oracién que emplearian y que mejor y mas claramente expresara la idea, para un 64,2
%, 2 lo hicieron de forma medianamente correcta, para un 14,2 % y 3 lo hicieron de
forma incorrecta, para un 21,4 %; 12 adolescentes determinaron correctamente los
personajes, aun en la situacion dificil en que se les presento, para un 85,7 %, 2 lo
hicieron de forma medianamente correcta, para un 14,2 % y no se dieron respuestas
incorrectas, lo que demuestra el 100 % de logros. 11, determinaron las ideas de calidad
del ejemplo presentado, lo que prueba que evallan la calidad de la misma de forma
personal y por consiguiente la ponen en practica, ademas de determinar en qué forma
se logra un lenguaje més perfeccionado, lo que representd un 78,5 % de respuestas
correctas, 3 lo hicieron con respuestas medianamente correctas, para un 21,4 % y
ninguno respondio de forma incorrecta, lo que denuncia, también el 100 % de logros. El
manejo de los tipos de narrador fue uno de los elementos que mas se dificultd, pero la
cifra obtenida de respuestas correctas demostro que se alcanzaron logros satisfactorios
y que ya son mas los intentos de utilizacion y los deseos de hacerlo, el total de la
muestra fue de 9, lo que arrojo un 62,4 %, 4 aun presentan dificultades determinadas en
el total de respuestas medianamente correctas, lo que implica un 28,5 % y 1 dio

respuestas incorrectas, para un 7,1 %. 9, fueron capaces de rehacer correctamente el
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cuento, poniendo en préctica lo aprendido y aportando nuevas salidas o alternativas,
para un 64,2 % y ninguno quedo sin crear el cuento, para un 100 % de éxitos en el

cumplimiento de los objetivos propuestos.

Teniendo en cuenta la escala valorativa realizada se corroboré que los niveles de
conocimientos son altos, y que se correspondieron a las dificultades detectadas en el
inicio. Las dificultades que aun persisten pueden ser erradicadas con la sistematicidad
del trabajo en los talleres literarios.

Se utilizé6 para comparar los resultados iniciales y finales una gréfica de lineas

(Tabla4). Para ello se tuvieron en cuenta los resultados iniciales y finales arrojados por
los instrumentos empleados (Guia de observacion, entrevista y prueba pedagogic  a).
De la observacion inicial y final se tomag, para la comparacion, el indicador 1.7 que se
refiere al desenvolvimiento espontaneo de los adolescentes en los temas relacionados
con la realidad, la fantasia y la ciencia y que se determinan en la leyenda con el color
(azul). Se comparan los resultados iniciales (28,5 %) y finales (100%). Se observan los
resultados satisfactorios de la aplicacion de los talleres literarios.

De la entrevista se tomaron los resultados de la pregunta 4 que se refieren al tipo de
sintaxis que se debe emplear en el cuento, a partir de ejemplos dados. Se compar¢ el
resultado inicial (21,4 %) y el final (62,4 %). La linea representada con el color (rosado)

indica la efectividad de los talles literarios.

Los datos que se tomaron de la prueba pedagodgica, representada con el color
(amarillo) son los referidos especificamente a la creacion escrita del cuento (pregunta
No 2. Se compard el resultado inicial (cero por ciento) y el final (64,2%); lo que muestra

gue se logré el objetivo propuesto.

De acuerdo con los instrumentos aplicados se ha podido constatar el cumplimiento de
los objetivos trazados por la investigacion. Se comprobd la efectividad de los talleres
literarios, concebidos a partir de los temas de interés y motivaciones de los
adolescentes. No obstante quedan claras algunas insuficiencias como el uso correcto
de la sintaxis del cuento, y el empleo de la segunda y tercera persona gramatical como

narradores del cuento.

89



La sintesis de los presupuestos tedrico-metodoldgicos relacionados con la creaciéon de
cuentos permiti6 asumir criterios, profundizar en los principales conceptos, confrontar
puntos de vista de diferentes autores de cuentos, entre los que se destacan Juan
Bosch, Onelio Jorge Cardoso, Horacio Quiroga, criterios de linglistas como Gonzalo
Martin Vivaldi, y pedagogos y psicologos como Beatriz y Doris Castellanos Simons,
permitiendo una adecuacion y planificacion légica de los talleres literarios, con los
adolescentes de Secundaria Béasica.

En el diagnéstico inicial se constataron las limitaciones, irregularidades, barreras y
potencialidades de los adolescentes de la Escuela Secundaria Basica “Martires de la
Familia Romero” en la creacién de cuentos. Se determinaron como potencialidades la
disposicion de los adolescentes para enfrentar los talleres literarios y asumir
concientemente la creacion de cuentos, asi como la disposicion de enfrentar la critica
de una forma optimista o constructiva y los deseos de socializar las ideas y
experiencias, lo que condujo a la organizacion del trabajo de los talleres literarios y al
logro de los objetivos propuestos en la investigacion.

Los talleres literarios para la creacion de cuentos aplicados, se proyectan desde una
concepcion actualizada, con una organizacion légica, a tono con los programas de la
Ensefianza, las caracteristicas psicologicas de los adolescentes, sus gustos,
preferencias, motivaciones e inclinaciones Todos estos factores incidieron de forma
positiva, en una creacion de cuentos cada vez mas perfeccionada y con un estilo
personal. Los talleres literarios se caracterizaron por el intercambio de experiencias con
los escritores de la localidad y los aficionados adultos miembros del taller municipal
“Mirtha Aguirre”, por el trabajo en duos y trios y por el enfrentamiento constante a la
busqueda y la investigacion.

La aplicacion de los talleres literarios en la practica pedagdgica posibilitd la disposicion
de los adolescentes hacia la creacion de cuentos, contribuyd a elevar la calidad de las
ideas, a su fortalecimiento a partir de la bdsqueda y la investigacion. Se puso en
practica la teoria literaria referida a la creacion de cuentos, lo que condujo a alcanzar
mejores resultados en la creacion de cuentos en los adolescentes de la Escuela
Secundaria Basica Urbana “Martires de la Familia Romero”, evidenciandose un cambio
cualitativo y cuantitativo, que se expresa en una mayor eficiencia de la creacion de los
cuentos y una mayor participacion de los adolescentes en los diferentes talleres

literarios y eventos de escritores realizados.
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Divulgar la experiencia entre los asesores literarios del municipio, los que deberan
profundizar en el empleo de los diferentes tipos de narrador, teniendo en cuenta la
persona gramatical y el punto de vista espacial, la sintaxis del cuento, la determinacion
de las acciones o cadena de acciones, la determinacion del conflicto que conlleve a un

final adecuado.
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ANEXO 1.

Guia para la observacion abierta y participativa r

miembros del taller literario.

ealizada a los 14 adolescentes

Objetivo: Constatar los conocimientos que poseen los adolescentes para la creacion de

un cuento, de manera que se impulsen como futuros escritores.

Aspectos observados.

La observacion se realizO en el primer taller literario realizado. (Taller de
familiarizacion).
Dimension. |Indicador. $e Se No se
observa | observan | observa.
indicios

Cognitiva .

1.1. Reconoce el cuento
como género y las
caracteristicas que lo
distinguen del resto de las

formas genéricas.

1.2. ldentifica el personaje

principal y los secundarios.

1.3. Determina el tema y el

argumento.

1.4. Conoce la sintaxis del

cuento.

1.5. lIdentifica los recursos
expresivos  del lenguaje
literario (metaforas e

imagenes)




* 1.6. Maneja sin dificultad los
términos: claridad,

coherencia y naturalidad.

e 1.7. Se desenvuelve con
espontaneidad en los temas
relacionados con:

a)- la fantasia
b)- la realidad

c)- la ciencia, la fantasia y

la realidad.

e 1.8. Conoce los tipos de
narrador y sabe cémo

utilizarlos.

* 1.9. Es creativo y las ideas

gue expresa son profundas.

Afectiva- 2.1. Manifiesta gusto por la
volitiva lectura.
2.2. Asiste a los talleres por
voluntad propia.
2.3. Se siente comprometido
con el taller.
Actitudinal 3.1. Manifiesta modos de

actuacion responsable.

3.2. Socializa sus ideas vy

experiencias.




Escala valorativa utilizada en la observacion grup  al participativa realizada a

los 14 adolescentes miembros del taller literario.

La respuesta es considerada correcta (C) cuando refieren cinco o mas elementos

sélidos acerca del elemento del conocimiento por el cual se indaga.

La respuesta es considerada medianamente correcta (MC) cuando se refieran tres o
cuatro elementos del conocimiento por el cual se indaga y se expresan con

inseguridad.

La respuesta es considerada incorrecta (I) cuando se ofrecen uno o dos elementos

del conocimiento por el cual se indaga y no son expresados con seguridad.



Tabla 1 correspondiente al Anexo 1.

Tabulacion de los resultados de la observacion grup

los 14 adolescentes miembros del taller literario.

al participativa realizada a

M.14 | INICIO FINAL

DIM. |IND. |C | % MC | % l. % C. |% MC. | % %

1 11 |2 14,2 112 | 85,7 |- - 12 | 85,7 |2 14,2 -
12 |4 28,5 |3 21,4 |7 50 |14 |100 |- - .
13 |2 14,2 | 4 28,5 |8 57,1111 |78,5|3 21,4 -
14 |- - 3 21,4111 (7859 62,4 | 3 21,4 14,2
15 |4 28,5 |3 21,4 |7 50 |10 |[714 |3 21,4 7,1
16 |3 2145 357 |6 42,8 |12 857 |2 14,2 -
1.7 |4 28,5 |3 21,4 |7 50 |14 |100 |- - .
1.8 |- - 8 57,16 42,8 | 8 57,13 21,4 21,4
19 |1 71 |1 71 |12 (8579 62,4 |3 21,4 14,2

2 21 |5 35,7 |8 57,11 71 |11 [ 7853 21,4 -
22 |5 35,79 64,2 | - - 12 | 85,7 |2 14,2 -
23 |5 3579 64,2 | - - 14 1100 |- - -

3 31 |5 35,79 64,2 | - - 14 | 100 |- - .
32 |5 35,7 |2 14,2 | 7 50 |14 |100 |- - .




ANEXO 2.

Entrevista grupal, inicial y final realizada a los 14 adolescentes miembros del

taller literario

Objetivo: Comprobar los gustos y preferencias, las necesidades cognitivas y
motivaciones que poseen los adolescentes que forman la muestra para la

participacion en los talleres literarios para la creacion de cuentos.

Las respuestas que ofrezcas a las siguientes preguntas ayudaran al
perfeccionamiento de los talleres literarios para la creacion de cuentos que recibiras.

Responder o no es una decision que se te respetara.
Cuestionario.

1. ¢Sabes qué es un cuento y qué lo distingue de otras formas genéricas como

la novela, la leyenda y el relato? Argumenta tu respuesta.

2. ¢Crees que elegir el personaje y perfilar el ambiente donde este se va a
mover sea importante para lograr la calidad de la creacién de un cuento?

¢Por qué?

3. ¢Cual de los cuentos leidos por ti te atrajo mas, porque te gusto el personaje
0 porgue te deslumbré el ambiente donde este se movia? Pon ejemplos de

coémo se aprecian estos elementos en él mismo.

4. ¢Cual de las oraciones siguientes utilizarias en un cuento relacionado con un

suceso en el mar? Explica brevemente tu respuesta.

a. Las gigantescas olas, con fuerza diabdlica comenzaban a tragarse el

pequefo barco pesquero.
b. El barco pesquero se rindio ante el mar.
5. ¢Cual pudiera ser el tema del cuento de donde se extrajeron estas oraciones?

6. ¢Como se determina el argumento en un cuento? ¢Puedes decir el

argumento del ultimo cuento que leiste esta semana?

7. Cuando escribes un cuento tratas de que sea claro, coherente y que haya
naturalidad en lo que cuentas ¢ Crees que estos aspectos determinan,

ademas de otros, la calidad del cuento? Explica.

8. ¢Sobre qué temas te gustaria escribir?



9. ¢Conoces los tipos de narrador que puedes utilizar para escribir un cuento?

¢,Cual has utilizado con mas frecuencia?

10. ¢ Si en el taller literario se te orienta una actividad, la realizarias? ¢ Y si te

resulta dificil, qué harias?
11. ¢ Sientes satisfaccion cuando tus ideas son discutidas en el taller? ¢ Por qué?

Gracias.



Escala valorativa utilizada en entrevista grupal re  alizada a los 14 adolescentes

miembros del taller literario.

La respuesta es considerada correcta (C) cuando se refieren cinco o mas

elementos solidos acerca del elemento del conocimiento por el cual se indaga.

La respuesta es considerada medianamente correcta (MC) cuando se refieren de
tres a cuatro elementos del conocimiento por el cual se indaga y se expresan con

inseguridad.

La respuesta es considerada incorrecta (I) cuando se ofrecen uno o dos elementos

del conocimiento por el cual se indaga y no son expresados con seguridad.



Indicadores que se corresponden con cada pregunta d e la entrevista grupal

realizada a los 14 adolescentes miembros del taller literario.

Reconocimiento del cuento como género y de las caracteristicas que lo

distinguen del resto de las formas genéricas.
» Identificacion del personaje principal y los secundarios.
* Determinacion del temay el argumento.
* Conocimiento de la sintaxis adecuada al cuento.

* Identificacion de los recursos expresivos del lenguaje literario (metaforas e

imagenes)
* Manejo de los términos: claridad, coherencia y naturalidad.
» Desenvolvimiento espontaneo en los temas relacionados con:

a)- la fantasia

b)- la realidad

c)- la ciencia, la fantasiay la realidad.
« Conocimiento de los tipos de narrador y su empleo.
e Creatividad y profundidad en las ideas que expresa.
* Gusto por la lectura.
» Voluntad por asistir a los talleres literarios y por la creacion de cuentos.

« Comprometimiento con el taller literario. Actuacion responsable y deseos de

socializar sus ideas y experiencias.



Tabla 2 correspondiente al Anexo 2.

Tabulacion de los resultados de la entrevista grupa | inicial y final realizada a

los 14 adolescentes miembros del taller literario.

M.14 INICIO FNAL

PREG. | C % MC | % I % C. |% MC. | % l. %

1 2 142110 | 71,42 142111 |916|3 21,4 | - -

2 3 214 | 4 285 |7 50 |13 (92,8 |1 71 |- -

3 2 14,2 | 4 28,58 57,1110 (71,43 214 |1 7,1
4 3 21,4 |4 28,5 |7 50 |9 64,2 |2 14,2 | 3 21,4
5 2 142 |1 71 |11 |91,6|9 64,2 | 3 2142 14,2
6 2 142 |1 71 |11 |916 |11 916 |2 142 |1 7,1
7 2 14,2 | - - 12 | 85,712 |85,7|2 14,2 | - -

8 3 214 | 4 285 |7 50 |14 |100 |- - - -

9 - - 2 142112 (8579 64,2 | 2 14,2 | 3 21,4
10 3 21,4 |6 42,8 | 5 35,714 | 100 |- - - .

11 5 357 |3 214 |5 35,714 | 100 |- - - -




ANEXO 3.

Prueba pedagogica inicial realizada a los 14 adoles centes miembros del taller

literario.
“Viaje en un coche azul”

Objetivo : Constatar el nivel de conocimientos que poseen los adolescentes en la

creacion de cuentos, para esbozar los talleres literarios.
Accion: Taller literario.

Operacionalizacion: Se utilizo para la realizacion de esta prueba pedagogica inicial
un taller literario con los mismos requerimientos que los que se muestran en el
cuerpo de la investigacion. Se orientd, aprovechando el primer contacto (captacion
de los adolescentes), la lectura de “El cochero azul “, de Dora Alonso Y la seleccion
de uno de los quince pasajes para trabajarlo en el taller. Se les ofrecieron los

elementos para la preparacion individual.
Primera fase del taller literario.

1. Se parti6 de la presentacion de los siguientes planteamientos que propiciarian

el debate. (Primeramente aparece el indicador y luego la situacion comunicativa)

1.1. Satisfaccion por la lectura y conocimiento de las caracteristicas del

cuento. Criterios sobre el lenguaje y el estilo.

v “El cuento, “El cochero azul”, constituye una joya de la literatura infantil

cubana”.

v" “Una de las virtudes extraordinarias de Dora Alonso es la manera

peculiar que tiene de escribir sus cuentos”.
1.2. La seleccién de los personajes.

v' “La seleccién de los personajes muestra que la escritora sabia como

llegar al publico infantil”.
1.3. Sobre el argumento.

v' “El argumento del cuento puede determinarse por el cuento de forma

integra y por cada uno de los pasajes”.

1.4. Sobre el tema.



v' “El tema del cuento puede estar determinado por cada uno de los

lugares visitados por los pasajeros del coche azul”.
1.5. Imaginacion, creatividad y naturalidad.

v" “En el Cochero azul hay una mezcla encantadora de realidad y

fantasia”.
1.6. Sobre la estructura del cuento.
v ¢ Es dificil saber dénde estan las partes del cuento en Martin colorin?
Segunda fase del taller.

2. Incentivar a los adolescentes para crear un nuevo pasaje del cuento, a

partir de las siguientes situaciones comunicativas:

a)- “Soy perroazul y estoy agotado de tantos tropiezos y deseo regresar a

casa, pero debo ingeniarmelas para convencer a todos”...
b)- “Martin se ha perdido en Oriente”...

c)- “Una banda de ratones, durante la noche, se ha comido todo el forraje del

viejo coche azul”...
(Pueden imaginar otras situaciones).
Tercera fase del taller.

Lectura de los cuentos creados. No se haran comentarios sobre los mismos,
cuestion que aprovechard el facilitador (IAL) para la realizacion del

diagnéstico inicial.



Escala valorativa utilizada en la prueba pedagdgica inicial realizada a los 14

adolescentes miembros del taller literario.

La respuesta es considerada correcta (C) cuando se refieren a cinco o mas

elementos solidos acerca del elemento del conocimiento por el cual se indaga.

La respuesta es considerada medianamente correcta (MC) cuando se refieren a tres
0 cuatro elementos del conocimiento por el cual se indaga y se expresan con

inseguridad.

La respuesta es considerada incorrecta (I) cuando se ofrecen a uno o dos elementos

del conocimiento por el cual se indaga y no son expresados con seguridad.
Indicadores.

1.1. Satisfaccion por la lectura y conocimiento de las caracteristicas del

cuento. Criterios sobre el lenguaje y el estilo.
1.2. La seleccién de los personajes.
1.3. El argumento y su determinacion.
1.4. El tema y su determinacion.
1.5. La imaginacion, creatividad y naturalidad.
1.6. La estructura del cuento.

2. La creacion del cuento.



Tabla 3 correspondiente al Anexo 3.

Resultados de la prueba pedagogica Inicial (talle r) realizada a los 14
adolescentes miembros del taller literario.

14 Preguntas y % que representan.

Rtas |11 |% 1.2 % 13 |% 14 | % 15 |% 16 |% 2 %

C - - 3 214 | - - 1 71 |4 28,5 | 2 14,2 | - -

MC 6 42,8 | 5 357 |4 28,5 |4 28,5 | 7 50 3 214 |4 28,5

I 8 57,1 |6 42,8 | 10 71,4 19 64,2 | 3 214 |9 64,2 | 10 71,4




Anexo 4.

Prueba pedagogica final (taller) realizada a los 14  adolescentes miembros del taller

literario.
“Con el mundo entre manos”

Objetivo:  Constatar el nivel de conocimiento, alcanzado por la muestra en la creacion de

cuentos, después de haber puesto en practica los talleres literarios.
Accidn: Taller literario.

Operacionalizacién: Se seleccion6 un cuento creado, por uno de los adolescentes
miembro del taller, en uno de los primeros encuentros. Se seleccion6 por el nimero de
dificultades que presenta, pero ademas porque en el cuento subyacen ideas que meritan
la pena ser salvadas. Se pedira la aprobacién del autor con antelaciéon (no fue necesario

revelar su identidad). Por la brevedad del cuento se repartira impreso.
Primera fase del taller literario.

Se organiz6 la muestra para trabajar en duos. Se les pidié analizar el cuento (no se les
ofrecieron elementos para el analisis). Se les exigi6 que relacionaran los aciertos o
potencialidades del cuento asi como las debilidades. Para finalizar se les pidi6 la

reescritura del mismo utilizando alternativas mas ventajosas.
Texto ofrecido para realizar el trabajo de taller literario.

El presidente de Estados Unidos y el de Irak se reuniran dentro de unos dias en la corte
para hablarse de politica. ElI noble estadounidense reiria de felicidad al proclamar su
victoria. Sin embargo el iraqui saborearia la derrota. Ya llega el dia, la corte. Muchos a
favor del tirano murmuraban entre si. Al cabo de unos minutos se tiraba el mundo por la

ventana.

El tiempo regresa al comienzo.

Segunda fase del taller literario.

Debate e intercambio de experiencias, a partir del trabajo orientado.

Elementos determinados como debilidades del cuento:

» Comienzo con caracter expositivo. La intencién es informar y no contar.
* Insuficiente informacion sobre el tema lo que provoca pérdida.
* Uso innecesario del adjetivo: noble.

» Sintaxis no adecuada en la primera oracion.



 Los personajes no se definen como personajes y no cumplen con los
requerimientos necesarios.

* Incongruencias en el tiempo verbal.

Debate de los elementos determinados como potencialidades del cuento.

* Presencia de las partes del cuento.

 Frases muy bien logradas en “Al cabo de unos minutos se tiraba el mundo por la

ventana”y “El tiempo regresa al comienzo”.
* Reiteracion del pospretérito. (Caso muy inusual en los adolescentes)
Tercera fase del taller literario.

Se orientara la reescritura del cuento a partir de las sugerencias realizadas y los aportes
personales. Se realizarda la lectura de los cuentos, cuestidon que aprovechara la facilitadora

(IAL) para realizar el diagnostico final.

(Anexo 5 una muestra del resultado del trabajo).



Tabla 4 correspondiente al Anexo 4.

Resultados de la prueba pedagdgica final (taller) , realizada a los 14 adolescentes

miembros del taller literario.

14 Indicadores, total de respuestas correctas y % gue representa.

Rta. |1.1 |% 1.2 | % 13 |[% 14 | % 15 |[% 16 |% 1.7 |[%

C 11 78,5 | 9 64,2 | 9 64,2 | 12 85,7 |11 78,5 |9 62,4 | 9 64,2

MC |2 14,2 |5 35,7 |2 14,2 | 2 14,2 | 3 214 |4 28,5 |5 35,7

| 1 1,7 |- - 3 214 | - - - - 1 1,7 |- -

Indicadores.

1.1. Conocimiento de las caracteristicas del género.

1.2. Calidad y suficiencia de las ideas determinadas por el dominio del tema.
1.3. Determinacion de la sintaxis del cuento y su empleo correcto.

1.4. Determinacion de personajes.

1.5. Determinacion de las ideas y frases convenientes al cuento. Empleo de un

lenguaje adecuado.
1.6. Determinacion y empleo de los tipos de narrador.

1.7. Creacion del cuento.




Escala valorativa utilizada en la prueba pedagdgica final (taller), realizada a los 14

adolescentes miembros del taller literario.

La respuesta es considerada correcta (C) cuando se refieren a cinco o mas elementos

del conocimiento por el cual se indaga, expresados con seguridad.

La respuesta es considerada medianamente correcta (MC) cuando se refieren a tres o

cuatro elementos del conocimiento por el cual se indaga y se expresan con inseguridad.

La respuesta es considerada incorrecta (I) cuando se ofrecen uno o dos elementos del

conocimiento, por el cual se indaga, y no son expresados con seguridad.



Anexo 5. Resultado del trabajo. (Prueba pedagdgica  final.)

La guarida de la fiera ardia por todos lados. Un ave del desierto se preparaba para
ser vencida en una corte de rutinas. Para saborear la derrota ya habria sobrado

tiempo. Todo era cuestion de politica y de nada mas.

Ya llega el dia, la corte. Entre murmullos de resistencia el publico anticipaba el

veredicto.

Al cabo de unos minutos se tiraba el mundo por la ventana. El tiempo regresa al

comienzo.
Anexo 6. “Resultado del trabajo”. (Taller No 2.)

Tello y la estrella

Tello era diferente al resto de las babosas del estanque. Sus largar antenas tenia
algo raro en los extremos que nunca he podido describir ni comprender.

Todos sonreian al verlo y constantemente le lanzaban piedrecillas para llamar su
atencion. Propdsito indtil, porque Tello solo volvia la cabeza cuando algun tonto
bichito pasaba cerca de él y despertaba su apetito.

Muy intrigado estaba yo con su forma de ser y un dia le pregunté:

_ ¢Por qué miras tanto hacia arriba si hay mucho que buscar para comer aqui en
el fondo?

Tello me respondio con voz apagada:
_ ¢ Sera que no ves alli la causa de mis suspiros?

No insisti mas y tampoco volvi a verlo. Dice Tofio, el viejo sapo, que lo vio
marchar en la madrugada, y que nunca en su larga vida habia visto cosa igual: Tello,
como con alas, volé hacia el gran pozo de agua negra y azul, y a su paso iba
dejando una gran estela de espuma de colores. Es lo que cuenta Tofio.

Ahora somos muchos los que en el estanque miramos y miramos hacia el pozo
esperando que Tello aparezca. Algunos aseguran que vive alli, rodeado de luz y

color y que nos saluda siempre con amor.

Anexo 7. “Resultado del trabajo” (Taller No 3).

Dolor y felicidad en un mismo tiempo
Con solo un manotazo logré apresarla. Por entre los dedos la veia revolotear
intentando evadir las rejas. De rodillas disfruté de su belleza por un tiempo. Me senti
un héroe: cazar una mariposa era un privilegio. No sentia pena por ella; y me rehusé

a liberar la causante de mi alegria.



Desaté uno de mis zapatos y até con fuerza sus paticas. Ahora el intento de fuga era
mayor, pero me daba alegria ver como me acariciaba en medio de su intento inatil.
Yo reia de felicidad, ella, la pobrecilla jQué feliz me hacia!

Pero la ley de la fuerza hizo que en segundos quedara libre mi presa. En el hilo
guedaron cautivas sus paticas que se mojaron con dos lagrimas que cayeron de mis

0j0s.



“Entre adultos”

Objetivo: Debatir un cuento junto con los miembros del taller “Mirtha Aguirre” (adultos),

para tomar experiencias y comparar modos de actuacion en relacion con la creacion de

cuentos.

Accion: Taller literario No 6

Operacionalizacion: Se realizara el debate de un cuento de uno de los adultos,

miembro del taller literario “Mirtha Aguirre”. Los adolescentes podran participar con

sugerencias, preguntas, propuestas de cambio, conforme lo realizan en los propios

talleres. Se percataran de la similitud de los debates. Es importante que los

adolescentes realicen de forma correcta sus apuntes para fortalecer sus intervenciones.

Primera fase del taller literario.

Presentacion de los adolescentes y adultos.

Presentacion de los escritores de la localidad que son miembros del taller
literario “Mirtha Aguirre”.

Presentacion de los ganadores de los Eventos de Escritores anteriores.
(Adolescentes y adultos.)

Intercambio de opiniones sobre el arte de escribir cuentos, sus ventajas y
desafios.

Importancia de la lectura sistematica.

Elementos a tener en cuenta en el debate.

Seleccion del tema.

a)- ldentificacidon del escritor con el tema.

b)- Contexto historico que determina el tema.

Personajes.

a)- Determinacion del personaje principal y el antagonico.

b)- Caracterizacion del personaje principal.

Conflicto.

a)- Dénde comienza y dénde termina.

Estructura.

Presentacion del autor del cuento que se va a debatir y de la experiencia real que

recoge en su cuento. Lectura del cuento.



Autofocal.

Ralf, habia tomado la dureza del acero, a punto de inflamar soporté las oleadas de calor
y hambre mientras su piel mucosa se agitaba como lava hirviente; pues el refrescante
vapor humedo se fue extinguiendo tras dias de veraniego fogaje. Sin delito ni juicio fue
condenado a la mortuoria camara como obsequio viviente a un real difunto egipcio. El
panico claustrofobico broté de subito y le hizo arremeter ansioso contra su encierro,
pero desfallecié en la agonica lucha. La desollada carne se petrificé al metal igual que
pie de un molusco. Los dias fueron ardientes y tormentosos como arenas en al desierto,
entre espejismos de charcas y plataneras; las noches frias y silenciosas en su nada.
Pero el mutante resistié absorbiendo herrumbres que saltaban ante él como pulgones, y
libando las secreciones &cidas_de su cuerpo. Esperd con impaciencia budista, sintio, vio
el tiempo limar su encierro_que se llend de luminosos poros.
Una noche escucharon musica sus agudos timpanos. Eran ranas que ansiosas
presagiaban salvacion. En los hoyos del tubo silbaron flautas de encantador de
serpientes, las rachas de viento se arremolinaron en el pivote del cercado haciendo
saltar la lata vieja que sellaba la boveda. Tras dos afios de largo encierro y bajo un
fuerte vendaval, Ralf, el sapo, obtuvo su libertad.
Segunda fase del taller literario.
Ejercicios.
Enumera los sucesos respetando su cronologia. Seguidamente haz referencia a la frase
gue el autor ha utilizado para expresarlo.
1. El personaje principal queda preso en el tubo.

. Ralf, habia tomado la dureza del acero.
2. Significacion del suceso (encierro).

. A punto de inflamar soporto las oleadas de calor y hambre.

. Su piel mucosa se agitaba como lava hirviente.
3. Paso del tiempo.

. El refrescante vapor himedo se fue extinguiendo tras dias de veraniego fogaje

. Los dias fueron ardientes y tormentosos.

. Sin delito ni juicio fue condenado...

4. Reaccion del personaje ante el suceso.



. El panico claustrofébico broté de subito y le hizo arremeter ansioso contra su
encierro.
5. El personaje entra en estado de descomposicion corporal.
. La desollada carne se petrifico al metal.
6. Resistencia del personaje ante el encierro.
. Espero con impaciencia budista, sintio, vio el tiempo limar su encierro...
7. Presagio de salvacion.
. Eran ranas que ansiosas presagiaban salvacion
8. Liberacion del personaje principal.
. Tras dos afios de largo encierro y bajo un fuerte vendaval, obtuvo su libertad.
En el cuento se han empleado las siguientes parejas sintacticas de sustantivos y
adjetivos. Determina cudles de ellas son necesarias al cuento y cuales no. Explica cada
caso.
a)- piel mucosa  b)- lava hirviente  c¢)- vapor himedo
d)- veraniego fogaje e)- obsequio viviente f)- panico claustrofébico.
g)- agonica lucha h)- desollada carne i)- luminosos poros
J)- agudos timpanos k)- ranas ansiosas |)- lata vieja
m)- largo encierro  n)- largo encierro  i)- fuerte vendaval.
En el cuento se emplean recursos expresivos del lenguaje literario que realzan el
suceso ocurrido. ¢ Cuéles lograste captar de la lectura realizada? Comeéntalas.
. Pero el mutante resistio absorbiendo herrumbres que saltaban ante él como
pulgones, y libando las secreciones acidas_de su cuerpo.
. Pero el mutante resistio absorbiendo herrumbres que saltaban ante él como
pulgones, y libando las secreciones acidas_de su cuerpo.
. Pero el mutante resistio absorbiendo herrumbres que saltaban ante él como
pulgones, y libando las secreciones acidas de su cuerpo.
. Pero el mutante resistio absorbiendo herrumbres que saltaban ante €l como
pulgones, y libando las secreciones acidas de su cuerpo.
. Los dias fueron ardientes y tormentosos como arenas en al desierto, entre
espejismos de charcas y plataneras.
. Pero el mutante resistio absorbiendo herrumbres que saltaban ante €l como

pulgones, y libando las secreciones acidas de su cuerpo.



. Pero el mutante resistio absorbiendo herrumbres que saltaban ante €l como
pulgones, y libando las secreciones acidas de su cuerpo.
Tercera fase del taller literario.
Se intercambiaron impresiones sobre el taller literario y se establecieron las semejanzas
y diferencias entre los talleres literarios de adultos y adolescentes, en la realizacion y
objetivos de los mismos.



“Dos cuentos y un autor”
Objetivo : Comparar dos cuentos del escritor cubano Eliseo Diego, de manera que
se determinen alternativas viables para el tratamiento de este género.
Accion: Taller literario No 7.
Operacionalizacién: Se trabajara con dos cuentos del escritor cubano Eliseo Diego.
Se organizard a los adolescentes en dos equipos. Uno trabajara con el cuento®. De
Jaques” y el otro con “De su noche de gran triunfo”. Las actividades seran las
mismas para cada equipo. Al final se arribaran a conclusiones y se determinaran
aspectos significativos del estilo del escritor, métodos que utiliza en sus cuentos y el
efecto que provocan los mismos.
Primera fase del taller del taller literario.
Se presentaron los dos cuentos con los que se trabajaran y se realiz6 un
acercamiento a la vida y obra del autor. Se dieron a conocer los elementos a
analizar en el cuento por los equipos. Se pidi6 que ejemplificaran cada uno de ellos.
. Ambiente que recrea el autor.
. Tema.
. Méritos o éxitos en el logro del cuento.
. Personajes. Caracteristicas y forma en que el autor las ofrece.
. Algunos rasgos sobresalientes sobre la sintaxis utilizada por el autor.
. Determinar las partes del cuento. Elementos que mas impresionan o gustan.
. Elementos descriptivos que se emplean y como se logran.
. Frases genuinamente logradas.
. Rasgos del lenguaje que denotan una gran maestria por parte del autor.
. Parte donde se determina la verdad.
Segunda fase del taller literario.
Ejercicio.
Compara las siguientes frases atendiendo a:
a)- Belleza del lenguaje.
b)- Significacién que aporta.
c)- Sintaxis. (Estructuras gramaticales que mas se emplean y de qué forma lo hace
el autor)
d)- Forma elocutiva empleada.
. Llueve finisimas flechas cerradas sobre el mar agonizante de plomo.
. En el estrecho silencio se le escucha rasgarlo.

. Un parche mugriento cubre el ojo del hueco



. El agua chorrea en la vidriera.
. Adentro de la tienda la penumbra cierra le espacio vacio con su helado
silencio.
. Carmen Maria, cegada por las luces del proscenio canta.
. iAh, canta, canta, canta, Carmen canta! y muge y trina y se desgarra.
. Con el ultimo acorde estalla la célida salva de aplausos.
. Carmen Maria se inclina y saluda envuelta en la ola célida, se alza.
. Las luces disminuyen, cede el espeso muro de sombras...
. Carmen Maria quiere escapar, pero se encuentra aprisionada en la
reciedumbre de los huesos.
Tercera fase del taller literario.
Se orientara la creacion de un cuento que debera cumplir con las siguientes

exigencias.

v El personaje principal debe ser una de las personas que vivieron o viven en
el pueblo y que se han ganado el mérito de ser leyendas por caracteristicas

Unicas o actuaciones que han quedado en la memoria de los pobladores.

v Debes buscar informacion sobre ella que te permita obtener un buen motivo

para escribir.

v Obsérvalas si es que aun viven para que puedas apresar con palabras sus

rasgos mas sobresalientes.

v Escucha con atencidon a los mas viejos para que puedas determinar qué es

lo que méas merece la pena ser contado.

v Trata de sorprender al final con algin suceso que provoque risa, tristeza o

asombro.

v Seria ideal que al inicio utilices una frase u oracién que logre la atencion de

los que vayan a leer tu cuento.

Lee los cuentos “Moiiihueso”, de Dora Alonso y “Un brindis por el Sonso”, de Onelio

Jorge Cardoso. Realiza un andlisis critico de ambos cuentos.



“Expertos”
Objetivos: Crear un cuento a partir de situaciones comunicativas dadas, de manera
que se encuentren alternativas para desarrollar la imaginacion, la creatividad y la
profundidad en las ideas.
Accién: Taller literario No 8.
Operacionalizacion: La mision de este taller literario serd demostrar en qué medida
los conocimientos que se reciben en las diferentes asignaturas son validos y
efectivos para desarrollar la imaginacion, la creatividad y la profundidad en las
ideas. Se trabajara con situaciones comunicativas y no importara si no se crea el
cuento en este taller, porgue la necesidad de informacion va a surgir de inmediato.
Primera fase del taller literario.

 Se hara un comentario breve de los personajes que eligieron para sus

cuentos y de las dificultades que obstaculizaron la creacién de los cuentos,
asi como las personas que mas ayudaron en la investigacion.

» Criterios de los cuentos leidos. (como lectores y como escritores)

» Lectura de los apuntes realizados en la lectura.
Segunda fase del taller literario
Ejercicio.
Elige cual de las siguientes situaciones comunicativas te gustaria para crear un
cuento. Explica.
Situacion # 1:
Eres un experto y...
a)- Te encuentras, junto con tu equipo de trabajo, en una zona intrincada del
Amazonas apenas conocida mas que por los mapas estudiados. Son atacados por
un animal tipico de este lugar. Describe, con elementos reales, el animal y la rapidez
del atague. Después de su captura le realizan la inserciébn para comprobar ciertos
detalles de interés para la investigacibn que se encuentran realizando. (Esta
situacion puede cambiarse por una planta o cualquier otro elemento, siempre
respetando las demas exigencias).
Situacion # 2:
b)- Rosendo Galvino, un personaje x que puedes cambiar, se encuentra en altamar.
La una flota pesquera que dirige desde hace veinte afios ha comenzado a mostrar
un comportamiento extrafio. Explica con fundamentos cientificos cual es el

comportamiento de la flota y las causas que lo provocan. Rosendo es un simple



pescador y no sabe nada sobre las causas y tu si, porque eres un narrador
omnisciente, y todo lo sabes.

El facilitador (IAL) mostr6 fragmentos de videos, que se encuentran en el Centro de
Documentacion e Informacion Pedagogica, relacionadas con las situaciones dadas.
De los siguientes titulos cual eligirias para crear un cuento:

a)- Misterios de la selva amazdnica.

b)- Cuando la ciencia se impone.

c)- Un estampido volcanico en pleno mar.

d)- Aguas calientes del mar.

Se oriento la creacion de un cuento. Se les dio el tiempo necesario y no se reviso la
creacion, sino que se les dio tiempo para profundizar en las busquedas fuera del
taller.

No se les orientd por donde investigar para determinar en qué medida son capaces
de orientarse.

Tercera fase del taller literario.

Se orient6 la lectura del libro “Cuentos de las islas viajeras”, de Omar Felipe Mauri,
gue se encuentra en la libreria y en la biblioteca municipal y realizar una valoracion

critica.



“Laberinto neuronal”
Objetivo: Crear un cuento, a partir de elementos ofrecidos como referencias, de
manera que se fortalezcan elementos como el dialogo y la descripcién, para su
posterior adecuacion al cuento.
Accion : taller No 9.
Operacionalizacion : Las bases de este taller fueron establecidas en el anterior,
para lograr el fortalecimiento de la idea, a través de la busqueda y la investigacion.
Primera fase del taller literario.

» Conversatorio sobre las busquedas y experiencias realizadas y las vias

empleadas.
* Elementos de la imaginacion empleados.
» Satisfacciones e insatisfacciones dejadas por la creacion.

* Elementos que resultaron faciles o complicados en la creacion del cuento.

Ejercicios.
Segunda fase del taller literario.
A continuacion se te ofrecen situaciones comunicativas para crear un cuento. Elige
una de ellas para tu creacion. Primero te prepararas para hacerlo de forma oral, por
lo tanto enumera los sucesos que vas a narrar respetando un orden cronolégico.
Situacion # 1.
Te encuentras en un lugar X y de pronto sientes en tu cabeza...

» Describe lo que sientes.

* Haz un enlace légico:
a)- cuando todo termina...No recuerdas absolutamente nada.

* Sé exacto en la significacion del pronombre indefinido.

« Utiliza formas, o lo que conoces como ganchos, para que despiertes el interés

del lector, en el inicio del cuento.

c)- Utiliza elementos de tu entorno que para ti son comunes y que para el personaje
resultan nuevos.
Situacion # 2:
Se te acerca alguien al parecer cercano a ti.
a)- Describelo de manera que, a través de él, ofrezcas elementos que denuncien su
circulo social, su profesion, rasgos de su caracter, entre otros elementos que

consideres necesarios.



b)- Introduce elementos de relajacion para el lector que den, por ejemplo, comicidad,
y que no ofrezca burlas a la situacién en que se encuentra el personaje.

c)- Establece un didlogo con ese otro personaje. Utiliza en mayor suma el estilo
directo.

Situacion # 3.

Determina variantes para:

a)- Fortalecer el climax. Ejemplo puedes pasar por tu propia casa y...Tu hijo o...
viene y te pide dinero y no lo reconoces... (Aparicion del personaje que resolvera tu
situacion).

b)- Determinar elementos del desenlace o final.

Tercera fase del taller literario.

Se orientd la creacion de un cuento, ahora escrito, utilizando los elementos
anteriores. Para ello se recalco el perfeccionamiento del didlogo, la descripcion y
sintaxis para su adaptacion al cuento y la seleccion adecuada del titulo.

Se revisaron los cuentos de forma oral y se determinaron los errores que permitio la
escucha. Seleccion de uno de ellos para el proximo taller.

Se orient6 la lectura del cuento “Taita diga usted como”, de Onelio Jorge Cardoso.
Se pidié traer un criterio del cuento, de su estructura, de sus personajes, de su
mensaje. No se les alertd donde encontrarlo para incitarlos a buscar en la biblioteca.



“Cuentos del campo y de mi abuelo.”
Objetivo: Crear un cuento a partir de situaciones dadas, de manera que se logre la
imaginacion y la creatividad en el inicio y desarrollo del cuento.
Accion : Taller literario No 10.
Operacionalizacién: Se partira de la demostracion de como lograr omitir la
introduccién de un cuento. Para ello se utilizé el cuento “Taita diga usted como”, de
Onelio Jorge Cardoso. (Para evitar pérdidas y busquedas innecesarias, el cuento
aparece en el libro de texto de noveno grado).
Primera fase del taller

« Criterios sobre las lecturas realizadas. (Como lectores y como autores)

* Revision de los apuntes realizados.

« Criterios sobre la omision del parrafo introductorio.

Segunda fase del taller literario.
Ejercicios.
A continuacion se te presentan varias situaciones de cuentos que se han escuchado
de los viejos en la casa o del barrio. Elige cuél de ellas te gustaria para comenzar un
cuento. Tu eleccion puede llegar a la creacion de un cuento, por ello decidelo con
cuidado.
« A la gente le cuesta creer, sefiores, 6iganme, lo que digo lo vivi yo
personalmente...
 Lunar de alguna manera tenia algo que ver conmigo. Era, quizas, un
problema sobrenatural, de magia o sabe Dios qué...
* El ruido se escuchaba apagado como queriendo esconderse de la propia
noche ...
* Por ratos el aire traia gritos seguidos de unos gemidos ...
« El afio cobraba un mal aspecto. Muy pocos se daban cuenta de ello ...
» El viento negro de la noche mecia la copa de los arboles ...
Elige cudles de estas propuestas se adaptan a la situacion que seleccionaste.
Puedes tomarla para perfeccionarla mas adelante.
* El hombre que se habia desaparecido en el rio ...
» Todas las primeras noches de cada mes ...
* El agua de la cafiada se revolvia de buenas a primera ...

* Un hombre se aparecia acompafiado de un perro blanco ...



e Se escuchaba un sonido semejante al de unas cadenas ...

» Todos se acostaban antes de que cayera la noche. Nadie queria ...
Se escucharon criterios y comentarios de cuentos escuchados por ellos y los
elementos que ellos consideraban irreales o propios del miedo y de la soledad en
que estas personas vivian. Se oriento la creacion del cuento, después de tener
seleccionados los elementos necesarios para conformar las tres partes.
Se ofrecieron niveles de ayuda, en relacion con las ideas, el tipo de narrador y con la
sintaxis del cuento.
Tercera fase del taller literario
Revision de los cuentos creados a partir de la escucha, se debatieron aspectos que
se debian perfilar y se seleccion6 uno para ser debatido en el préximo encuentro.
Se orientd la lectura de los poemas “Ama el cisne salvaje” y “Ulises”, del escritor
cubano Luis Rogelio Nogueras, asi como la busqueda del significado de la palabra
exergo.
El poema podra ser encontrado en el libro “Muchos modos de jugar”, que contiene
una coleccién de poemas de este escritor, asi como algunos detalles de su vida.



“De la poesia al cuento”

Objetivo: Analizar dos poemas, de Luis Rogelio Nogueras, de manera que se
despierten motivaciones hacia la creacion de cuentos.

Accion : Taller literario No 10.

Operacionalizacion:  Se consider0 pertinente analizar primeramente uno de los
poemas, de manera que sirviera de guia para el analisis del otro, sin la ayuda del
facilitador (IAL).

Primera fase del taller literario:

Se partio6 del intercambio de opiniones acerca del poema, satisfacciones e
insatisfacciones, sin adentrarse mucho en él.

Andlisis del poema “Ama al cisne salvaje”.

» Lectura del poema.

e Seleccion de las palabras de dudoso significado. (Ninguna resulté desconocida,
por lo que se trabajaron elementos determinantes del estilo y el lenguaje del
autor).

* Inventario de palabras segun el siguiente orden:

» Estructura del poema (estrofas y versos).

Estrofa No 1.

Sustantivos : Manos, cuello, caricia, manejo, verdugo, amor, penas, voz, trueno, noche,
agua, laguna.

Adjetivos: Inocente, suave, brutal.

Verbos: intentes, posar, pareceria, susurrarle, asustaria, remuevas, respires, Sser,
tendria, morir. (Aqui se aceptan conjugados o no y en sus formas encliticas).
Pronombres : tus, tu, ta.

Adverbio de negacion: no.

(Relacionar cada una de las estructuras e ir comentando el significado). Fue importante
dejar claro, cudl es el sujeto y el objeto lirico y tratar de que manejen los términos).

Se determinaron las frases en sentido figurado, las frases bien logradas y las que
poseian mayor carga de significacion. Se clasificaron segun los recursos expresivos del
lenguaje literario y sobre todo la significacion de la frase en el poema.

* No intentes posar tus manos sobre su inocente cuello.

» Hasta la mas suave caricia le pareceria el brutal manejo del verdugo.



« No intentes susurrarle tu amor o tus penas.

e Tuvoz lo asustaria como un trueno en mitad de la noche.

* No remuevas el agua de la laguna, no respires.

e Para ser tuyo tendria que morir.

La estrofa nimero dos fue analizada por ellos de la misma forma. Se les pidié6 ademas
que comentaran el desenlace del poema, como se sentiria el poeta al; no poder tener lo
gue tanto desea.

Se le ofrecieron las siguientes situaciones problémicas:

a)- Imagina el lugar donde se encuentra el poeta y como es su estado de &nimo.
Describelo. Sé lo mas concreto posible.

b)- Si encontraras la forma de hablarle, forma que no encontrd el poeta, qué le dirias.
Escribe el didlogo.

c)- Imagina que el cisne muere de una manera verdaderamente insolita. Escribe como
seria. Trata de que no se parezca a historias conocidas.

Segunda fase del taller literario:

Se podra analizar este otro poema sin dificultad y dejar la creacion para la otra fase o
como trabajo extra-taller.

Andlisis del poema Ulises:

» Lectura del poema.

» Seleccion de las palabras de dudoso significado. (Ninguna resultdé desconocida,
por lo que se trabajaron elementos determinantes del estilo y el lenguaje del
autor).

* Inventario de palabras segun el siguiente orden:

» Estructura del poema (estrofas y versos).

Explica las siguientes ideas que aparecen en el poema. Relaciénalas y especifica a qué

momentos del poema pertenecen.

Todo estaba en regla Hube partido para Troya.

Me ausenté Los afos necesarios.

Afronté Ciclopes y cantos de sirenas.

Regresé Me reconocio el viejo vy fiel perro.

Te encontré Cargada de hijos (medios hermanos de mi

Telémaco)



Tu No has leido a Homero.

Ni una puntada diste siquiera sobre el tapiz.
Se comentara el efecto que causa la recurrencia a un hecho pasado como lo es La
Odisea.
Tercera fase del taller literario.
Imagina que conociste a este hombre y que te conté la historia de su vida que refleja y
gue muestra el poema. Escribela. Recuerda que debes ser exacto en lo que cuentes,

por eso capta lo que resulte mas importante.






ANEXO 1.

Guia para la observacion abierta y participativa r

miembros del taller literario.

ealizada a los 14 adolescentes

Objetivo: Constatar los conocimientos que poseen los adolescentes para la creacion de

un cuento, de manera que se impulsen como futuros escritores.

Aspectos observados.

La observacion se realizdé en el primer taller literario realizado. (Taller de
familiarizacion).
Dimension. |Indicador. Se Se No se
observa | observan | observa.
indicios

Cognitiva .

1.1. Reconoce el cuento
como género y las
caracteristicas que lo
distinguen del resto de las

formas genéricas.

1.2. ldentifica el personaje

principal y los secundarios.

1.3. Determina el tema y el
argumento.

1.4. Conoce la sintaxis del

cuento.

1.5. Identifica los recursos
expresivos del lenguaje
literario (metaforas e

imagenes)

1.6. Maneja sin dificultad los

términos: claridad,




coherencia y naturalidad.

e 1.7. Se desenvuelve con
espontaneidad en los temas

relacionados con:
a)- la fantasia
b)- la realidad

c)- la ciencia, la fantasia y

la realidad.

« 1.8. Conoce los tipos de
narrador y sabe cémo

utilizarlos.

* 1.9. Es creativo y las ideas

gue expresa son profundas.

Afectiva- 2.1. Manifiesta gusto por la
volitiva lectura.
2.2. Asiste a los talleres por
voluntad propia.
2.3. Se siente comprometido
con el taller.
Actitudinal 3.1. Manifiesta modos de

actuacion responsabile.

3.2. Socializa sus ideas vy

experiencias.




Escala valorativa utilizada en la observacion grup  al participativa realizada a

los 14 adolescentes miembros del taller literario.

La respuesta es considerada correcta (C) cuando refieren cinco o mas elementos

sélidos acerca del elemento del conocimiento por el cual se indaga.

La respuesta es considerada medianamente correcta (MC) cuando se refieran tres o
cuatro elementos del conocimiento por el cual se indaga y se expresan con

inseguridad.

La respuesta es considerada incorrecta (I) cuando se ofrecen uno o dos elementos

del conocimiento por el cual se indaga y no son expresados con seguridad.



Tabla 1 correspondiente al Anexo 1.

Tabulacion de los resultados de la observacion grup

los 14 adolescentes miembros del taller literario.

al participativa realizada a

M.14 | INICIO FINAL

DIM. |IND. |C | % MC | % l. % C. |% MC. | % %

1 11 |2 14,2 112 | 85,7 |- - 12 | 85,7 |2 14,2 -
12 |4 28,5 |3 21,4 |7 50 |14 |100 |- - .
13 |2 14,2 | 4 28,5 |8 57,1111 |78,5|3 21,4 -
14 |- - 3 21,4111 (7859 62,4 | 3 21,4 14,2
15 |4 28,5 |3 21,4 |7 50 |10 |[714 |3 21,4 7,1
16 |3 2145 357 |6 42,8 |12 857 |2 14,2 -
1.7 |4 28,5 |3 21,4 |7 50 |14 |100 |- - .
1.8 |- - 8 57,16 42,8 | 8 57,13 21,4 21,4
19 |1 71 |1 7,1 |12 | 857 62,4 | 3 21,4 14,2

2 21 |5 35,7 |8 57,11 71 |11 [ 7853 21,4 -
22 |5 35,79 64,2 | - - 12 | 85,7 |2 14,2 -
23 |5 3579 64,2 | - - 14 1100 |- - -

3 31 |5 35,79 64,2 | - - 14 | 100 |- - .
32 |5 35,7 |2 14,2 | 7 50 |14 |100 |- - .




ANEXO 2.

Entrevista grupal, inicial y final realizada a los 14 adolescentes miembros del

taller literario

Objetivo: Comprobar los gustos y preferencias, las necesidades cognitivas y
motivaciones que poseen los adolescentes que forman la muestra para la

participacion en los talleres literarios para la creacion de cuentos.

Las respuestas que ofrezcas a las siguientes preguntas ayudaran al
perfeccionamiento de los talleres literarios para la creacion de cuentos que recibiras.

Responder o no es una decision que se te respetara.
Cuestionario.

1. ¢Sabes qué es un cuento y qué lo distingue de otras formas genéricas como

la novela, la leyenda y el relato? Argumenta tu respuesta.

2. ¢Crees que elegir el personaje y perfilar el ambiente donde este se va a
mover sea importante para lograr la calidad de la creacién de un cuento?

¢Por qué?

3. ¢Cual de los cuentos leidos por ti te atrajo mas, porque te gusto el personaje
0 porque te deslumbré el ambiente donde este se movia? Pon ejemplos de

coémo se aprecian estos elementos en él mismo.

4. ¢Cual de las oraciones siguientes utilizarias en un cuento relacionado con un

suceso en el mar? Explica brevemente tu respuesta.

a. Las gigantescas olas, con fuerza diabdlica comenzaban a tragarse el

pequefo barco pesquero.
b. El barco pesquero se rindio ante el mar.
5. ¢Cual pudiera ser el tema del cuento de donde se extrajeron estas oraciones?

6. ¢Como se determina el argumento en un cuento? ¢Puedes decir el

argumento del ultimo cuento que leiste esta semana?

7. Cuando escribes un cuento tratas de que sea claro, coherente y que haya
naturalidad en lo que cuentas ¢ Crees que estos aspectos determinan,

ademas de otros, la calidad del cuento? Explica.

8. ¢Sobre qué temas te gustaria escribir?



9. ¢Conoces los tipos de narrador que puedes utilizar para escribir un cuento?

¢,Cual has utilizado con mas frecuencia?

10. ¢ Si en el taller literario se te orienta una actividad, la realizarias? ¢ Y si te

resulta dificil, qué harias?
11. ¢ Sientes satisfaccion cuando tus ideas son discutidas en el taller? ¢ Por qué?

Gracias.



Escala valorativa utilizada en entrevista grupal re  alizada a los 14 adolescentes

miembros del taller literario.

La respuesta es considerada correcta (C) cuando se refieren cinco o mas

elementos solidos acerca del elemento del conocimiento por el cual se indaga.

La respuesta es considerada medianamente correcta (MC) cuando se refieren de
tres a cuatro elementos del conocimiento por el cual se indaga y se expresan con

inseguridad.

La respuesta es considerada incorrecta (I) cuando se ofrecen uno o dos elementos

del conocimiento por el cual se indaga y no son expresados con seguridad.



Indicadores que se corresponden con cada pregunta d e la entrevista grupal

realizada a los 14 adolescentes miembros del taller literario.

Reconocimiento del cuento como género y de las caracteristicas que lo

distinguen del resto de las formas genéricas.

Identificacion del personaje principal y los secundarios.

Determinacion del tema y el argumento.

Conocimiento de la sintaxis adecuada al cuento.

Identificacion de los recursos expresivos del lenguaje literario (metaforas e

imagenes)

Manejo de los términos: claridad, coherencia y naturalidad.

Desenvolvimiento espontaneo en los temas relacionados con:

a)- la fantasia
b)- la realidad

c)- la ciencia, la fantasiay la realidad.

Conocimiento de los tipos de narrador y su empleo.

Creatividad y profundidad en las ideas que expresa.

Gusto por la lectura.

Voluntad por asistir a los talleres literarios y por la creacion de cuentos.

Comprometimiento con el taller literario. Actuacién responsable y deseos de

socializar sus ideas y experiencias.



Tabla 2 correspondiente al Anexo 2.

Tabulacion de los resultados de la entrevista grupa inicial y final realizada a

los 14 adolescentes miembros del taller literario.

M.14 INICIO FNAL

PREG. | C % MC | % I % C. |% MC. | % l. %

1 2 142110 | 71,42 142111 |916|3 21,4 | - -

2 3 214 | 4 285 |7 50 |13 (92,8 |1 71 |- -

3 2 14,2 | 4 28,58 57,1110 (71,43 214 |1 7,1
4 3 21,4 |4 28,5 |7 50 |9 64,2 |2 14,2 | 3 21,4
5 2 142 |1 71 |11 |91,6|9 64,2 | 3 2142 14,2
6 2 142 |1 71 |11 |916 |11 916 |2 142 |1 7,1
7 2 14,2 | - - 12 | 85,712 |85,7|2 14,2 | - -

8 3 214 | 4 285 |7 50 |14 |100 |- - - -

9 - - 2 142112 (8579 64,2 | 2 14,2 | 3 21,4
10 3 21,4 |6 42,8 | 5 35,714 | 100 |- - - .

11 5 357 |3 214 |5 35,714 | 100 |- - - -




ANEXO 3.

Prueba pedagogica inicial realizada a los 14 adoles centes miembros del taller

literario.
“Viaje en un coche azul”

Objetivo : Constatar el nivel de conocimientos que poseen los adolescentes en la

creacion de cuentos, para esbozar los talleres literarios.
Accion: Taller literario.

Operacionalizacion: Se utilizo para la realizacion de esta prueba pedagogica inicial
un taller literario con los mismos requerimientos que los que se muestran en el
cuerpo de la investigacion. Se orientd, aprovechando el primer contacto (captacion
de los adolescentes), la lectura de “El cochero azul “, de Dora Alonso Y la seleccion
de uno de los quince pasajes para trabajarlo en el taller. Se les ofrecieron los

elementos para la preparacion individual.
Primera fase del taller literario.

1. Se parti6 de la presentacion de los siguientes planteamientos que propiciarian

el debate. (Primeramente aparece el indicador y luego la situacion comunicativa)

1.1. Satisfaccion por la lectura y conocimiento de las caracteristicas del

cuento. Criterios sobre el lenguaje y el estilo.

v “El cuento, “El cochero azul”, constituye una joya de la literatura infantil

cubana”.

v" “Una de las virtudes extraordinarias de Dora Alonso es la manera

peculiar que tiene de escribir sus cuentos”.
1.2. La seleccién de los personajes.

v' “La seleccién de los personajes muestra que la escritora sabia como

llegar al publico infantil”.
1.3. Sobre el argumento.

v' “El argumento del cuento puede determinarse por el cuento de forma

integra y por cada uno de los pasajes”.

1.4. Sobre el tema.



v' “El tema del cuento puede estar determinado por cada uno de los

lugares visitados por los pasajeros del coche azul”.
1.5. Imaginacion, creatividad y naturalidad.

v" “En el Cochero azul hay una mezcla encantadora de realidad y

fantasia”.
1.6. Sobre la estructura del cuento.
v ¢ Es dificil saber dénde estan las partes del cuento en Martin colorin?
Segunda fase del taller.

2. Incentivar a los adolescentes para crear un nuevo pasaje del cuento, a

partir de las siguientes situaciones comunicativas:

a)- “Soy perroazul y estoy agotado de tantos tropiezos y deseo regresar a

casa, pero debo ingeniarmelas para convencer a todos”...
b)- “Martin se ha perdido en Oriente”...

c)- “Una banda de ratones, durante la noche, se ha comido todo el forraje del

viejo coche azul”...
(Pueden imaginar otras situaciones).
Tercera fase del taller.

Lectura de los cuentos creados. No se haran comentarios sobre los mismos,
cuestion que aprovechard el facilitador (IAL) para la realizacion del

diagnéstico inicial.



Escala valorativa utilizada en la prueba pedagdgica inicial realizada a los 14

adolescentes miembros del taller literario.

La respuesta es considerada correcta (C) cuando se refieren a cinco o mas

elementos solidos acerca del elemento del conocimiento por el cual se indaga.

La respuesta es considerada medianamente correcta (MC) cuando se refieren a tres
0 cuatro elementos del conocimiento por el cual se indaga y se expresan con

inseguridad.

La respuesta es considerada incorrecta (I) cuando se ofrecen a uno o dos elementos

del conocimiento por el cual se indaga y no son expresados con seguridad.
Indicadores.

1.1. Satisfaccion por la lectura y conocimiento de las caracteristicas del

cuento. Criterios sobre el lenguaje y el estilo.
1.2. La seleccién de los personajes.
1.3. El argumento y su determinacion.
1.4. El tema y su determinacion.
1.5. La imaginacion, creatividad y naturalidad.
1.6. La estructura del cuento.

2. La creacion del cuento.



Tabla 3 correspondiente al Anexo 3.

Resultados de la prueba pedagogica Inicial (talle r) realizada a los 14
adolescentes miembros del taller literario.

14 Preguntas y % que representan.

Rtas |11 |% 1.2 % 13 |% 14 | % 15 |% 16 |% 2 %

C - - 3 214 | - - 1 71 |4 28,5 | 2 14,2 | - -

MC 6 42,8 | 5 357 |4 28,5 |4 28,5 | 7 50 3 214 |4 28,5

I 8 57,1 |6 42,8 | 10 71,4 19 64,2 | 3 214 |9 64,2 | 10 71,4




Anexo 4.

Prueba pedagogica final (taller) realizada a los 14  adolescentes miembros del taller

literario.
“Con el mundo entre manos”

Objetivo:  Constatar el nivel de conocimiento, alcanzado por la muestra en la creacion de

cuentos, después de haber puesto en practica los talleres literarios.
Accidn: Taller literario.

Operacionalizacién: Se seleccion6 un cuento creado, por uno de los adolescentes
miembro del taller, en uno de los primeros encuentros. Se seleccion6 por el nimero de
dificultades que presenta, pero ademas porque en el cuento subyacen ideas que meritan
la pena ser salvadas. Se pedira la aprobacién del autor con antelaciéon (no fue necesario

revelar su identidad). Por la brevedad del cuento se repartira impreso.
Primera fase del taller literario.

Se organiz6 la muestra para trabajar en duos. Se les pidié analizar el cuento (no se les
ofrecieron elementos para el analisis). Se les exigi6 que relacionaran los aciertos o
potencialidades del cuento asi como las debilidades. Para finalizar se les pidi6 la

reescritura del mismo utilizando alternativas mas ventajosas.
Texto ofrecido para realizar el trabajo de taller literario.

El presidente de Estados Unidos y el de Irak se reuniran dentro de unos dias en la corte
para hablarse de politica. ElI noble estadounidense reiria de felicidad al proclamar su
victoria. Sin embargo el iraqui saborearia la derrota. Ya llega el dia, la corte. Muchos a
favor del tirano murmuraban entre si. Al cabo de unos minutos se tiraba el mundo por la

ventana.

El tiempo regresa al comienzo.

Segunda fase del taller literario.

Debate e intercambio de experiencias, a partir del trabajo orientado.

Elementos determinados como debilidades del cuento:

» Comienzo con caracter expositivo. La intencidén es informar y no contar.
* Insuficiente informacion sobre el tema lo que provoca pérdida.
* Uso innecesario del adjetivo: noble.

» Sintaxis no adecuada en la primera oracion.



 Los personajes no se definen como personajes y no cumplen con los
requerimientos necesarios.

* Incongruencias en el tiempo verbal.

Debate de los elementos determinados como potencialidades del cuento.

* Presencia de las partes del cuento.

 Frases muy bien logradas en “Al cabo de unos minutos se tiraba el mundo por la

ventana”y “El tiempo regresa al comienzo”.
* Reiteracion del pospretérito. (Caso muy inusual en los adolescentes)
Tercera fase del taller literario.

Se orientara la reescritura del cuento a partir de las sugerencias realizadas y los aportes
personales. Se realizarda la lectura de los cuentos, cuestidon que aprovechara la facilitadora

(IAL) para realizar el diagnostico final.

(Anexo 5 una muestra del resultado del trabajo).



Tabla 4 correspondiente al Anexo 4.

Resultados de la prueba pedagdgica final (taller) , realizada a los 14 adolescentes

miembros del taller literario.

14 Indicadores, total de respuestas correctas y % gue representa.

Rta. |1.1 |% 1.2 | % 13 |[% 14 | % 15 |[% 16 |% 1.7 |[%

C 11 78,5 | 9 64,2 | 9 64,2 | 12 85,7 |11 78,5 |9 62,4 | 9 64,2

MC |2 14,2 |5 35,7 |2 14,2 | 2 14,2 | 3 214 |4 28,5 |5 35,7

| 1 1,7 |- - 3 214 | - - - - 1 1,7 |- -

Indicadores.

1.1. Conocimiento de las caracteristicas del género.

1.2. Calidad y suficiencia de las ideas determinadas por el dominio del tema.
1.3. Determinacion de la sintaxis del cuento y su empleo correcto.

1.4. Determinacion de personajes.

1.5. Determinacion de las ideas y frases convenientes al cuento. Empleo de un

lenguaje adecuado.
1.6. Determinacion y empleo de los tipos de narrador.

1.7. Creacion del cuento.




Escala valorativa utilizada en la prueba pedagdgica final (taller), realizada a los 14

adolescentes miembros del taller literario.

La respuesta es considerada correcta (C) cuando se refieren a cinco o mas elementos

del conocimiento por el cual se indaga, expresados con seguridad.

La respuesta es considerada medianamente correcta (MC) cuando se refieren a tres o

cuatro elementos del conocimiento por el cual se indaga y se expresan con inseguridad.

La respuesta es considerada incorrecta (I) cuando se ofrecen uno o dos elementos del

conocimiento, por el cual se indaga, y no son expresados con seguridad.



Anexo 5. Resultado del trabajo. (Prueba pedagdgica  final.)

La guarida de la fiera ardia por todos lados. Un ave del desierto se preparaba para
ser vencida en una corte de rutinas. Para saborear la derrota ya habria sobrado

tiempo. Todo era cuestion de politica y de nada mas.

Ya llega el dia, la corte. Entre murmullos de resistencia el publico anticipaba el

veredicto.

Al cabo de unos minutos se tiraba el mundo por la ventana. El tiempo regresa al

comienzo.
Anexo 6. “Resultado del trabajo”. (Taller No 2.)

Tello y la estrella

Tello era diferente al resto de las babosas del estanque. Sus largar antenas tenia
algo raro en los extremos que nunca he podido describir ni comprender.

Todos sonreian al verlo y constantemente le lanzaban piedrecillas para llamar su
atencion. Propdsito indtil, porque Tello solo volvia la cabeza cuando algun tonto
bichito pasaba cerca de él y despertaba su apetito.

Muy intrigado estaba yo con su forma de ser y un dia le pregunté:

_ ¢Por qué miras tanto hacia arriba si hay mucho que buscar para comer aqui en
el fondo?

Tello me respondio con voz apagada:
_ ¢ Sera que no ves alli la causa de mis suspiros?

No insisti mas y tampoco volvi a verlo. Dice Tofio, el viejo sapo, que lo vio
marchar en la madrugada, y que nunca en su larga vida habia visto cosa igual: Tello,
como con alas, volé hacia el gran pozo de agua negra y azul, y a su paso iba
dejando una gran estela de espuma de colores. Es lo que cuenta Tofio.

Ahora somos muchos los que en el estanque miramos y miramos hacia el pozo
esperando que Tello aparezca. Algunos aseguran que vive alli, rodeado de luz y

color y que nos saluda siempre con amor.

Anexo 7. “Resultado del trabajo” (Taller No 3).
Dolor y felicidad en un mismo tiempo
Con solo un manotazo logré apresarla. Por entre los dedos la veia revolotear

intentando evadir las rejas. De rodillas disfruté de su belleza por un tiempo. Me senti



un héroe: cazar una mariposa era un privilegio. No sentia pena por ella; y me rehusé
a liberar la causante de mi alegria.

Desaté uno de mis zapatos y até con fuerza sus paticas. Ahora el intento de fuga era
mayor, pero me daba alegria ver como me acariciaba en medio de su intento inatil.
Yo reia de felicidad, ella, la pobrecilla jQué feliz me hacia!

Pero la ley de la fuerza hizo que en segundos quedara libre mi presa. En el hilo
guedaron cautivas sus paticas que se mojaron con dos lagrimas que cayeron de mis

0j0s.



“Entre adultos”

Objetivo: Debatir un cuento junto con los miembros del taller “Mirtha Aguirre” (adultos),

para tomar experiencias y comparar modos de actuacion en relacion con la creacion de

cuentos.

Accion: Taller literario No 6

Operacionalizacion: Se realizara el debate de un cuento de uno de los adultos,

miembro del taller literario “Mirtha Aguirre”. Los adolescentes podran participar con

sugerencias, preguntas, propuestas de cambio, conforme lo realizan en los propios

talleres. Se percataran de la similitud de los debates. Es importante que los

adolescentes realicen de forma correcta sus apuntes para fortalecer sus intervenciones.

Primera fase del taller literario.

Presentacion de los adolescentes y adultos.

Presentacion de los escritores de la localidad que son miembros del taller
literario “Mirtha Aguirre”.

Presentacion de los ganadores de los Eventos de Escritores anteriores.
(Adolescentes y adultos.)

Intercambio de opiniones sobre el arte de escribir cuentos, sus ventajas y
desafios.

Importancia de la lectura sistematica.

Elementos a tener en cuenta en el debate.

Seleccion del tema.

a)- ldentificacidon del escritor con el tema.

b)- Contexto historico que determina el tema.

Personajes.

a)- Determinacion del personaje principal y el antagonico.

b)- Caracterizacion del personaje principal.

Conflicto.

a)- Dénde comienza y dénde termina.

Estructura.

Presentacion del autor del cuento que se va a debatir y de la experiencia real que

recoge en su cuento. Lectura del cuento.



Autofocal.

Ralf, habia tomado la dureza del acero, a punto de inflamar soporté las oleadas de calor
y hambre mientras su piel mucosa se agitaba como lava hirviente; pues el refrescante
vapor humedo se fue extinguiendo tras dias de veraniego fogaje. Sin delito ni juicio fue
condenado a la mortuoria camara como obsequio viviente a un real difunto egipcio. El
panico claustrofobico broté de subito y le hizo arremeter ansioso contra su encierro,
pero desfallecié en la agonica lucha. La desollada carne se petrificé al metal igual que
pie de un molusco. Los dias fueron ardientes y tormentosos como arenas en al desierto,
entre espejismos de charcas y plataneras; las noches frias y silenciosas en su nada.
Pero el mutante resistié absorbiendo herrumbres que saltaban ante él como pulgones, y
libando las secreciones &cidas_de su cuerpo. Esperd con impaciencia budista, sintio, vio
el tiempo limar su encierro_que se llend de luminosos poros.
Una noche escucharon musica sus agudos timpanos. Eran ranas que ansiosas
presagiaban salvacion. En los hoyos del tubo silbaron flautas de encantador de
serpientes, las rachas de viento se arremolinaron en el pivote del cercado haciendo
saltar la lata vieja que sellaba la boveda. Tras dos afios de largo encierro y bajo un
fuerte vendaval, Ralf, el sapo, obtuvo su libertad.
Segunda fase del taller literario.
Ejercicios.
Enumera los sucesos respetando su cronologia. Seguidamente haz referencia a la frase
gue el autor ha utilizado para expresarlo.
1. El personaje principal queda preso en el tubo.

. Ralf, habia tomado la dureza del acero.
2. Significacion del suceso (encierro).

. A punto de inflamar soporto las oleadas de calor y hambre.

. Su piel mucosa se agitaba como lava hirviente.
3. Paso del tiempo.

. El refrescante vapor himedo se fue extinguiendo tras dias de veraniego fogaje

. Los dias fueron ardientes y tormentosos.

. Sin delito ni juicio fue condenado...

4. Reaccion del personaje ante el suceso.



. El panico claustrofébico broté de subito y le hizo arremeter ansioso contra su
encierro.
5. El personaje entra en estado de descomposicion corporal.
. La desollada carne se petrifico al metal.
6. Resistencia del personaje ante el encierro.
. Espero con impaciencia budista, sintio, vio el tiempo limar su encierro...
7. Presagio de salvacion.
. Eran ranas que ansiosas presagiaban salvacion
8. Liberacion del personaje principal.
. Tras dos afios de largo encierro y bajo un fuerte vendaval, obtuvo su libertad.
En el cuento se han empleado las siguientes parejas sintacticas de sustantivos y
adjetivos. Determina cudles de ellas son necesarias al cuento y cuales no. Explica cada
caso.
a)- piel mucosa  b)- lava hirviente  c¢)- vapor himedo
d)- veraniego fogaje e)- obsequio viviente f)- panico claustrofébico.
g)- agonica lucha h)- desollada carne i)- luminosos poros
J)- agudos timpanos k)- ranas ansiosas |)- lata vieja
m)- largo encierro  n)- largo encierro  i)- fuerte vendaval.
En el cuento se emplean recursos expresivos del lenguaje literario que realzan el
suceso ocurrido. ¢ Cuéles lograste captar de la lectura realizada? Comeéntalas.
. Pero el mutante resistio absorbiendo herrumbres que saltaban ante él como
pulgones, y libando las secreciones acidas_de su cuerpo.
. Pero el mutante resistio absorbiendo herrumbres que saltaban ante él como
pulgones, y libando las secreciones acidas_de su cuerpo.
. Pero el mutante resistio absorbiendo herrumbres que saltaban ante él como
pulgones, y libando las secreciones acidas de su cuerpo.
. Pero el mutante resistio absorbiendo herrumbres que saltaban ante €l como
pulgones, y libando las secreciones acidas de su cuerpo.
. Los dias fueron ardientes y tormentosos como arenas en al desierto, entre
espejismos de charcas y plataneras.
. Pero el mutante resistio absorbiendo herrumbres que saltaban ante €l como

pulgones, y libando las secreciones acidas de su cuerpo.



. Pero el mutante resistio absorbiendo herrumbres que saltaban ante €l como
pulgones, y libando las secreciones acidas de su cuerpo.
Tercera fase del taller literario.
Se intercambiaron impresiones sobre el taller literario y se establecieron las semejanzas
y diferencias entre los talleres literarios de adultos y adolescentes, en la realizacion y
objetivos de los mismos.



“Dos cuentos y un autor”
Objetivo : Comparar dos cuentos del escritor cubano Eliseo Diego, de manera que
se determinen alternativas viables para el tratamiento de este género.
Accion: Taller literario No 7.
Operacionalizacién: Se trabajara con dos cuentos del escritor cubano Eliseo Diego.
Se organizard a los adolescentes en dos equipos. Uno trabajara con el cuento®. De
Jaques” y el otro con “De su noche de gran triunfo”. Las actividades seran las
mismas para cada equipo. Al final se arribaran a conclusiones y se determinaran
aspectos significativos del estilo del escritor, métodos que utiliza en sus cuentos y el
efecto que provocan los mismos.
Primera fase del taller del taller literario.
Se presentaron los dos cuentos con los que se trabajaran y se realiz6 un
acercamiento a la vida y obra del autor. Se dieron a conocer los elementos a
analizar en el cuento por los equipos. Se pidié que ejemplificaran cada uno de ellos.
. Ambiente que recrea el autor.
. Tema.
. Méritos o éxitos en el logro del cuento.
. Personajes. Caracteristicas y forma en que el autor las ofrece.
. Algunos rasgos sobresalientes sobre la sintaxis utilizada por el autor.
. Determinar las partes del cuento. Elementos que mas impresionan o gustan.
. Elementos descriptivos que se emplean y como se logran.
. Frases genuinamente logradas.
. Rasgos del lenguaje que denotan una gran maestria por parte del autor.
. Parte donde se determina la verdad.
Segunda fase del taller literario.
Ejercicio.
Compara las siguientes frases atendiendo a:
a)- Belleza del lenguaje.
b)- Significacién que aporta.
c)- Sintaxis. (Estructuras gramaticales que mas se emplean y de qué forma lo hace
el autor)
d)- Forma elocutiva empleada.
. Llueve finisimas flechas cerradas sobre el mar agonizante de plomo.
. En el estrecho silencio se le escucha rasgarlo.

. Un parche mugriento cubre el ojo del hueco



. El agua chorrea en la vidriera.
. Adentro de la tienda la penumbra cierra le espacio vacio con su helado
silencio.
. Carmen Maria, cegada por las luces del proscenio canta.
. iAh, canta, canta, canta, Carmen canta! y muge y trina y se desgarra.
. Con el ultimo acorde estalla la célida salva de aplausos.
. Carmen Maria se inclina y saluda envuelta en la ola célida, se alza.
. Las luces disminuyen, cede el espeso muro de sombras...
. Carmen Maria quiere escapar, pero se encuentra aprisionada en la
reciedumbre de los huesos.
Tercera fase del taller literario.
Se orientara la creacion de un cuento que debera cumplir con las siguientes

exigencias.

v El personaje principal debe ser una de las personas que vivieron o viven en
el pueblo y que se han ganado el mérito de ser leyendas por caracteristicas

Unicas o actuaciones que han quedado en la memoria de los pobladores.

v Debes buscar informacion sobre ella que te permita obtener un buen motivo

para escribir.

v Obsérvalas si es que aun viven para que puedas apresar con palabras sus

rasgos mas sobresalientes.

v Escucha con atencidon a los mas viejos para que puedas determinar qué es

lo que méas merece la pena ser contado.

v Trata de sorprender al final con algin suceso que provoque risa, tristeza o

asombro.

v Seria ideal que al inicio utilices una frase u oracién que logre la atencion de

los que vayan a leer tu cuento.

Lee los cuentos “Mofiihueso”, de Dora Alonso y “Un brindis por el Sonso”, de Onelio

Jorge Cardoso. Realiza un andlisis critico de ambos cuentos.



“Expertos”
Objetivos: Crear un cuento a partir de situaciones comunicativas dadas, de manera
que se encuentren alternativas para desarrollar la imaginacion, la creatividad y la
profundidad en las ideas.
Accién: Taller literario No 8.
Operacionalizacion: La mision de este taller literario serd demostrar en qué medida
los conocimientos que se reciben en las diferentes asignaturas son validos y
efectivos para desarrollar la imaginacion, la creatividad y la profundidad en las
ideas. Se trabajara con situaciones comunicativas y no importara si no se crea el
cuento en este taller, porgque la necesidad de informacion va a surgir de inmediato.
Primera fase del taller literario.

 Se hara un comentario breve de los personajes que eligieron para sus

cuentos y de las dificultades que obstaculizaron la creacién de los cuentos,
asi como las personas que mas ayudaron en la investigacion.

» Criterios de los cuentos leidos. (como lectores y como escritores)

» Lectura de los apuntes realizados en la lectura.
Segunda fase del taller literario
Ejercicio.
Elige cual de las siguientes situaciones comunicativas te gustaria para crear un
cuento. Explica.
Situacion # 1:
Eres un experto y...
a)- Te encuentras, junto con tu equipo de trabajo, en una zona intrincada del
Amazonas apenas conocida mas que por los mapas estudiados. Son atacados por
un animal tipico de este lugar. Describe, con elementos reales, el animal y la rapidez
del atague. Después de su captura le realizan la inserciébn para comprobar ciertos
detalles de interés para la investigacibn que se encuentran realizando. (Esta
situacion puede cambiarse por una planta o cualquier otro elemento, siempre
respetando las demas exigencias).
Situacion # 2:
b)- Rosendo Galvino, un personaje x que puedes cambiar, se encuentra en altamar.
La una flota pesquera que dirige desde hace veinte afios ha comenzado a mostrar
un comportamiento extrafio. Explica con fundamentos cientificos cual es el

comportamiento de la flota y las causas que lo provocan. Rosendo es un simple



pescador y no sabe nada sobre las causas y tu si, porque eres un narrador
omnisciente, y todo lo sabes.

El facilitador (IAL) mostr6 fragmentos de videos, que se encuentran en el Centro de
Documentacion e Informacion Pedagogica, relacionadas con las situaciones dadas.
De los siguientes titulos cual eligirias para crear un cuento:

a)- Misterios de la selva amazdnica.

b)- Cuando la ciencia se impone.

c)- Un estampido volcanico en pleno mar.

d)- Aguas calientes del mar.

Se oriento la creacion de un cuento. Se les dio el tiempo necesario y no se reviso la
creacion, sino que se les dio tiempo para profundizar en las busquedas fuera del
taller.

No se les orientd por donde investigar para determinar en qué medida son capaces
de orientarse.

Tercera fase del taller literario.

Se orient6 la lectura del libro “Cuentos de las islas viajeras”, de Omar Felipe Mauri,
gue se encuentra en la libreria y en la biblioteca municipal y realizar una valoracion

critica.



“Laberinto neuronal”
Objetivo: Crear un cuento, a partir de elementos ofrecidos como referencias, de
manera que se fortalezcan elementos como el dialogo y la descripcién, para su
posterior adecuacion al cuento.
Accion : taller No 9.
Operacionalizacion : Las bases de este taller fueron establecidas en el anterior,
para lograr el fortalecimiento de la idea, a través de la busqueda y la investigacion.
Primera fase del taller literario.

» Conversatorio sobre las busquedas y experiencias realizadas y las vias

empleadas.
* Elementos de la imaginacion empleados.
» Satisfacciones e insatisfacciones dejadas por la creacion.

* Elementos que resultaron faciles o complicados en la creacion del cuento.

Ejercicios.
Segunda fase del taller literario.
A continuacion se te ofrecen situaciones comunicativas para crear un cuento. Elige
una de ellas para tu creacion. Primero te prepararas para hacerlo de forma oral, por
lo tanto enumera los sucesos que vas a narrar respetando un orden cronoldgico.
Situacion # 1.
Te encuentras en un lugar X y de pronto sientes en tu cabeza...

» Describe lo que sientes.

* Haz un enlace légico:
a)- cuando todo termina...No recuerdas absolutamente nada.

* Sé exacto en la significacion del pronombre indefinido.

« Utiliza formas, o lo que conoces como ganchos, para que despiertes el interés

del lector, en el inicio del cuento.

c)- Utiliza elementos de tu entorno que para ti son comunes y que para el personaje
resultan nuevos.
Situacion # 2:
Se te acerca alguien al parecer cercano a ti.
a)- Describelo de manera que, a través de él, ofrezcas elementos que denuncien su
circulo social, su profesion, rasgos de su caracter, entre otros elementos que

consideres necesarios.



b)- Introduce elementos de relajacion para el lector que den, por ejemplo, comicidad,
y que no ofrezca burlas a la situacién en que se encuentra el personaje.

c)- Establece un didlogo con ese otro personaje. Utiliza en mayor suma el estilo
directo.

Situacion # 3.

Determina variantes para:

a)- Fortalecer el climax. Ejemplo puedes pasar por tu propia casa y...Tu hijo o...
viene y te pide dinero y no lo reconoces... (Aparicion del personaje que resolvera tu
situacion).

b)- Determinar elementos del desenlace o final.

Tercera fase del taller literario.

Se orientd la creacion de un cuento, ahora escrito, utilizando los elementos
anteriores. Para ello se recalco el perfeccionamiento del didlogo, la descripcion y
sintaxis para su adaptacion al cuento y la seleccion adecuada del titulo.

Se revisaron los cuentos de forma oral y se determinaron los errores que permitio la
escucha. Seleccion de uno de ellos para el proximo taller.

Se orient6 la lectura del cuento “Taita diga usted como”, de Onelio Jorge Cardoso.
Se pidié traer un criterio del cuento, de su estructura, de sus personajes, de su
mensaje. No se les alertd donde encontrarlo para incitarlos a buscar en la biblioteca.



“Cuentos del campo y de mi abuelo.”
Objetivo: Crear un cuento a partir de situaciones dadas, de manera que se logre la
imaginacion y la creatividad en el inicio y desarrollo del cuento.
Accion : Taller literario No 10.
Operacionalizacién: Se partira de la demostracion de como lograr omitir la
introduccién de un cuento. Para ello se utilizé el cuento “Taita diga usted como”, de
Onelio Jorge Cardoso. (Para evitar pérdidas y busquedas innecesarias, el cuento
aparece en el libro de texto de noveno grado).
Primera fase del taller

« Criterios sobre las lecturas realizadas. (Como lectores y como autores)

¢ Revision de los apuntes realizados.

« Criterios sobre la omision del parrafo introductorio.

Segunda fase del taller literario.
Ejercicios.
A continuacion se te presentan varias situaciones de cuentos que se han escuchado
de los viejos en la casa o del barrio. Elige cuél de ellas te gustaria para comenzar un
cuento. Tu eleccion puede llegar a la creacion de un cuento, por ello decidelo con
cuidado.
« A la gente le cuesta creer, sefiores, 6iganme, lo que digo lo vivi yo
personalmente...
 Lunar de alguna manera tenia algo que ver conmigo. Era, quizas, un
problema sobrenatural, de magia o sabe Dios qué...
* El ruido se escuchaba apagado como queriendo esconderse de la propia
noche ...
* Por ratos el aire traia gritos seguidos de unos gemidos ...
« El afio cobraba un mal aspecto. Muy pocos se daban cuenta de ello ...
» El viento negro de la noche mecia la copa de los arboles ...
Elige cudles de estas propuestas se adaptan a la situacion que seleccionaste.
Puedes tomarla para perfeccionarla mas adelante.
* El hombre que se habia desaparecido en el rio ...
* Todas las primeras noches de cada mes ...
* El agua de la cafiada se revolvia de buenas a primera ...

* Un hombre se aparecia acompafiado de un perro blanco ...



e Se escuchaba un sonido semejante al de unas cadenas ...

» Todos se acostaban antes de que cayera la noche. Nadie queria ...
Se escucharon criterios y comentarios de cuentos escuchados por ellos y los
elementos que ellos consideraban irreales o propios del miedo y de la soledad en
que estas personas vivian. Se oriento la creacion del cuento, después de tener
seleccionados los elementos necesarios para conformar las tres partes.
Se ofrecieron niveles de ayuda, en relacion con las ideas, el tipo de narrador y con la
sintaxis del cuento.
Tercera fase del taller literario
Revision de los cuentos creados a partir de la escucha, se debatieron aspectos que
se debian perfilar y se seleccion6 uno para ser debatido en el préximo encuentro.
Se orientd la lectura de los poemas “Ama el cisne salvaje” y “Ulises”, del escritor
cubano Luis Rogelio Nogueras, asi como la busqueda del significado de la palabra
exergo.
El poema podra ser encontrado en el libro “Muchos modos de jugar”, que contiene
una coleccién de poemas de este escritor, asi como algunos detalles de su vida.



“De la poesia al cuento”

Objetivo: Analizar dos poemas, de Luis Rogelio Nogueras, de manera que se
despierten motivaciones hacia la creacion de cuentos.

Accion : Taller literario No 10.

Operacionalizacion:  Se consider0 pertinente analizar primeramente uno de los
poemas, de manera que sirviera de guia para el analisis del otro, sin la ayuda del
facilitador (IAL).

Primera fase del taller literario:

Se partio6 del intercambio de opiniones acerca del poema, satisfacciones e
insatisfacciones, sin adentrarse mucho en él.

Andlisis del poema “Ama al cisne salvaje”.

» Lectura del poema.

e Seleccion de las palabras de dudoso significado. (Ninguna resulté desconocida,
por lo que se trabajaron elementos determinantes del estilo y el lenguaje del
autor).

* Inventario de palabras segun el siguiente orden:

» Estructura del poema (estrofas y versos).

Estrofa No 1.

Sustantivos : Manos, cuello, caricia, manejo, verdugo, amor, penas, voz, trueno, noche,
agua, laguna.

Adjetivos: Inocente, suave, brutal.

Verbos: intentes, posar, pareceria, susurrarle, asustaria, remuevas, respires, Sser,
tendria, morir. (Aqui se aceptan conjugados o no y en sus formas encliticas).
Pronombres : tus, tu, ta.

Adverbio de negacion: no.

(Relacionar cada una de las estructuras e ir comentando el significado). Fue importante
dejar claro, cudl es el sujeto y el objeto lirico y tratar de que manejen los términos).

Se determinaron las frases en sentido figurado, las frases bien logradas y las que
poseian mayor carga de significacion. Se clasificaron segun los recursos expresivos del
lenguaje literario y sobre todo la significacion de la frase en el poema.

* No intentes posar tus manos sobre su inocente cuello.

» Hasta la mas suave caricia le pareceria el brutal manejo del verdugo.



« No intentes susurrarle tu amor o tus penas.

e Tuvoz lo asustaria como un trueno en mitad de la noche.

* No remuevas el agua de la laguna, no respires.

e Para ser tuyo tendria que morir.

La estrofa nimero dos fue analizada por ellos de la misma forma. Se les pidié6 ademas
que comentaran el desenlace del poema, como se sentiria el poeta al; no poder tener lo
gue tanto desea.

Se le ofrecieron las siguientes situaciones problémicas:

a)- Imagina el lugar donde se encuentra el poeta y como es su estado de &nimo.
Describelo. Sé lo mas concreto posible.

b)- Si encontraras la forma de hablarle, forma que no encontrd el poeta, qué le dirias.
Escribe el didlogo.

c)- Imagina que el cisne muere de una manera verdaderamente insolita. Escribe como
seria. Trata de que no se parezca a historias conocidas.

Segunda fase del taller literario:

Se podra analizar este otro poema sin dificultad y dejar la creacion para la otra fase o
como trabajo extra-taller.

Andlisis del poema Ulises:

» Lectura del poema.

» Seleccion de las palabras de dudoso significado. (Ninguna resultdé desconocida,
por lo que se trabajaron elementos determinantes del estilo y el lenguaje del
autor).

* Inventario de palabras segun el siguiente orden:

» Estructura del poema (estrofas y versos).

Explica las siguientes ideas que aparecen en el poema. Relaciénalas y especifica a qué

momentos del poema pertenecen.

Todo estaba en regla Hube partido para Troya.

Me ausenté Los afios necesarios.

Afronté Ciclopes y cantos de sirenas.

Regresé Me reconocio el viejo vy fiel perro.

Te encontré Cargada de hijos (medios hermanos de mi

Telémaco)



Tu No has leido a Homero.

Ni una puntada diste siquiera sobre el tapiz.
Se comentara el efecto que causa la recurrencia a un hecho pasado como lo es La
Odisea.
Tercera fase del taller literario.
Imagina que conociste a este hombre y que te conté la historia de su vida que refleja y
gue muestra el poema. Escribela. Recuerda que debes ser exacto en lo que cuentes,

por eso capta lo que resulte mas importante.



