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RESUMEN

El estudio que se propone fue realizado asumiendo como centro de atencién para
el trabajo de campo a la Emisora Provincial radio Sancti Spiritus y su Programa de
Musica Campesina “Guateque en la Agricultura”. La investigacion define como su
objetivo general describir los elementos musicales identitarios de la cultura
campesina que existen en el programa Guateque en la Agricultura de Radio Sancti
Spiritus. Constituye una investigacion cualitativa, pues en ella se describen el
elemento musicales identitarios de la cultura campesina con predominio en el
formato de la programacion radial destinado a un sector muy especifico dentro de
la poblacion. Para su desarrollo se emplearon métodos y técnicas que posibilitaron
establecer las consideraciones tedricas sobre elementos musicales e identidad; la
consulta a expertos y demas especialistas, tanto del medio de comunicacion
radial, como de los realizadores dela radio.Los resultados obtenidos con la
investigacidon se orientan a develar caracteristicas afines a la concepcion y
desarrollo cultural tanto del sector artistico de la radio, como por parte de quienes
en calidad de receptores, lo reciben. En sentido general recoge una buena parte
del legado sociocultural que este programa ha generado a lo largo de su historia

radial.
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INTRODUCCION

Con el arribo del siglo XX surgen nuevas necesidades de emitir y recibir informacion,
haciéndose necesario un desarrollo urgente de los medios de comunicaciéon masiva. En el
periodo entre guerras (1917-1938) ocurre el surgimiento de la radio. Este medio
comunicativo fue capaz de abarcar un rango mayor de publico en la medida que proveia de
informacion y entretenimiento a las grandes multitudes. Tanto la prensa escrita como el cine
guedaron opacados por el efecto masivo de la radio. Fue en Estados Unidos donde todo este
proceso comenzo a desarrollarse, siendo los pioneros en la radiodifusion y acompafnados en

breve tiempo (1920-1925) por los paises europeos.

Se afirma en la bibliografia consultada que la inmediatez de la radiodifusion llegd a paises en
estatus de “neocolonias” como Cuba, quien fungia como un laboratorio para todos los
productos y servicios norteamericanos; siendo la idea “ensayar primero en la isla” y luego
lanzar el producto al mercado norteamericano. La cuestion referida a la radiodifusion pasé a
ser un gran negocio y de interés para todas las capas sociales. De tal modo el tema merece,
hasta los dias de hoy, una reflexidbn en cuanto a la pertinencia social de la promocién hecha

por el medio a un sector determinado como el campesinado.

Para el caso cubano la radio es un medio que se mantiene desde 1922 en la preferencia de
la audiencia por encima de otros; lo cual permite trabajar casi en tiempo real cualquiera de
los acontecimientos nacionales, provinciales y municipales o locales segun se entienda por
ello. No obstante, ¢por qué sigue siendo la radio un medio que atrapa a tantos y diversos
publicos? ; ¢qué le hace merecedor a este medio de un protagonismo indiscutible respecto a
la prensa escrita y la television?; ¢ como prevalecer en tiempos de Internet y de comunicacion

en tiempo real?

Es evidente que responder a muchas de las interrogantes formuladas seria de alto vuelo
cientifico y probablemente no alcanzaria el tiempo para un ejercicio de grado como el
propuesto. Por tanto el tema es apropiado para trabajarse desde una perspectiva de la
investigacion sociocultural orientandose a un contexto determinado. Ahora bien, ¢ cudl seria

el incentivo? En tal caso la pretension de andlisis es hacerlo en el contexto de la provincia de



Sancti Spiritus y centrar la atencion en la programacion de la Radio destinada a un sector
social importantisimo como el campesinado. Lo cual permite como interés de indagacion
cerrar el abanico de posibilidades a lo relacionado con la programacion musical y su
pertinencia identitaria en el territorio circunscrito a la demarcacion rural del municipio

cabecera provincial.

Como caracteristica fundamental se tiene que “Radio Sancti Spiritus es una emisora
territorial fundada en 1945 y desde entonces mantiene su sefial ininterrumpida. En la
actualidad su “programacion habitual” se destina a cubrir la superficie del territorio espirituano
gue ocupan 456 mil habitantes. Como caracteristica esencial se encuentra que el 63% del
total de la poblacién a quienes se dirigen los contenidos de la programacion habitual radican
en zonas rurales. El potencial de audiencia durante los dias lunes a viernes es de 200 mil
radio-escuchas, quienes reciben la sefal de la emisora en equipos con dispositivos de
amplitud modulada (AM) para un 92%, y estimaciones menos significativas por frecuencia
modulada (FM). Como habito de vida a destacar esté el inicio de la jornada del dia a partir de
las 5:45 AM, siendo las mujeres quienes predominan en este horario para escuchar la radio.
Lo que determina la orientacion del perfil editorial de la programacién de la emisora” (Neira
J., 2013:48).

En la audiencia que se expone a las emisiones de Radio Sancti Spiritus la preferencia por
tematicas de indole rural o campesina es bien compleja delimitarla. Sin embargo, sobresale
de manera muy particular la eleccion por el programa de musica campesina “Guateque en la
Agricultura”. Este es un programa que se privilegia por el horario de su emision tanto a las
5:30 a.m como 12.30 p.m, horarios intencionalmente escogidos como supuesta adhesion

radiofonica de un potencial de audiencia con intereses identitarios del campesinado.

“Guateque en la Agricultura” ha alcanzando los 46 afios saliendo al aire, sin embargo existen
elementos musicales identitarios de la cultura campesina que se difunden en el mismo que
indican una tendencia desconocida en cuanto a su decodificacion y sincronizacion social,

cultural e ideologica.



Impresiona -como interés de investigacion- la posible existencia de un manejo inadecuado de
los atributos de la identidad campesina tradicionalmente identificados en nuestros medios de
comunicacién masiva. Es por ello que como Problema Cientifico se formula lo siguiente:
¢ Qué elementos musicales identitarios de la cultura campesina estan presentes en el
programa “Guateque en la Agricultura” que le permiten su perdurabilidad dentro de la

programacion habitual de Radio Sancti Spiritus?

Para responder a dicho problema se expone en el Capitulo una concepcion metodolégica

apropiada para este tipo de estudio.

Gracias al arraigo y audiencia de este programa entre los espirituanos, la investigacion se
propone realizar una valoracién de los componentes identitarios que aun prevalecen y
pueden perdurar en futuras emisiones; satisfaciendo una necesidad de la emisora al recoger
elementos musicales identitarios de la cultura campesina, a partir de las experiencias de
especialistas, musicos, cultivadores de la denominada musica y prosa campesina; por
consulta a los criterios de especialistas y music6logos tanto locales como nacionales y la

propia audiencia.

Esta investigacion tiene sus puntos de partida en “Onda y sonido espirituano (2003)”, de los
autores espirituanos Pedro Andrés Napoles y Maria del Carmen Monteagudo; los apuntes
bibliograficos de los investigadores Maria Antonieta Margolles (Nefieca) y Juan Eduardo
Bernal Echemendia (Juanelo); asi como del Dr.C. José Ramén Neira Milian con su tesis
doctoral “Las mediaciones en los contenidos informativos asociados al Desarrollo Humano
Local en Sancti Spiritus”. Se parte también de autores como Jesus Martin Barbero en lo
fundamental con la pertinencia sociocritica de sus obras “De los Medios a las Mediaciones”
(1995) y “Cultura y Hegemonia” (1999); “Arte Popular y Sociedad en América Latina” (1977)
de Neéstor Garcia Canclini; Maria Teresa Linares con “La mausica y el pueblo” (1974);
Manuel Echevarria Gomez con “Dile que pienso en ella. Compositores e intérpretes de la
musica tradicional espirituana” y Jesus Guanche con “La cultura popular y tradicional en
Cuba: Experiencias compartidas” (2009).

Después de elaborado el proyecto de investigacion se realizé una busqueda bibliografica

exhaustiva referida a la investigacion sociocultural en la radio asociada a la musica
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campesina, apareciendo como resultante fundamental la escasez de bibliografia registrada
con ese apelativo. Obtenidas las referencias bibliograficas de partida se formulé la siguiente

estrategia metodoldgica de investigacion:

1. Identificar una muestra de programas para su grabacion, audicion (analisis de
contenido) y modelacion comunicacional (tipologia de programas).

2. Disefar, aplicar y procesar los resultados obtenidos con el uso de métodos e
instrumentos para la recogida de informacion (observacion, entrevista, y encuesta).

3. Analisis de los resultados.

Este trabajo cuenta con dos capitulos que abordan los siguientes aspectos:

En el Capitulo | se hace referencia al marco teérico. A partir de un bosquejo historico de la
Radio en Sancti Spiritus se perfilan y concretizan muchos de los postulados tedricos de la
investigacion comunicoldgica, el cual lo consideramos necesario para enmarcar los primeros

afos de esta emisora y los inicios de los programas campesinos en la misma.

El Capitulo Il por su parte concentra el analisis de resultados, donde se definen los
elementos musicales identitarios de la cultura campesina que existen en el programa
Guateque en La Agricultura de Radio Sancti Spiritus; su impronta comunicacional y la
valoracion de la audiencia referida a la pertinencia del programa, los mecanismos

fundamentales de retroalimentacion y sistematizacion tematica inherente al medio.



CAPITULO I: MARCO TEORICO

“El concepto de masa surge como parte integral
de la ideologia dominante y de la conciencia
popular en el momento en que el foco de la
legitimidad burguesa se desplaza desde arriba
hacia adentro. Ahora todos somos masas”.

A. Swingewood

1.1. Bosquejo historico acerca de la investigacion en comunicacion social: la

radiodifusion.

No solo la antigua y desarrollada Europa y mucho menos el gigante americano de la
comunicacion, los Estados Unidos, son poseedores de escuelas estudiosas de la
comunicacion y en especial la de la radiodifusién, también América Latina se destacd con
estudios e investigaciones sobre el destacado tema.

Segun Catalan y Sunkel, “la historia de las investigaciones comunicolégicas en América
Latina pasa por cuatro momentos fundamentales. Un primer momento, a partir de los afios
cincuenta, marcado por las tendencias funcionalistas y la orientacion al estudio de los
efectos, que venian de las psicologias experimentales norteamericanas y que aqui tomaron
la forma principal de estudios sobre la difusion de las innovaciones tecnologicas y de

proyectos de comunicacion para el desarrollo” (C. Catalan y G. Sunkel, 1991).

En esta etapa se desarrollaron también estudios cuantitativos de audiencias y de opinion
publica, realizados sobre todo en forma de investigaciones de ventas, a partir de los
intereses comerciales de los patrocinadores. Un segundo momento, que abarca desde
finales de los sesenta hasta principios de los ochenta, se caracteriza por el dominio de las
mencionadas corrientes criticas. En este periodo se comienza a rechazar el arsenal cientifico
funcionalista predominante y se adoptan nuevos modelos foraneos, principalmente el
estructuralismo francés. “La teoria critica estaba preocupada fundamentalmente por el
caracter estructural de los procesos, la trama mercantil de los medios y la dimension
ideologica de los mensajes” (Martin Barbero, 1978). Para ello se nutria de alguna inspiracion

frankfurtiana, de cierto estructuralismo marxista (Althusser), de los enfoques semioldgicos y
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de la llamada teoria de la dependencia, proliferando las denuncias a la expansion de las

transnacionales y al imperialismo cultural.

Martin Barbero divide este momento en dos etapas.”Una primera etapa ideologista que se
produce a finales de los sesenta, cuando el modelo de Lasswell, procedente de una
epistemologia psicologico-conductista es vertido en el espacio tedrico de la semiotica
estructuralista, espacio a través del cual se hace posible su conversion, esto es, su
encuentro con la investigacion critica. Llamo ideologista a esta etapa porque su objetivo
estuvo centrado en descubrir y denunciar, articulando aquellas matrices epistemolégicas, con
una posicién de critica politica, las estratagemas mediante las cuales la ideologia dominante
penetra el proceso de comunicacion” (Martin Barbero, 1987: 220).

Barbero clasifica una segunda etapa critica como cientifista. Segun él, desde mediados de
los setenta se abre paso otra figura precedida de este discurso “ya esta bien de ideologia y
de denuncias, seamos serios y empecemos a hacer ciencia. Entramos asi en la segunda
etapa que podemos denominar cientifista, ya que con ella el paradigma hegemonico se
reconstruye basado en el modelo informacional y a un revival positivista que prohibe llamar
problemas a todo aquello para lo que no tengamos un método. La crisis que después de los
golpes militares en el Cono Sur, atraviesan las izquierdas latinoamericanas, con su secuela
de desconcierto y de repliegue politico, seria un buen caldo de cultivo para el chantaje
cientifista" (Martin Barbero, 1987: 222).

Asi se pas6 del modelo semiético al informacional, ganandose en comodidad pero no en
cientificidad. De la manera en que se usO la semibtica se siguid considerando la
comunicaciéon como un acto lineal y como un mero acto de transmision de informacion, lo que
vino a ser revalidado con el paradigma informacional. Los investigadores que buscaban un
modelo que justificara su denuncia politica y su apasionamiento ideolégico no podian ver
conflictos mas complejos, en los que los sujetos eran algo mas que meras victimas del poder
de los medios, de los gobiernos y de las transnacionales. “Para nosotros, la semiologia era
un gran instrumento revolucionario. Esto parece una especie de extralimitacion, pero asi la
defendiamos. Todavia no era semiética, era la semiologia como el instrumento revolucionario
gue develaba la ideologia oculta en el texto. Reflejandose en la impronta marxista de este

pensamiento: .."Asi como el marxismo devela las relaciones sociales opacadas en el proceso

6



productivo, asi la semiologia era el instrumento que permitia mostrar la ideologia que el texto
encerraba”. (Héctor Schmucler en: Mangone y otros, 1994: 8). Las corrientes criticas
asumieron el concepto de audiencia como masa, de respuestas predecibles y uniformes que

habian predominado en las teorias hipodérmicas.

Catalan y Sunkel reconocen un tercer momento que estaria incluido en este gran segundo
momento que significé la teoria critica, pero que ellos lo distinguen por considerar que es el
primer intento que se realiza en el continente por construir paradigma autéctono, son las

politicas nacionales de comunicacion (PNC).

En sentido general, las teorias criticas reforzaron la idea del enorme poder de los medios, de
la relacion determinista causal entre la estructura de los mensajes y la estructura de la
recepcion, de la enorme penetracion cultural contra la que habia que luchar, del valor
absoluto de los contenidos, del poder monolitico del estado y de la Apocalipsis, que
significaba el desarrollo deformado del capitalismo.

“La sociologia del decenio de 1950 se ocupo también de la teoria de la “sociedad de masas”
y redescubrié la “alienacion”. La teoria de la sociedad de masas vio en el mundo moderno la
destruccién de los vinculos grupales primarios tradicionales, la familia y la comunidad local; y
vio los ordenes tradicionales reemplazados por la “masa”, en la que cada persona vive de
manera atomista 0 andmica. El redescubrimiento de la alienacion —y se tratdo bien de un
redescubrimiento, pues la primera generacion de autores marxistas (Kautsky, Plejanov,
Lenin, etc.) nunca usoé dicho término— se convirtid en el tema primario de la sociologia. Nunca

se lo habia examinado antes de esa época” (Bell, 2001:11)

Es importante destacar que la evolucién del pensamiento comunicolégico en América Latina
ha estado particularmente marcada por una espesa politizacion. Los brutales conflictos
politicos que ha vivido nuestro continente han condicionado inevitablemente las posiciones
de los pensadores, académicos e investigadores. “Ha sido imposible pensar la problematica
comunicacional sin tener en cuenta la incidencia directa que las luchas politicas, la presién
de los acontecimientos y la urgencia de las propuestas practicas, van a tener sobre el campo
tedrico empujandolo hacia las dogmatizaciones, las vulgarizaciones y los oportunismos”
(Martin Barbero, 1978: 32).



En los afios 80, los nuevos aires politicos del continente ya se van liberando de las
dictaduras militares, propician que se desarrollen las grandes rupturas y desplazamientos
tedricos que se han producido mundialmente durante la ultima década, que se conoce como,
crisis de los paradigmas. Surgen nuevas formas de decir en las ciencias sociales dentro de
las llamadas corrientes pos-modernas, tras la caida de las utopias, que significo el derrumbe
de las experiencias socialistas, propone un descreimiento en los esquemas rigidos, en las

concepciones absolutas, en las lecturas rectas.

“Se pasa de lo mecanico a lo fluido. Entre una y otra forma de pensar, las categorias se
enfrentan en un riguroso cara a cara, por fuerza, responde el flujo; ante la rigidez, la
flexibilidad; ante la estabilizacion, la renovacion permanente; ante la causalidad lineal, la
causalidad circular; ante el cierre, la apertura; ante la suma y la yuxtaposicion, la
transversalidad” (Mattelart, 1987: 75). Es la época del neoliberalismo y la postmodernidad,
de todos los neo y los post de la relativizacion absoluta y del fin de la historia, todos los
paradigmas anteriores son cuestionados y las ciencias de la comunicacion que no habian
logrado resolver sus problemas metodoldgicos y epistemoldgicos, se ven sumergidas en un

sacudimiento que acaba con todo lo que tenian como cierto.

Aqui se inserta el cuarto momento que definen catalan y Sunkel, que es el que vivimos
actualmente. Una enmarafiada red de factores ha determinado la gran complejidad de estos
cambios sustanciales, que se ven todavia mas utilizados en un continente como el nuestro,
lleno de mestizajes y atemporalidades. “Otro factor importantisimo, es el papel de las
modernas tecnologias. Estas han posibilitado los procesos de globalizacion e
internacionalizacion del mercado y las comunicaciones, la tendencia a la conexion universal
de los circuitos, a la transnacionalizacion y la eliminaciébn de las barreras espaciales;
mientras, posibilitan la fragmentacion individual del consumo, la abundancia de la oferta y los
medios interactivos, la necesidad de no tener que salir del habitat individual para conectarse
con el mundo, el encerramiento en si mismo y la fragmentacion de la sociedad. Esta doble y
contradictoria tendencia globalizada de los mercados y de los circuitos. La fragmentacién del
consumo impone una busqueda de férmulas en términos distintos al tradicional, requisito de

la influencia de los medios en el sistema social” (Wolf, 199: 29).



Otra caracteristica esencial que poseen los estudios actuales es el desplazamiento de un
enfoque estrictamente comunicativo a enfoques culturales. La relaciéon entre comunicacion y
cultura viene a revelarse de una manera diferente, considerando los fendmenos
comunicativos como practicas culturales determinadas. “El modelo de la comunicacion
impide vislumbrar las articulaciones, dinamicas y practicas sociales que no se agotan en lo
comunicativo y que, sin embargo, constituyen su soporte. Es, pues, necesario estudiar los
medios de comunicacién masiva desde la cultura y en el devenir de lo cotidiano” (Lozano,
1991: 20).

1.2. Elementos tedricos-conceptuales de la investigacion sociocultural en

radiodifusion.

Con los estudios culturales, la aproximacion a los fendmenos comunicativos cobré
integralidad, reconociendo las practicas culturales que intervienen en ellos e
interrelacionandolos con los conjuntos de practicas sociales. “Los estudios culturales se
interesan por significaciones historicamente situadas antes que por tipos generales de
comportamiento; se orientan hacia los procesos, mas que hacia los resultados, son
interpretativos, mas que explicativos (...) Son conscientemente eclécticos, criticos vy
desconstructivos. No pretenden ofrecer un modelo Unico ni obedecen a limites disciplinarios
establecidos” (Ang, 1994: 53).

“El momento actual de los estudios de comunicacion esta mas pleno de interrogantes que de
tranquilas certezas. En América Latina existe la aspiracion de construir una teoria
latinoamericana de la comunicacion, capaz de alzar paradigmas que den cuenta de nuestros
problemas y de la especificidad de nuestros fendmenos comunicativos; de elaborar
metodologias propias para aprender con precision hechos de la realidad que son complejos,
escurridizos al esfuerzo del conocimiento y muy peculiares de las contradicciones de nuestra
region. Hay quienes no creen en estas propuestas, pues seriamos dependientes no solo en
lo econdmico sino también en el plano intelectual. Otros plantean la necesidad de abandonar
los comodos pero insatisfactorios aleros que nos han proporcionado otras disciplinas
cientificas como la sociologia, la semiética y ultimamente la cibernética y la informéatica, para
avanzar substantivamente en el conocimiento de nuestro propio campo, el de la

comunicacion en proceso, con nuestras propias herramientas metodologicas. Los estudios
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de recepcion serian una contribucion valiosa a las nuevas teorizaciones y una originalidad
latinoamericana, pues son casi inexistentes en otras partes del mundo” (Fuenzalida y
Hermosilla, 1991: 113).

“Histéricamente, la mayor parte de las culturas y las estructuras sociales han mostrado
unidad, aunque siempre ha habido pequefios grupos que expresan valores esotéricos,
desviados y habitualmente libertinos. La cultura clasica expreso su unidad mediante la fusion
de la razén y la voluntad en la prosecucion de la virtud. La cultura cristiana mostro
coherencia en la reproduccion de las filas ordenadas de la sociedad y las filas ordenadas de
la Iglesia en las jerarquias del cielo y el infierno, en la busqueda de la salvacién en sus
representaciones sociales y estéticas. A comienzos de los tiempos modernos, la cultura
burguesa y la estructura social burguesa forjaron una unidad distinta con una estructura
especifica, de caracter, alrededor del tema del orden y el trabajo” (Bell, 2001:3).

Los estudios mas importantes que se han producido en el continente en los ultimos afios han
sido: La mediacion cultural de Jesus Martin Barbero (1997); La teoria socio-cultural del
consumo por Néstor G. Canclini (1995); El enfoque integral de la audiencia con Guillermo
Orozco(1993) vy, La recepcion activa de Valerio Fuenzalida (1990). Estos autores han
producido interesantes propuestas tedricas sobre los procesos de recepcién y consumo en la

comunicacion de masas.

“El cambio consiste en ver la comunicacién desde el otro lado, el de los receptores y los
consumidores, el de las clases populares y subalternas, el de los oprimidos y débiles ¢ quién
puede hacerlo mejor que nosotros?, los latinoamericanos, los del tercer mundo, los
subdesarrollados, los consumidores, los que no estamos en el norte, sino en el sur, no en la
cima de la civilizacion, sino en el otro lado, desde este profundo analisis surgen estos
estudios. De ahi tal vez obtengan su fuerza y su certeza” (Fuenzalida y Hermosilla, 1991
135). Ademas de las caracteristicas generales que estan asumiendo casi todos los estudios
comunicoldgicos contemporaneos en estos tiempos de postmodernidad, neoliberalismo,
crisis de los paradigmas y fin de la historia, los estudios latinoamericanos presentan
peculiaridades y matices que los distinguen y que los han hecho importantes no sélo para el
desarrollo de las ciencias sociales en nuestro continente, sino en todo el hemisferio

occidental.
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La comprension del poder cultural como agente hegemonico, es lo que nos lleva a ver la
cultura como el marco idoneo desde la comunicacién y a concebir las relaciones entre
medios y receptores como conflicto, resistencia, como complicidad y cooperacién. Se
concibe la comunicacion como un proceso negociador en el que los emisores influyen sobre

los receptores y viceversa.

Es comun también el reconocimiento de la mediacion social que actla entre los usuarios y
los medios. Cuando la comunicacion se vuelve cuestion de cultura, los medios se vuelven
cuestion de mediaciones. Para Canclini, el reconocimiento de las mediaciones culturales es
“la Gnica garantia de que no pasemos del simulacro de la hegemonia al simulacro de la
democracia”. Para Orozco es la Unica manera de enfocar integralmente la audiencia, y para
Fuenzalida, es el modo de entender la competencia cultural que significa la television.

Aunque cada uno clasifica las mediaciones de distintas maneras, todos consideran primordial
a la familia, los grupos e instituciones sociales y en sentido general, las diferentes instancias
gue van de lo micro a lo macro social, como fuertes elementos de mediacion. Todos ellos
parten del concepto de mediacion de Barbero. Jesus Martin Barbero, es la figura principal de
los estudios continentales, el punto de partida de muchos otros especialistas. Fue quien
propuso el cambio paradigmatico, de los medios a las mediaciones. Es quien ha elaborado
mas seriamente una propuesta tedrica integradora, original y ampliamente comprometida con
la realidad social de nuestro continente. Todos los demas toman la esencia de Barbero,

comparten el sentir mas profundo de sus postulados.

1.3- De lo popular a lo masivo. Enfoques desde Latinoamérica.

Sobre el tema en cuestion y desde Latinoamérica Jesus Martin Barbero afirma, que “antes de
ser un fendmeno especificamente cultural o “de comunicacion” la masificaciébn nombra en el
siglo XIX un proceso econdémico y politico: la “aparicion” de las masas en la escena social.
Aparicion que hacen posible de una parte la concentracion industrial de la mano de obra en
las ciudades, esto son las grandes aglomeraciones urbanas haciendo visibles a las masas,
y de otra parte la disolucion de la vieja socialidad, del sistema tradicional de diferencias
sociales” (Martin Barbero, 2000).
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Mas adelante Barbero deja ver como en el terreno cultural la masificacion consiste en el
proceso de inversion de sentido mediante el cual pasa a denominarse popular, en el siglo
XIX la cultura producida industrialmente para el consumo de las masas. Es decir, que en el
momento historico en que la cultura popular apunta -como veiamos- a su constitucion en
cultura de clase. Esa misma cultura va a ser minada desde dentro, hecha imposible y
transformada en cultura de masa. Pero a su vez esa inversion solo es posible por la cercania
gue en el siglo XIX guarda aun la masa de “las masas”, de manera que la nueva cultura
popular se construye activando ciertas sefias de identidad de la vieja cultura y neutralizando

o deformando otras.

La cultura de masa no aparece de golpe, como un corte que permita enfrentarla a lo popular.
Lo masivo se ha gastado lentamente desde lo popular. “Sélo un enorme estrabismo historico,
o0 mejor sblo un profundo etnocentrismo de clase” (Bourdieu), que se niega a nombrar lo
popular como cultura, ha podido llevar a no ver en la cultura de masa mas que un proceso de
vulgarizacion, es decir, la decadencia de la cultura culta. Ese etnocentrismo no es una

enfermedad exclusiva de la derecha, desde €l trabajan muchos de los analisis criticos.

Sin embargo, la historia es otra, porque el origen y desarrollo de los mecanismos y los
dispositivos fundamentales de la mass-mediacion se hallan ligados estructuralmente -como
lo sefiald6 Gramsci, no sélo en abstracto, sino, a propdésito del éxito de la literatura “popular” a
los procesos de desplazamiento de la legitimidad social que conducen de la imposicién de la
sumision a la busqueda del consenso. Es esa nueva socialidad la que realiza la abstraccion
de la forma mercantil, mientras, por otra parte logra su materializacion en las tecnologias

industriales de las fabricas o los periddicos masivos (como maquinas, mas codigo social).

El consenso se alimenta y vive de una mediacion que racionaliza, que cubre-oculta la brecha
gue se ahonda entre las clases. La gestacion y desarrollo de o masivo, es histéricamente la
de una mediacion que incomunica, ya que produce a la vez la diferenciacion, la separacion

de dos gustos y la negacion de esa diferencia, en el imaginario colectivo.

Por otra parte Barbero destaca, que en una segunda etapa que se inicia a mediados del siglo
XIX, la expresion mas lograda lo va a constituir el boom de la llamada “novela popular”, del

folletin y la novela por entregas, lo masivo pasa a trabajar abiertamente desde los
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mecanismos de reconocimiento, a explotarlos ideolégica y comercialmente. Es ahi que se
sitla el verdadero funcionamiento de la ideologia y no en las posiciones reaccionarias o
reformistas de los personajes, o en el moralismo de las soluciones. Y es ahi en esos modos
de narrar-leer donde son atrapados y deformados los dispositivos que vienen de la memoria
narrativa de las clases populares. Esos contenidos cuentan, pero pierden su sentido
analizados por fuera de su contexto, que se materializa en unos modos de narrar. La forma
de mercancia y los dispositivos tecnolégicos que en ellos “encuentran” dan forma a la

demanda que viene de las masas populares.

La tercera etapa, la de la transformacién definitiva de lo popular en masivo se produce segun
Hoggart, cuando los medios para llevar a las clases populares a la aceptacion del orden
social “van a apoyarse sobre aquellos valores de tolerancia, de solidaridad y gusto por la vida
gue hace sélo cincuenta afios” (Hoggart escribe en 1957),” expresaban la voluntad de las

clases populares por transformar sus condiciones de vida y conquistar su dignidad”.

“Pero es ya el hoy, cuando la inversion del sentido comenzada en el XVIII toca fondo, cuando
de popular en lo masivo no queda sino el Iéxico, y la sintaxis la ponen las transnacionales”.
Indica Barbero, que para que lo expuesto adquiera su sentido, se hace necesario ubicar
estos “apuntes”, asi sea de manera esquematica, en la investigacion de la que forman parte.
Una investigacion sobre “lo popular y lo masivo” a la que llegué empujado por la necesidad

de dos desplazamientos.

El primero: la cultura de masa no se identifica ni puede ser reducida a lo que pasa en, o0 por
los medios masivos.” La cultura de masa, no es so6lo un conjunto de objetos sino un “principio
de comprensién” de unos nuevos modelos de comportamiento, es decir un modelo cultural”
(Rositi, 1988: 8).

El segundo: La mayoria de las investigaciones que estudian la cultura de masa enfocan ésta
desde el modelo culto, no sélo en cuanto experiencia vital y estética de la que parte el
investigador, sino y sobre todo definiendo la cultura de masa, identificandola con procesos de
vulgarizacion y abaratamiento, de envilecimiento y decadencia de la cultura culta.

Para dar cuenta de esto ultimo, es que se hace necesario el segundo desplazamiento:

investigar la cultura de masa desde el otro modelo, el popular, lo cual no tiene nada que ver
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con la afioranza y la tendencia a recuperar un modelo de comunicacién interpersonal con el
gue se puede hacer frente, aparentemente, a la complejidad tecnoldgica y a la abstraccion

de la comunicacidon masiva.

De lo popular a lo masivo: Direccion que no puede seguirse mas que histéricamente, ya
gue frente a todas las nostalgias por lo “auténticamente popular”, lo masivo no es algo
completamente exterior, algo que venga a invadir y corromper lo popular desde fuera sino el

desarrollo de ciertas virtualidades ya inscriptas en la cultura popular del XIX.

De lo masivo a lo popular: Para investigar en primer lugar la negacion, esto es la cultura
de masa en cuanto negacion de los conflictos a través de los cuales las clases populares
construyen su identidad. Investigacion entonces de los dispositivos de masificacion: la
despolitizacion y control, de desmovilizacion. En segundo lugar la mediacion, que son las
operaciones mediante las cuales lo masivo recupera y se apoya sobre lo popular.
Investigacion entonces de la presencia en la cultura masiva de codigos populares de

percepcion y reconocimiento, de elementos de su memoria narrativa e iconografica.

Mirados desde ahi, la repeticion o el esquematismo adquieren un sentido nada simplificador
ni degradante, porque nos remiten y nos hablan de un modo de comunicacién a otro,
sencillamente diferente al de la cultura letrada, que es no solo el de las masas campesinas,
sino el de las masas urbanas, que aprendieron a leer pero no a “escribir”; para las que un
libro es siempre una experiencia o una “historia” nunca un “texto” ni siquiera una informacion,
para las que una fotografia o un filme no habla nunca de planos ni de composicion, sino, de
lo que representa el recuerdo, para las que el arte comunica siempre, sin mediaciones con la

vida.
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1.4- Los campesinos y la cultura popular. La programacion de radio en el medio rural

latinoamericano.

Las primeras experiencias de radio comunitaria se iniciaron en América Latina hace casi
medio siglo y durante muchos afios los pueblos indigenas, sindicatos, universidades,
iglesias, sectores privados y estados combinaron sus esfuerzos, haciendo de la radio de la

region, la mas dinamica y diversa del mundo.

En los ultimos 10 afios se ha visto el incremento del uso de la radio por grupos populares.
Ejemplo de esto tenemos el del “Colectivo Radial Feminista del Perd” que producen
programas Yy los difunden por las ondas de estaciones comerciales, en otros casos usan
“bocinas, es decir, simples altavoces instalados en las villas mas humildes, a través de los
cuales la comunidad puede tener la voz que le es negada por los otros medios de
comunicacién; en Argentina han surgido miles de estaciones tan pequefias que se escapan
al control de las leyes que rigen las telecomunicaciones; otras experiencias que han surgido
se han autodefinido como “educativas”. Estas emisoras no se dedican a la educacion formal
y han abandonado los métodos clasicos de la radio-escuela para incorporar mas eficazmente
las inmensas posibilidades educativas que surgen con la participacion popular; “Radio Soleil”

en Haiti que ha seguido esta pauta durante muchos afios y “Radio Asé Pléré An Nou Lité” en

Martinica continta por esta misma via.

Los pueblos indigenas tienen sus propias estaciones de radio en toda la regién. Estas
estaciones transmiten en lenguas indigenas y constituyen un espacio importante para su
proyeccion cultural y politica, entre ellas, el capitulo “Nuevas Voces” que da una idea general
de cdmo las estructuras de esas estaciones tienen en cuenta la gran variedad de condiciones
y tradiciones locales que existen entre esos pueblos. Las estaciones clandestinas de la
guerrilla han contribuido a los movimientos de liberacion nacional en muchos paises
podemos mencionar a “Radio Venceremos” en El Salvador que ha difundido la lucha del
pueblo salvadorefio durante 11 afios antes de ser legalizada a través de la firma del tratado
de paz entre el Frente Farabundo Marti y el Gobierno.
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En febrero de 1991, existen cientos de otros ejemplos: estaciones pertenecientes a los
sindicatos en Bolivia, estaciones dirigidas por organizaciones campesinas en Ecuador,
emisora de mujeres en Chile, mas de 300 emisoras populares dirigidas por la Iglesia Catélica
y un pufiado de estaciones en Nicaragua que estan tratando valientemente de sobrevivir en

el entorno hostil del pais.

A partir de las ultimas décadas del siglo XX los cambios que se dan a nivel mundial,
fundamentalmente comenzaron a facilitarse procesos acompafiados de un desarrollo
tecnolégico, de los medios de comunicacion y del funcionamiento de los Estados. “Estos
cambios, frecuentemente subsumidos bajo la nocion de “globalizacion” son coetaneos con
procesos de transformacion igualmente dramaticos, pero quizas menos visibles en los
sistemas productivos, las condiciones de vida y la dinamica sociopolitica de las localidades
rurales tanto en los paises industrializados como en los del llamado Tercer Mundo” (Llambi,
1996:75).

Por otra parte, como bien expresa Long (1996: 35), “algunas de las dimensiones mas
relevantes de cambio implican una acelerada diseminaciéon de los conocimientos cientificos y
la tecnologia, la cultura y la comunicacion, la reestructuracion del trabajo, la industria y la
vida econdmica y la fragmentacion y reorganizacion de dominios de poder dando lugar al

surgimiento de nuevas identidades sociales y politicas”.

El campesinado latinoamericano de hoy es una consecuencia o alternativa de reajuste del
contexto rural en general y en particular de las familias campesinas a los avasalladores del
neoliberalismo. También, los campesinos, a pesar del deterioro de su calidad de vida y del
medio en que habitan, esta situacién le han servido como elemento defensivo y de

conocimiento de sus rasgos culturales.

Segun Nisbet (1979: 13), sostiene, “que la naturaleza de la persistencia se debe al poder del
conservadurismo en la vida social: el poder de la costumbre, de la tradicidn, del habito o de la
simple inercia, de ahi que cada cultura se resuelva en una pluralidad de conductas
socializadas que funcionan como soluciones y/o adaptaciones individuales al medio, lo cual
justifica la persistencia de los campesinos y de su cultura, dado que el habito manda y la

tradicion y costumbre dominan”.
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También dice (Bartra, 1998: 8) “campesinos son todos, pero ninguno es el “campesino” y una
clase sin uniforme es dificil de capturar”, esto nos demuestra que la identificacion del
campesino es difusa, dado que los elementos culturales que lo caracterizan, no tienen, en la
actualidad, un rostro o sujeto que lo caracterice. Tal es asi que al observar o analizar su
compostura a partir de los diferentes cambios a los que se han enfrentado, se observa su
infinita capacidad de reacomodo a estas condiciones, sin perder su esencia, que es entre
otras cuestiones, su relacion con la tierra, a la cual constantemente pretende fecundar y de

ella recoger su cosecha.

Después de haber expuesto algunos argumentos en relacion con la organizacion social, de la
unidad familiar campesina que esta tiene, como elemento primordial, la interaccion entre las
personas que la integran; basada en la relacion social, econdmica y ambiental. Por otra parte,
es esencial la comprension clara de los atributos que identifican al campesino, asi como la
diversidad de expresiones de éste grupo, localizado en diferentes ambientes sociales y

naturales.

Se puede decir, que los elementos que propiciaron el arribo de la situacién actual de los
campesinos desde la perspectiva de los autores consultados, un elemento a considerar son
los procesos de cambios ocurridos a nivel global, producto del desarrollo tecnolégico y la
liberacién de los mercados, los cuales han tenido consecuencias dramaticas y de obligado
reajuste en estos. A pesar de los efectos negativos de los referidos cambios, los campesinos y
sus familias se han logrado mantener, como identidad que persiste, a partir de la utilizacion de
multiples y diversas estrategias, que como grupo social, lo han llevado a transformarse o
reajustarse apoyandose en principios y valores de fuerza mayor y en su capacidad de

relacionarse con su entorno.

1.5- La radiodifusién y la identidad campesina en Cuba.

En los albores de los afios veinte tiene sus comienzos la radio en Cuba. Con la aparicion de
las primeras pequefias plantas de radioaficionados que utilizaban para comunicarse entre si,
se inicié un proceso interesantisimo para el contexto nacional. Fue en el afio 1922, que los

cubanos Luis Casas Romero y su hijo Luis Casas Rodriguez, crearon una planta de radio de
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onda corta, identificada como 2LC, la cual salié al aire el 22 de agosto de 1922 en la ciudad
de La Habana. Esta emisora tuvo en sus inicios todos los perfiles de una emisora de radio
gue mas tarde fueron perfilandose y diferenciando. Siendo la hija de Casas Romero quien
hizo la locucion inicial. Zoila Casas Rodriguez se convirti6 de esa manera en la primera
locutora latinoamericana. Gracias a la fundacion de la 2LC, la musica y la palabra se
convirtieron en la principal via de comunicacion del pais. Convirtiéndose el espacio radial en
escenario de multiples agrupaciones y solistas que dejaron su impronta musical,
conformandose de esta manera la identidad musical cubana, partiendo de la difusion de

todos los géneros musicales del patio.

Los hombres y mujeres del campo también se vieron reflejados en la radio, a través de
programas dedicados a la musica campesina. Apareciendo en las emisoras del pais
innumerables espacios, que representaban la vida en los campos de Cuba, con mas
popularidad los programas en vivo, presentando grupos y solistas cultivadores de la muasica
campesina, que deleitaban al publico con el guateque, las controversias, los puntos, las

estampas y las parrandas.

Otras plantas radiales surgen en la misma época oficializando el nacimiento de la
radiodifusion en Cuba. El 10 de octubre de 1922, se inauguré en La Habana, la PWX,
emisora que transmitia desde el edificio de la Cuban Telephone Company, ubicado en la
calle de Aguila entre Barcelona y Dragones. El presidente de la Republica, Alfredo Sayas,
desde su despacho, pronuncié el discurso de apertura en idioma inglés, dirigido al pueblo

estadounidense, ese fue el primer control remoto de la radiodifusién cubana.

Sale al aire también por esta época la 2-MG de los hermanos Manolo y Guillermo Salas, la
que mas tarde se identificé por los indicativos CMBZ y asi, sucesivamente, surgen las
emisoras CMBX y CMQ (La Voz de las Antillas), entre otras tantas, que aparecian como
nuevas fuentes de negocios de quienes querian ganar cierta relevancia en el mundo social y
politico de la época. Tal es el caso, que entre los afios 1925 y 1933, Cuba ocupaba el cuarto
lugar en el mundo en la posesién de estaciones de radio con 64, superada tan solo por
Estados Unidos (645), Canada (400), y Rusia (105), datos que demuestran la prontitud de

expansion del medio en la Isla, hecho del que no estaban exento otros territorios de la isla.
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Sancti Spiritus, una de las primeras Villas fundadas por el adelantado Diego Velasquez, ve
nacer su historia radial a instancias del norteamericano Frank H. John, quien en el Central
Tuinucu, pone al aire la primera emisora radial de onda larga en el territorio, el 9 de marzo de
1923. Este momento fundacional cont6 con la participacion de notables musicos del territorio,
como el "Conjunto Espirituano”, dirigido por Miguelito Companioni, Rafael Gémez "Teofilito",

Alfredo Varona, Macario y otros intérpretes.

Fue la Parranda Yayabera quien cerro la primera noche de transmision, demostrando que
desde los inicios de la radio, siempre ha estado presente la musica campesina, con sus
parrandas, tradiciones donde el campesino se ha visto identificado con la musica de su
agrado. Esta vocaliz6 los inmortales puntos del patio. Siendo el punto de partida, para que en

Sancti Spiritus se crearan varias emisoras de radio.

El dia 11 de julio de 1945 se inician las transmisiones oficiales de la CMHT, conocida con el
nombre de “Radio Nacional’. Esta radioemisora se destaca por poseer una programacion
fundamentalmente musical, con las actuaciones de destacados musicos espirituanos, entre
ellos los cultivadores del género campesino. En junio del 2001, Radio Sancti Spiritus cambia
su denominacion de CMHT por la de CMGL, donde radica en sus actuales estudios
enclavados en Los Olivos |, desde los inicios de la década del 90, del pasado siglo. Por la
amplitud de la edificacion y la nueva tecnologia instalada se inicia una etapa en que la
estacion se da a conocer como el Palacio de la Radio Espirituana. A partir de ese momento,
la planta llega a una era de esplendor en la calidad de la programacién, con mdultiples

premios en los festivales nacionales de la radio.

Dentro de la parrilla de programas musicales de la emisora CMGL Radio Sancti Spiritus, se
destaca un programa dirigido al publico campesino “Guateque en la Agricultura”, programa
creado con el nombre de “Fiesta en el Cafaveral’. La idea original de este espacio fue para
cubrir la zafra azucarera, la primera salida al aire de este, fue el 6 de enero de 1968, con idea
original, direcciéon y locucion en un primer momento de Pedro Andrés Napoles. Con el paso
del tiempo el programa cambia de nombre, asumiendo el actual y a su vez otros directores
han tenido la responsabilidad de la salida al aire del mismo, como Pedro de Paula, Félix
Barcel6é y actualmente Martha Viciedo, de igual forma otros locutores han dignificado el

programa como José Maria Rodriguez, Orlando Torres y José Rafael Vidarte.
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Desde la consolidacion de la radio en Cuba en 1922, gracias a la 2LC en la capital y con
todos los perfiles de una emisora, la musica surco el éter para convertirse junto a la palabra
en la principal via de comunicacién. El espacio radiofénico fue escenario de multiples
agrupaciones y solistas que dejaron su impronta, conformando la identidad musical cubana.
“Hombre y mujeres de nuestros campos también se vieron reflejados en la radio a través de
programas dedicados a la musica campesina. Surgen en las emisoras del pais diversos
espacios que pretenden representar la vida en esta zona cubana, siendo el mas popular, la
realizacion de programas en vivo con grupos cultivadores de la musica campesina, como el
guateque, las controversias, los puntos, y las parrandas, donde, el sector campesino es por

excelencia uno de los mas fieles oyentes de la radio”. (Napoles, P. 2004: 11).

La Radio es un medio exclusivamente sonoro y por tanto, en las recepcion de sus mensajes
solo participa uno de los cinco sentidos del ser humano, el oido. En relacion con otros
medios de comunicacidn genera una situacion comunicativa muy particular, apela a la
imaginacion del que la escucha, genera constantemente imagenes mentales debido a que el
lenguaje radiofénico presenta una gran riqueza expresiva y extraordinarias posibilidades de

explotacion.

Es obvia la importancia que para Cuba tiene la cultura guajira en toda la extension de la
palabra, tanto en su historia como en sus voces poéticas. Resulta primordial ser y estar
conscientes del estudio y preservacidon del patrimonio nacional, constituye baluarte
indispensable para enriquecer y mejorar la cultura nacional Campesina.

Diversas son las expresiones que matizan la materia campesina. Cada afio en la provincia
Las Tunas se organiza la Jornada Cucalambeana, fiesta que redne a talentos y creadores de
su tradicién, otras regiones del pais planifican acciones en las que se presentan productos
relacionados con el verso improvisado, la décima, la artesania popular y sus ritmos tipicos.
Es indispensable tener en cuenta la necesidad insoslayable de unificar lineas de
pensamiento que tengan al conocimiento campesino como eje promotor en la cultura
nacional, no solo como una reserva para el mercado cultural, que cuando se deba activar
aparezca con sus producciones, planteamientos y actuaciones; sino su presencia constante,
equiparable al folclor de raices afrocubanas o las huellas hispanicas, por mencionar algunas

raices populares.
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Segun Ernesto Triguero Tamayo: la filosofia en la legitimacion del corpus guajiro, necesita
replantearse algunas cuestiones de primer orden. En materia de fiesta cultural, impulsar la
indagacién de cuéales son los publicos que connotan la sociologia creativa, creadores o
destinatarios; las movilidades sociales y etareas, al igual que el diagndstico de acciones que
tengan mas aterrizaje por parte de la politica cultural. Hasta el momento la fiesta
Cucalambeana tunera ha logrado su propdésito, pero urge insistir en el plano simbdlico

nacional.

En otro momento Triguero asevera, que el disefio de la politica cultural y las disciplinas que
acompafan el universo gnoseolégico deben legitimar con mayor hondura e implicacién social
esta materia. Como enuncia Geertz: “e debe prestar atencion al comportamiento, y con
exactitud, porque es a traves del curso de la conducta, 0 mas precisamente, la accion social,

que las formas culturales encuentran su articulacion” (Geertz, 2000: 234).

La cultura campesina puede empaparse mas de intencionalidad investigativa, de
procesualidad mas culturolégica, de indagacidon mas atenta en su andlisis signico, en las
historias particulares y regionales para descubrir esencias en el ajiaco orticiano.

Como primer requisito, demandar su puesto entre los principales cultos de formacién de la
nacionalidad. Marta Esquenazi fue preclara cuando planted, en el debate polémico antes
aludido en la revista Temas del cual formd parte, el error que supone considerar solo el
folclor de los negros como cultura popular, como forma del patrimonio nacional.

El texto campesino debe postular su sentido de la interpretacion, es hora de promover los
objetivos de investigacion en el campo de la antropologia, la sociologia y las ciencias de la
cultura. Se necesita un mayor diapason de caracteristicas para entregar un concierto en la
zona mas requerida, la presentacion de una historia sociocultural en zonas apartadas, donde
se construyO la historia de esta nacion, donde varios artefactos, tanto simbdlicos como

linguisticos, crearon la vida real comunitaria.

La cultura campesina se encuentra en una época de cuestionamientos, para activar su saber
instrumental, puede enfocar mas su procesualidad en las relaciones entre los saberes
antropoldgicos; en lo que define el investigador Néstor Garcia Canclini en la realidad
latinoamericana, en los cruces, las hibridaciones interculturales, el conocimiento de las

etnias, las diferencias, la alteridad y las relaciones interculturales.
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La critica que se ha hecho sobre la posible contextualizacidon de modelos teoricos foraneos a
nuestra realidad resulta pertinente, pues en muchos casos, no se ajustan; pero en este tema
es puntual la observacién que realizan los especialistas de la region sobre dichos procesos.
“En el caso de Cuba existen diferencias comunitarias, caracteristicas segun los renglones
econOmicos o los indices de la historia de cada una de las regiones del campo, o las

condicionantes del campesinado en sus roles urbanos.

Para una mejor comprension de esta tematica actualmente, significa que se debe atribuir un
simbolismo mas rico al paisaje cultural y sonoro de la comunidad campesina, donde hay
saberes tradicionales y ritos de inclusion participativa; significa crear las relaciones con los
informantes o actores culturales comunitarios que despliegan las labores de la oralidad, el
manejo de un instrumento de toque tradicional, ya sea el tres, la guitarra o el laud; significa
no quedarse con la mera investigacion sobre la décima, que si ilustra en la interpretacion
literaria, pero que permanece lejana si no se relaciona con aspectos de la hermenéutica
social y cultural; significa entregar al hombre el tejido de su tierra, el acceso y manejo de los

instrumentos de pertinencia simbdlica (Triguero Tamayo, 2009).

Cada region campesina del pais requiere descubrir su historia humana, pero son los
investigadores quienes deben interpretar los pequefios mundos.’Los modelos de recepcion
de los estudios culturales resultan imprescindibles para obtener lecturas y atribuciones de
sentido, y con ello conformar una vision campesina diversa, que describa los conductos
culturales, las mediaciones y las formas de apropiacion” (Garcia Canclini, 1989).

Se acotaba anteriormente sobre las hibridaciones interculturales, pues desde ese sentido se
debe observar el correlato contemporaneo, los modos de consumo, el por qué la décima
descubre otros recursos estilisticos y de contenido en sus versos, la interrelacion del sonido
musical con las representaciones sociales y mentales, las danzas campesinas con

pertinencia folcldrica y la llamada musica con referentes antropolégicos.

No quiere decir que en Cuba no se hayan ejecutado propuestas de valia. Alguna que otra
voz ha presentado investigaciones sobre el folclor o la historia de los campesinos. El Instituto
de Investigaciones Culturales Juan Marinello, por ejemplo, tiene entre sus objetivos el estudio
de todas nuestras raices y el Instituto de Historia de Cuba también ha publicado algunos

libros sobre tematicas historicas relacionadas con las comarcas campesinas, al igual que
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otros estudiosos que de forma aislada han dejado resultados de investigacion, sin embargo

la vertiente negra lleva la voz cantante.

Una mirada mas penetrante e incisiva en la cultura material y espiritual de este tema,
conllevaria a resultados mas objetivos y subjetivos, pues pondria sobre la mesa, no solo
enfoques mas humanistas y sociales, sino una vision integral del hombre que produce y vive
en el campo, o aquel personaje plural de la ciudad, para el cual la vida contempla otros

pactos de lectura.

Asi, una fiesta con sabor campesino, puede partir de lo que Néstor Garcia Canclini enuncia,
«la mezcla de memorias heterogéneas e innovaciones truncas». De manera que, la cultura
campesina cubana no implica un pensamiento en una raiz homogénea, sino en la memoria
gue esta en el hecho circunstanciado, en la fenomenologia ontologica de su discurrir, en los

fragmentos de la localidad y la region.

15.1- Bosquejo histoérico de la radiodifusion en Cuba.

La radio cubana comenz6 a gestarse desde 1920, con las primeras pequefas plantas de
radioaficionados que utilizaban para comunicarse entre si. Ya en 1922 los cubanos Luis
Casas Romero y su hijo Luis Casas Rodriguez crearon una planta de radio de onda corta
identificada como 2LC, sale al aire el 22 de agosto de 1922 en La Habana, con todos los
perfiles de una emisora de radio. La hija de Casas Romero, Zoila Casas Rodriguez, hizo la

locucion y se convirtid en la primera locutora latinoamericana.

El 10 de octubre de 1922, se inauguré en La Habana, la PWX, asi nacié oficialmente la
radiodifusién en Cuba. Esta emisora transmitia desde el edificio de la Cuban Telephone
Company, ubicado en la calle de Aguila entre Barcelona y Dragones. El presidente de la
Republica, Alfredo Sayas, desde su despacho, pronuncio el discurso de apertura, en idioma
inglés, dirigido al pueblo estadounidense. Fue el primer control remoto de la radiodifusion

cubana

También salio al aire la 2-MG de los hermanos Manolo y Guillermo Salas, la que mas tarde

se identificé por los indicativos CMBZ. Asi, sucesivamente, surgen las emisoras CMBX y
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CMQ (La Voz de las Antillas), entre otras tantas emisoras que aparecian como nuevas
fuentes de negocios de quienes querian ganar cierta relevancia en el mundo social y politico

de la época. (Napoles Alvarez, 2004: 11).

Entre 1925 y 1933, Cuba ocupaba el cuarto lugar en el mundo en la posesion de estaciones
de radio con 64, superada tan solo por Estados Unidos 645, Canada 400, y Rusia 105, dato
gue nos demuestra la prontitud de expansion del medio en la Isla, hecho del que no estuvo

exento el territorio y la poblacion de Sancti Spiritus.

La radio es uno de los mas importantes medios masivos de comunicacion junto a la prensa,
la television, el cine, las revistas y demas publicaciones sociales, de los cuales se distingue
por la forma en que realiza sus funciones, las que se expresan y desarrollan en dependencia
de la sociedad concreta existente y del régimen politico que caracterice la misma. Las
principales funciones generales de la radio son, informativa, recreativa, de propaganda y
publicidad, educativa y creadora, pero siempre como vehiculo difusor de ideologia y cultura.

En ese sentido, la radio informa acontecimientos, divulga determinadas ideas y actividades,
creando estados de opiniones publicas, ademas de difundir las distintas manifestaciones
artisticas, de manera que influye significativamente en la conciencia y en la vida social en

general.

El 24 de mayo de 1962, mediante la Ley 1013 del Consejo de ministros de Cuba se cref el
Instituto Cubano de ICR, que desde 1976 se denomina Instituto Cubano de Radio y
Television (ICRT), con el objetivo de difundir y orientar las emisiones de radio y television. A
partir de este momento se realizé un estudio pormenorizado de la situacion y necesidades
de la radio, que determiné una redistribuciéon de los transmisores, la modificacion de la

programacion y se definieron las prioridades tanto técnicas como operativas.

Uno de los avances mas excitantes en el siglo XXI, es la llegada de la radiodifusion de Audio
Digital o en inglés Digital Audio Broadcasting (DAB), que proporciona la misma calidad del
disco compacto a la recepcion de la sefial que puede trabajar con satélites y transmisores
terrestres convencionales. Este mejorara notablemente la entrega de los servicios radiales a

los oyentes, mientras que el espectro radial podra ser utilizado con mucho mas eficacia
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incorporando cinco o seis servicios en FM en el mismo espacio, que antes ocupaba solo uno.
También mejoraré la confiabilidad, ofreciendo una recepcion radial libre de interferencias a
los oyentes, al usar portatiles y radios para vehiculos. Otra innovacion es el Sistema de
Radio Data para vehiculos o Radio Data System (RDS). RDS es una sefal de data inaudible
emitida en FM, la cual suma inteligencia a los equipos receptores en los que esta funcion se
encuentre disponible. A través de estos se emite entre otras cosas el nombre de la estacién,
el de la pieza musical en el aire o cualquier otra informacion. (Castellon Véliz, 2007, p. 4-5).

1.5.2- La programacion musical de la radio y la identidad campesina.

La programacion radiofénica es, la previsidbn de los programas que van a ser emitidos
durante un tiempo determinado a través de una emisora de radio. Por lo que veremos
superficialmente el proceso de un programa radiofénico fundamentalmente los musicales.
Existen diferentes fases de elaboracién del programa pueden ser de variadas ideas, de tal
forma que resulten distintas a las originarias. Quien haga un programa tendra un concepto
del tipo de musica y seleccionara autores, interpretes y canciones incluso pensara en
aderezarlos con textos apropiados, que podra variar desde lo mas popular a lo mas elitista.
(Mufioz, Cesar Gil, 1986: 39).

En los programas musicales, su contenido fundamental es la masica, pero ademas dan una
amplia informacién sobre ella que incluyen tanto la formacion y la orientacion como el disfrute
y el entretenimiento. Entre ellos tenemos la discoteca, el recital, la escala musical, el
programa musical con poemas, Show o talk Show musical, programa musical variado,
programa didactico musical, programa musical infantil y como programas especializados

estd, el musical especializado y el musical monotematico.

Los programas de musica campesina estdn dentro del programa musical especializado que
son aquellos que tienen un tipo, género, ritmo o estilo, compositores, intérpretes e
instrumentos de la muasica y que estan dedicados a creacion de una época, un pais o region.
Ocupan segmentos variables de la programacion en duracién, frecuencias y horarios , segun
las previsiones de numeros de oyentes interesados, sufren numerosos cambios segun los

analistas de audiencias y algunos programas son mantenidos por razones de prestigios 0
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incluso respeto al profesional que en su dia tuvo gran importancia. (Mufoz, Cesar Gil, 1986:
117).

No obstante, algunas caracteristicas son generalmente comunes a todos los campesinos.
Segun Shanin (1978:21-53) estos se distinguen de las demas formas de produccion por las

siguientes categorias:

Presencia de una serie de normas tipicas y cogniciones singularizadas entre
ellos, influidas por la forma de produccion y vida social. La preeminencia de la
organizacion tradicional, el papel de la tradicion oral y los mapas cognitivos,
tendencias ideoldgicas y a sus pautas de cooperacion, confrontacion y liderazgo.

Semejanza entre las unidades basicas de produccidon campesinas, organizacion
social y funcionamiento. En especial la casa, la aldea y redes mas amplias de
interacciodn social, las pautas internas tipicas de interaccion y explotacién en pequefias
unidades compuestas que comparten con braceros, artesanos, pequefios burgueses.
Lo mismo de la posicion general de subordinacion de las unidades campesinas a

redes mas amplias de dominacion politica, econémica y cultural.

Los campesinos tienen una dinamica social especifica. En particular la
reproduccion social. Las pautas tipicas de la propiedad familiar y la costumbre en
materia hereditaria, el adiestramiento laboral dentro del entorno familiar, el ritmo de

vida de la casa campesina y la aldea alrededor del afio agricola, etc.

La cultura guajira tiene gran importancia para Cuba en toda la extension de la palabra, tanto
en su historia como en sus voces poéticas. Resulta primordial ser y estar conscientes del
estudio y preservacion de nuestro patrimonio en sus parcelas objetivas, sin dudas el tema
gue ocupa, constituye baluarte indispensable para enriquecer y mejorar la cultura nacional,
importa tener en cuenta la necesidad insoslayable de vertebrar lineas de pensamiento que
tengan al conocimiento campesino como eje promotor en la cultura nacional, equiparable al
folclor de raices afrocubanas o las huellas hispanicas, por mencionar algunas raices

populares.
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La cultura campesina se encuentra en una época de cuestionamientos y para activar su
saber instrumental, puede enfocar mas su proceder en las relaciones entre los saberes
antropoldgicos, en los cruces, las hibridaciones interculturales, el conocimiento de las etnias,

las diferencias, la alteridad y las relaciones interculturales.

Una mirada mas penetrante e incisiva en la cultura material y espiritual de este tema,
conllevaria a resultados mas objetivos y subjetivos, pues pondria sobre la mesa, no solo
enfoques mas humanistas y sociales, sino una vision integral del hombre que produce y vive
en el campo, o aquel personaje plural de la ciudad, para el cual la vida contempla otros

pactos de lectura.

1.5.3- La cultura popular e identidad campesina en la radiodifusion cubana.

La cultura popular campesina fue reflejada por escritores e historiadores en fragmentos,
relatos y ensayos; muchas veces, sin presentar de forma explicita la vida de los personajes
rurales. Los caminos, las formas de cultivo y la explotacion campesina constituyeron temas

literarios, describiendo costumbres y caracteristicas de sus entornos.

En la etapa de la Revolucion los estudios populares profundizaron en diferentes zonas del
patrimonio nacional que se necesitaban investigar para conocer los procesos identitarios. El
Atlas etnografico, el Atlas de los instrumentos de la musica folclérico-popular de Cuba, las
Actas del folclor, al igual que otros textos de investigadores como Argeliers Leodn, ediciones
de Fernando Ortiz, consolidaron facetas auténticas segun intereses investigativos sobre los
diferentes componentes étnicos. Esos estudios enfatizaron los aportes africanos, el teatro y
la musica, otras investigaciones trataron sobre componentes de la cultura popular tradicional,
incluyendo aportes puntuales sobre el substrato campesino; aunque no existe una
legitimacion histérica ante los textos que pueden hurgar en los procesos simbolicos y de

construccion de significados de las tradiciones campesinas.

La doctora Maria Teresa Linares, musicéloga y estudiosa de nuestro folclor, se preocupé por
investigar la masica campesina, los éxitos del repentismo y sus géneros mas importantes. Si
se observa el horizonte culturolégico cubano, se encuentran algunas lagunas en pos de

profundizar mas en la historiografia cultural sobre este tema.
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Su discurso hace mencién al olvido obvio de los pensadores ante el arte popular de nuestros
campos. Es indudable que algunos antropélogos, como Jesus Guanche y Denis Moreno, se
interesaron por multiples aspectos en este sentido, sin embargo los estudios folcléricos se
inclinaron mas hacia las indagaciones de la negritud. Algunos investigadores valoran el dafio
gue ha representado para la nacion. La escritora Martha Esquenazi aborda el problema
aludiendo a que en Cuba, han interpretado que lo folclérico son los negros. Por supuesto,

cada cual lo aplica como entiende, y trae muchisimos problemas de tipo conceptual.

En la cultura campesina cubana, en sus productos y significados, podemos decir que este
tema se encuentra al rojo vivo. El sentido de la despoblacién en el campo posibilita crisis en
sus desplazamientos, esto se evidencia en los productos mediaticos y culturales, ya que su
inclusion genera una especie de confusiéon mental.

Las tradiciones campesinas actualmente padecen de problemas en sus imaginarios y
representaciones mentales. Sus textos culturales siguen conociendo el repentismo, la
rigueza cantada, los ritmos guajiros, sus instrumentos y Sse preparan encuentros

comunitarios.

“En el debate Cultura Popular, entre el patrimonio y el folklor, organizado en el 2006 por la
revista Temas, Julio Garcia Espinosa, director de filmes como Reina y Rey y Aventuras de
Juan Quin Quin, expresaba su preocupacion ante los problemas que se suscitan en la cultura
patrimonial. Sustentaba tres aspectos: la interpretacion popular de los medios de
comunicacion, el divorcio del arte, la produccidon masiva y el movimiento de aficionados, que
tiende a imitar y no a estimular la creacion en la poblacion” (Controversia, en Temas, No. 45:
84).

Los campesinos también son portadores de su cultura, pero si se les presenta una
programaciéon desprovista de los significados primarios, entonces las apelaciones pueden
girar mas en actos simbdlicos derivados de visiones ajenas, de actores sociales cuyas

pertinencias provienen de su dominio sobre el poder cultural.

1.5.4- Radio Sancti Spiritus y su programacion musical: de lo campesino y popular.
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La magia de la radio no paso de largo por Sancti Spiritus donde tuvo una historia marcada
por el norteamericano Frank H. John, quien en Tuinuct pone al aire la primera emisora
radial de onda larga en el territorio, el 9 de marzo de 1923 con la participacion de notables
musicos del territorio como el, Conjunto Espirituano, dirigido por Miguelito Companioni,

Rafael Gomez, Teofilito, Alfredo Varona, Macario y otros intérpretes.

La primera noche de transmision cerrd con la Parranda Yayabera que vocalizé los inmortales
puntos del patio. A partir de entonces en Sancti Spiritus se crean varias emisoras hasta llegar
al 11 de julio de 1945, donde comienzan las transmisiones oficiales de la CMHT, conocida
con el nombre de, Radio Nacional, con una programacion fundamentalmente musical y las
actuaciones de destacados musicos espirituanos entre ellos los cultivadores del género

campesino, manteniéndose hasta la actualidad en la programacion habitual de las emisoras.

CMGL, Radio Sancti Spiritus, anteriormente CMHT, radica en sus actuales estudios
enclavados en Los Olivos |, desde los inicios de la década del 90, del pasado siglo. Por la
amplitud de la edificacion y la nueva tecnologia instalada se inicia una etapa en que la
estacion se da a conocer como el Palacio de la Radio Espirituana. A partir de ese momento,
la planta llega a una era de esplendor en la calidad de la programacion, con mdultiples
premios en los festivales nacionales. (Napoles, Monteagudo, 2004: 11- 45).

En la programacion de la Emisora Radio Sancti Spiritus, existen diferentes tipos de
programas. Ellos son los musicales, variados, informativos, dramatizados y de facilitacion
social. También los dedicados a la mujer y a la familia, los infantiles, especializados y
participativos. Existen, ademas, los programas de radio debate y de radio consultorio y los
programas musicales especializados. (Perfil de la Emisora Provincial Radio Sancti Spiritus.
Grupo Metodologico Radio Sancti Spiritus, 2013).

La programacion de Radio Sancti Spiritus es continla, es decir, se transmite las 24 horas del
dia. Comienza a las 12:00 AM con el Himno Nacional, luego la identificaciéon de la emisora
con la cancion Pensamiento cuya melodia es conocida nacional e internacionalmente y
caracteriza al repertorio trovadoresco de la Villa del Espiritu Santo. Su autor, Rafael Gomez
Mayea, Teofilito, es uno de los grandes de la trova en Sancti Spiritus y especificamente esta

version es instrumentada por Lourdes Caro, destacada cantante y compositora espirituana.
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La tira de programaciéon de la Radio espirituana esta compuesta por un total de 64 espacios,
de los cuales el 42.18 % son de lunes a viernes, el 37.5 % los sabados, el 39.06 % los
domingos. En estos por cientos, tenemos en cuenta los espacios de entre semana que se
extienden hasta el sGbado que son 4 y los que son hasta el domingo 3, ademas de los que

se reprisan en el mismo dia.

Los transmisores de la programacion se encuentran ubicados en Sancti Spiritus, Yaguajay,
Fomento y Trinidad. La potencia de salida es de 10 kW para un area que cubre toda la
provincia, parte del Mar Caribe hasta donde llegan nuestros limites de las aguas territoriales
y parte de la provincia de Ciego de Avila y sur de Cienfuegos. Desde el 19 de
Abril del 2001, trasmite 24 horas por la frecuencia de 1200, 1210 y 1190 KH, en Amplitud
modulada y por los 97.3, 102.9, 106.3 y 90.7 MH en Frecuencia modulada.

Radio Sancti Spiritus es vehiculo de todo el palpitar de la provincia espirituana, Cuba y el
mundo y de la transmision de los momentos mas trascendentes de la vida economica,
politica y social del territorio. En junio del 2001, Radio Sancti Spiritus cambia su
denominacion de CMHT por la de CMGL. (Ecuret Portatil, 2013).

En estos momentos se realizan varios programas musicales entre los que esta el de musica
campesina, ya que el punto guajiro es la manifestacion musical mas importante para el
campesinado cubano. Es una forma de expresion artistica, es un reflejo de las condiciones
de vida del campesino, por ejemplo las décimas que son el espejo de nuestra historia, flora,
fauna y costumbres, todo ello ha sido cultivado por poetas de disimiles extracciones sociales.

Las raices surgen a partir de las poblaciones rurales que se reunian en grupo de guajiro los
cuales llenaban su ocio bailando zapateos y rumbitas, acompafados con una bandurria y los
cueros de un taburete, ello podia ocurrir en un bohio o en la bodega del poblado. También se
desarrollaban otros guateques que consistian en reunirse para demostrar sus habilidades
como cantores, eran aquellas personas las que sin proponérselo iban fomentando el arte
genuino de nuestra musica campesina, ademas saciaban la sed cultural de aquel campesino
gue labraba la tierra, cultivaba nuestro aromatico tabaco, sin mas alcance a la cultura que

aquel disipador guateque.
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El mas destacado cantante de puntos y tonadas en Sancti Spiritus es Marcial Benitez
Companioni el sinsonte espirituano. La musica campesina, es una expresion cotidiana de la
muasica urbana, asi los hombres de mar que se han apropiado de ella por esas
confabulaciones organizadas desde la identificacion periférica. En los primeros afos del siglo
XX la musica popular espirituana definia sus dos vectores en la trova y la musica guajira,
esta Ultima ocupando un papel trascendental fundamentado en las caracteristicas de una
ruralidad propia, desde entonces con fuerte ascendencia en la formacion cultural. Muchos de
los musicos del punto y la tonada eran como sucede hoy, campesinos radicados en la
ciudad, o descendientes de familias campesinas estrechamente vinculadas a una tradicién
rural por naturales herencias socio-culturales. Esta razon de doblamiento catalizd, traslado y
condicionod el impacto de la cultura campesina que tiene relacion de intercambio con las

expresiones del perfil urbano.

Actualmente sale al aire de lunes a viernes dos veces al dia el programa de Musica
campesina Guateque en la Agricultura, conformado por una agrupacion llamada, La 7ma del
son, sus poetas y vocalistas, con la direccion de Elias Rodriguez, presentando tonadas,
espinelas de ayer y de hoy, desarrollan la controversia y el pie forzado, aqui se ponen de
manifiesto las tonadas espirituanas que gozan de gran popularidad entre los oyentes, ya que

son muy tipicas de la cultura del Yayabo.

1.6 Contexto y disefio metodoldgico de la investigacion.

El tema de la identidad campesina a través de la musica es muy diverso como complejo. En
Cuba la pertinencia de estos estudios es muy alta dado el namero de instituciones,
asociaciones y demas actores colectivos que se asocian asumiendo como referente el
contexto y medio rural. ¢Puede afirmarse que Cuba es un jolgorio musical campesino?
Evidentemente muchos pueden ser los analisis referidos al tema en cuestion, pero sin dudas,
lo que se hace a través de medios de comunicacion masiva como la radio, se torna

interesante y merece una reflexion sociocultural profunda.

En Sancti Spiritus el arraigo por la masica campesina es tan fuerte como por la de corte o de

tipo ranchera. En tal sentido la radio se ocupa de aquella demanda toda vez que se destina a
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satisfacer lo que las audiencias potenciales le reclaman. Es por ello que siendo uno de los
programas de radio mas antiguos en Sancti spiritus, el Guateque se erige en un tiempo de

emision interesante para investigar.

El programa musical especializado en muasica campesina de Radio Sancti Spiritus
“Guateque en la Agricultura”, ha perdurado por mas de 45 afios al aire, sin embargo existen
elementos musicales identitarios de la cultura campesina, que se difunden en el mismo y no
son identificados con facilidad desde el accionar de los realizadores y la propia
audiencia.¢,Coémo es posible que haya perduurado tanto tiempo dentro de la programacion
habitual de Radio Sancti Spiritus? ¢ Puede hablarse de un componente campesino puro y
permanente dentro del contexto nacional y territorial? ¢Quiénes escuchan este tipo de
programa? ¢ Por qué lo hacen? ¢Qué los motivan? Evidentemente hay mucha tela cientifica
desde el plano sociocultural por donde cortar y nos detenemos en el ambito de la identidad
gue, musicalmente, hace posible responder —al menos intentarlo- a las interrogantes

planteadas.

Un programa de radio se define como “el conjunto de contenidos sometidos a una unidad de
tratamiento, estructura y tiempo para ser difundidos por radio, que se integran en la
programacion global con un perfil que lo distingue del resto, siempre asumiendo una funcién
principal, llegan al publico a la audiencia, a una hora y un dia determinado, se integra a la
parrilla, generalmente con un estilo propio”. Un programa puede cumplir varias funciones, ya
sea de orientacion, divulgacion, educativa, informativa, recreativa o cultural, por lo tanto la
funcién principal de cada espacio estara dada por el objetivo principal que se proponga. Es
por lo tanto una problematica de investigacion pertinente el hecho de que se reproduzcan al
interior del programa Guateque acciones orientadas a reforzar la identidad campesina
cuando en verdad no se conoce en profundidad por qué pasa asé o se cumple de esa
manera. De ahi que se deba responder al siguiente Problema Cientifico:

¢, Qué elementos musicales identitarios de la cultura campesina estan presentes en el

programa “Guateque en la Agricultura” que le permiten su perdurabilidad dentro de la

programacion habitual de Radio Sancti Spiritus?

Para dar respuesta al problema cientifico planteado, sobre la problematica en cuestion, se

traza el siguiente objetivo general:
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Definir los elementos musicales identitarios de la cultura campesina que estan presentes
en el programa “Guateque en la Agricultura” que le permiten su perdurabilidad dentro de

la programacion habitual de Radio Sancti Spiritus

Como objetivos especificos:
Identificar los elementos musicales identitarios de la cultura campesina que existen en el
programa Guateque en la Agricultura de Radio Sancti Spiritus.
Describir como se construye el guidon del programa Guateque en la Agricultura de Radio
Sancti Spiritus y su relacion con los componentes de la cultura campesina.
Valorar los principales criterios de la audiencia del programa Guateque en la Agricultura

en cuanto sus motivaciones de consumo.

Respuesta tentativa:
Los elementos musicales identitarios de la cultura campesina presentes en el
programa “Guateque en la Agricultura” que permiten su perdurabilidad dentro de la
programacion habitual de Radio Sancti Spiritus estan asociados a un proceso de
realizacion artistica donde prevalece una perspectiva agraria, y al mismo tiempo

pertinente, del campesinado.

Operacionalizacion de las dimensiones y conceptos:
- Elementos musicales identitarios de la cultura campesina.
- Programacioén habitual de Radio Sancti Spiritus.

- Proceso de realizacion artistica.

Definiciones operacionales:

I- Elementos musicales identitarios de la cultura campesina.
Los elementos musicales identitarios se definen dentro de la cultura campesina por la
referencia a la sonoridad tradicional con el uso del tres, la guitarra, marimbola, maracas,
laud, bongoes y demas instrumentos musicales que se han ido sumando a lo largo de la
historia del campo cubano con pertinencia en cada region del pais. Tienen su ritmo marcado
en el Son, el Songo, Sucusuco, prevaleciendo los puntos, tonadas e improvisaciones que
hacen significar textos populares de arraigo campesino.

33



Identidad: Segun Mato, es un “producto de procesos sociales de construccion simbdlica”,
difieren unas de otras tanto en los atributos como en la manera en que son construidas.
Rechaza la teoria sobre la idea de la existencia de una Unica identidad y de su
homogeneidad. Las identidades son “producto de acciones sociales y no de fenOmenos

naturales, ni tampoco reflejo de las condiciones materiales” (1994:16, 19).

Para Martin Barbero, las identidades en los procesos de globalizacion ya no se leen ni se
escriben como antes y, por lo tanto, tampoco se representan de la misma manera. Para él
estamos en presencia de nuevas formas de la cultura que ponen en evidencia nuevas formas
de organizacion de la misma y que consisten en un “descentramiento cultural” derivado de un

proceso de “desgaste de las representaciones”.

Para el caso que nos ocupa, la perspectiva agraria entra aqui a determinar un lugar
preponderante desde la identidad toda vez que se ocupa de la agricultura como actividad
econdmica fundamental y por ende con tratamiento excepcional dentro de la cultura
campesina. Ello roza el caracter ideoldgico y ruralista una vez que se engandece como
determinaciéon global de una sociedad. Para el caso cubano en la actualizacion del modelo
econdémico esto resulta crucial ya que logra, en tiempos de crisis aunar no solo las
voluntades de los campesinos, también la fortaleza para crecer ante otras fuerzas sociales
existentes y entrar en la competencia de mercado, de gestion empresarial y mejoras

econdmicas, tanto individuales como colectivas.

Por su parte Garcia Canclini plantea que las culturas regionales y locales se revalorizan y
exigen sus derechos a construir sus imagenes y contar sus relatos En este sentido, afirma
gue las identidades no son homogéneas ni excluyentes; son “una construccion que se relata”
y en la diversidad de relatos es que, al mismo tiempo, las identidades se construyen
(Canclini, 2000:337).

Otros autores determinan que la identidad cultural “esta determinada como un grupo social
o de un sujeto de la cultura, a la produccion de respuestas que, como heredero y transmisor,
actor y autor de su cultura, éste realiza en un contexto geo-histérico dado como
consecuencia del principio socio psicoldgico y antropolégico de diferenciacién, identificacion

en su relacion con otros grupos o sujetos culturalmente definidos”.



Identidad cultural campesina: se refiere a las caracteristicas propias que existen en la
cultura campesina de cada pais, cada region, cada grupo. También es el modo de actuar y
pensar de los campesinos a partir de las relaciones que los unen y hacen diferentes a otros
sujetos. Por tanto, entendemos por identidad cultural campesina la construccion social,

cultural, politica y econdmica del campesino que se relata por sus portadores.

La Programacion habitual de radio es aquella que se construye todos los dias para un
tiempo de emisién al aire. En Radio Sancti Spiritus las caracteristicas de esta programacion

son las siguientes:

El Planeamiento de la Programacion Radial comienza desde que se estructuran las
diferentes tiras y horarios que la conforman, atendiendo a un adecuado balance de
Funciones, Objetivos, Destinatarios y Temas, a fin de cumplir los objetivos de la emisora con
la mayor variedad de programas posibles. Segun el Manual de Control de la Calidad, los
programas se clasifican teniendo en cuenta su funcion, la forma, los temas y el destinatario al
gue va dirigido. Las funciones de los programas radiales estan constituidas por diferentes
elementos formales y de contenido que ayudan a alcanzar los objetivos determinados que se
establezcan. Un programa puede cumplir varias funciones pero una de ellas debe ser la que
prime, por tanto, la funcion principal de cada espacio estara dada por el objetivo principal que

se ha planteado. Las mismas son:

Educativa: Contribuye al desarrollo de la capacidad intelectual del hombre, en el contexto
de las necesidades de instruccion que demanda la sociedad, a la vez que trabaja en el
aspecto gnoseoldgico de los problemas. Se puede apoyar en meétodos e instrumentos

didacticos y pedagogicos.

Informativa: Proporciona con sentido selectivo, los elementos basicos explicativos para
difundir hechos, acontecimientos, teorias y previsiones de todos las esferas de la vida,

ofrecidos a través de los géneros periodisticos.

Cultural: Estimula el desarrollo de valores no conocidos y reafirma el conocimiento de

otros, en relaciébn con los logros y aspiraciones espirituales del hombre. A su vez

35



promueve y sirve de acicate creativo a los que descubren nuevos horizontes, férmulas o

técnicas no conocidas y llegan a encontrar placer o satisfaccion en las ciencias, las artes,

etc. incrementando el acervo cultural del ser humano.

Recreativa: Contribuye a complementar parte del tiempo libre de la poblacion a través del

esparcimiento, la distraccion, la diversion, el entretenimiento y el recreo. Puede a su vez

contribuir al disfrute estético.

Orientacion: Contribuye a crear en el hombre un sistema de valores, actitudes y modelos

de conducta positivos en consecuencia con los principios de la sociedad, a la vez que a la

preservacion y reafirmacion de ellos. Logra ademas llevar a la conciencia del ser humano

patrones de conducta, habitos y costumbres.

En cuanto al Proceso de realizacién artistica el mismo se define como un accionar

colectivo donde confluyen sonidistas, informaticos, directores de programas, locutores, y los

musicos si se trata, como es el caso de un programa musical.

Operacionalizacion:

Dimensiones Indicadores

Social

Periodo de direccién del programa por los especialistas.
Motivaciones de los especialistas para dirigir el programa.
Seleccion del tema del programa.

Secciones con las que cuenta la estructura del programa.
Existen preferencias por otros tipos de mdasica, en el
programa, fuera del género campesino.

Métodos investigativos que se utilizan para determinar la
audiencia y preferencia de los oyentes.

Se manifiesta la relacion profesional entre director, escritor,
locutor.

Audiencia del programa “Guateque en la Agricultura”

Horario adecuado al gusto de los oyentes.
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Cultural - Propuesta de la musica a utilizar en el programa.

- Geéneros dentro de la masica campesina que se utilizan con
mas frecuencia.

- Como se realiza la seleccion de la musica a utilizar.

- la musica ofrecida en el programa es en vivo o gravada.

- El elenco artistico de la emisora es fijo o eventual.

- Vias para la elaboracion del guidon del programa.

- Elementos identitarios no identificados.

- Mdsica que difunde acorde al gusto y preferencia de los
oyentes.

- MduUsica campesina que predomina en el programa.

El tipo de estudio que se realiza es descriptivo. Segun Sampier en este modelo de estudio
se puede describir cualquier tipo de programas y realidades. (Hernandez Sampier, 2007:77).
En este caso se describe un fendbmeno dado en un espacio de la Emisora Provincial Radio
Sancti Spiritus, el poco conocimiento del mismo, el estudio que se realiza, se encamina a
definir los elementos musicales identitarios de la cultura campesina que existen en el
programa Guateque en la Agricultura de Radio Sancti Spiritus que no son identificados
correctamente. Valorar el nivel de audiencia actual del programa Guateque en la Agricultura,
sobre los elementos musicales identitarios de la cultura campesina presentes en el mismo y
determinar la forma de elaboracién del guion del programa Guateque en la Agricultura de

Radio Sancti Spiritus.

Estos estudios indagan el conocimiento y la cultura musical campesina que existe en la radio
audiencia o cualquier otro fendmeno que sea sometido al andlisis. (Hernandez Sampier,
2007:78). El disefio es construido, después que se definio el problema de la investigacion
desarrollado, las personas implicadas en el proceso investigativo, asi como los métodos,
técnicas y perspectiva que se utiliza. El disefio es flexible, con capacidad de adaptarse a los

cambios que van surgiendo durante el proceso investigativo.

El presente estudio selecciona como unidad de analisis a un grupo de personas que

escuchan la Emisora Radio Sancti Spiritus, que prefieren al espacio ocupado por el
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programa Guateque en la Agricultura, asi como el equipo técnico que hizo y hace el
programa, como poblacién se toman las personas que escuchan el programa durante el
periodo que dure el trabajo de campo, como muestra se tomaran las personas que sean
pertinentes, ademas de utilizar personal especializado de la emisora provincial, tanto

actuales como fundadores del programa motivo de estudio.

A partir de los objetivos de la investigacion se seleccionan las personas que facilitaron la
indagacion necesaria para lograr un desarrollo del estudio realizado, se realizan entrevistas
a los integrantes del programa, y ex-integrantes, también al elenco fijo del programa, Se
efectian encuestas de muestreo en una cooperativa. Durante el proceso se utiliza el
método cualitativo. Se selecciona la muestra no probabilistica para la realizacion del
estudio, ya que mediante los encuestados e entrevistados, se obtiene la informacién

necesaria para la realizacion del mismo.

Muestra # 1. Se realizan entrevistas con el objetivo de: Valorar elementos y
motivaciones que se tuvieron en cuenta para la realizaciéon del programa. A cuatro
miembros activos del colectivo del programa Guateque en la Agricultura de Radio
Sancti Spiritus y dos jubilados, una cifra que representa un 90 % del total del colectivo
del espacio. Entre ellos se encuentran la directora, la asesora, el locutory el escritor,

entre los jubilados se encuentra un locutor y un director.

Muestra # 2: Se realizan encuestas con el objetivo de: conocer la audiencia y otros
datos de interés que tiene el Programa Guateque en la Agricultura de Radio Sancti
Spiritus a una cooperativa, con un total de de 670 pobladores, de ellos se
encuestan 150, de esos 132 escuchan Radio Sancti Spiritus y 97 el
programa Guateque en la Agricultura, la mayoria son personas con mas de
50 afos, donde tienen preferencia por las controversias, tonadas, puntos

espirituanos, parrandas, la décima y el pies forzado.

Muestra # 3: Se realiza una entrevista colectiva con el objetivo de: Valorar la
significacion que tiene el programa para el elenco artistico fijo del programa “Guateque
en la Agricultura”, la Séptima del Son, representando el 99% de los integrantes. De los
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siete integrantes del grupo, participan seis, cuatro de ellos son ex-integrantes del

“Conjunto los Pinares”, el grupo fundador del programa y dos joévenes.

La metodologia utilizada es la cualitativa. Esta segun (Taylor, 1986: 215), es aquella que
produce datos descriptivos, las propias palabras de las personas, habladas o escritas y la
conducta observable. Los estudios cualitativos involucran la recoleccion de datos utilizando
técnicas que no pretenden medir ni asociar las mediciones con ndameros, tales
como observacion no estructurada, entrevistas abiertas, documentos, discusion en

grupos, evaluacién de experiencias personales, entre otras.

En esta investigacién, se trazan metas de informar con la mayor claridad posible las
busquedas realizadas en el escenario cultural, asi como algunas experiencias de los demas.
Ademas, se da informacion sobre el fenomeno estudiado, adquirida a través de las técnicas
empleadas en el trabajo de campo.

El método utilizado en esta investigacion fue, el método etnografico.” La etnografia, como es
bien sabido, parti6 de construir su objeto de estudio ligado a la discusion de la cultura,
inicialmente solo en sociedades consideradas elementales. También, pueden identificarse
por ciertas caracteristicas comunes, tales como: su holismo, su contextualizaciébn y su
reflexividad. La etnografia siempre esta orientada por el concepto de cultura y tiende de
manera generalizada a desarrollar conceptos y a comprender las acciones humanas desde
un punto de vista interno”. De una manera resumida, dos reconocidos etnografos, Atkinson y
Hammersley (1994, P: 248), caracterizan la etnografia como una forma de investigacion
social.

Cronograma del trabajo de campo:
El trabajo de investigacion que se realiza es cualitativo, desarrollandose el mismo a través de
cuatro fases.

1. Fase preparatoria: En este periodo se disefian y planifican las acciones que se
ejecutan en las fases posteriores. Iniciando ademas la fundamentacion tedrica de
donde parte la investigacion.

2. El Trabajo de campo: Aqui se realizan entrevistas individuales y colectivas. A
continuacion, se acuerda construir encuestas aplicadas a una cooperativa, buscando

informacion del publico.
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3. Fase analitica: Esta fase, el investigador debe llegar a un proceso de andlisis,
comienza durante la recogida de la informacion por la necesidad de contar con datos
suficientes y adecuados para la investigacion.

4. Fase informativa: El proceso de investigacion culmina con la presentacion y
discusion de los resultados. El investigador habra culminado asi el trabajo de
investigacion, que solo sera posible si se parte del caracter humano, implicandose y

comprometiéndose en la misma.

Técnicas utilizadas:

La entrevista: Unas de las técnicas utilizadas en la investigacion, ella permite conocer y
obtener informacién detallada de la vida y obra del programa “Guateque en la Agricultura”,
también se recogen informaciones de como llega al programa, la forma de tratar las
diferentes tematicas, que géneros de la musica campesina se difunden en el mismo y
elementos musicales identitarios de la cultura campesina que existen en la musica

campesina. (Anexos 1, 2, 3, 4, 5).

Entrevista colectiva o grupal: esta fue otra de las técnicas manejada en la investigacion.
Aqui se realiza una entrevista con el “Grupo la Séptima del Son”, donde se acopiaron
diferentes informaciones acerca de la significacién de trabajar en un programa de radio,
como eligen temas que van a tratar en el programa, que informacién reciben para hacerlo, si
la masica campesina esta protegida dentro de la programacioén de Radio Sancti Spiritus, que

cambiarian del programa, que les gusta, que no. (Ver anexo 6).

La encuesta: Otro método utilizado fue la encuesta, este es uno de los instrumentos
necesarios para la investigacion, permite obtener la informacion deseada, Este método esta
destinado a obtener respuestas previamente elaboradas, que son significativas para la
investigacion social que se realiza. En las encuestas aplicadas en la presente investigacion
se pude conocer el nivel de audiencia que tiene el programa. Las secciones que desean y las
gue no, también se conocen a que edad llega mas la musica difundida en el mismo. (Anexo
7).

Es necesario sefalar que en el territorio no existen precedentes de investigaciones al

respecto, por lo que el programa Guateque en la Agricultura de la Emisora Provincial Radio
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Sancti Spiritus, no ha sido objeto de estudio para los investigadores del tema, de ahi lo
oportuno de esta investigacion, que sirve de base a otras investigaciones mas detalladas,
para que los radioescuchas conozcan con mas precision los elementos musicales identitarios
de la cultura campesina que existen en el programa Guateque en la Agricultura de Radio

Sancti Spiritus, que no son identificados correctamente.




CAPITULO II. ANALISIS DE LOS RESULTADOS.

2.1- Los campesinos y su representacion en Radio Sancti Spiritus.

Durante el trabajo de campo realizado se comprob6 que los elementos musicales identitarios

de la cultura campesina que difunde el programa Guateque en la Agricultura de Radio Sancti

Spiritus se encuentran distorsionados en cuanto a su adecuada o correcta seleccion para

cumplimentar su salida al aire. En tal sentido los mismos se identifican de la manera

siguiente:

Tonadas: La décima cantada y sus expresiones de tonadas. Surgieron como
manifestacion de los hombres del campo, pero en la actualidad se extiende a todo el
pais, por campos y ciudades.

Puntos: punto cubano. Tiene el acompafamiento instrumental, el punto cubano es la
musica campesina mas autoctona, la que canta desde hace muchos afios el pueblo.

Pie forzado es identitario en toda Cuba.

Parranda musical (formato musical). Se le llama parranda musical, cuando se utiliza el
gliro, guitarra, tres, bongé de cufia y botijuela.
Fiestas Campesinas. Las fiestas tradicionales campesinas, tienen plena vigencia
porque han conseguido durar y conservarse en los diferentes cambios sociales. Entre
parrandas, guateques, torneos o fiestas de bandos y fiestas de tambor. La fiesta es el
guateque o el festejo que se celebra en zonas rurales y suburbanas en los que se
emplea la musica campesina de marcada influencia hispénica y canaria.
La controversia o El Repentismo: una de las manifestaciones mas genuinas de la
muasica campesina cubana, es Patrimonio Nacional, caracteristica de la mausica
campesina en la nacion, pero en Sancti Spiritus tiene su génesis. Categoria
anteriormente concedida a La Tumba Francesa y a La Rumba. Adolfo Alfonso y Justo
Vega. Ellos, junto a otros muchos, preservaron y enriquecieron un legado espiritual.
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- La Décima: tesoro cultural inmaterial, es todo un simbolo de la identidad del pueblo
cubano, que a lo largo de los siglos ha tenido cultores tan populares y queridos como
Juan Cristobal Napoles Fajardo (EI Cucalambé), Jesus Orta Ruiz (El Indio Nabori),
todavia vivo y en constante renovacion. La décima se canta a dos voces, se toca con
acompafamiento de tres, bongé de cuia, botijuela, claves, giiro y guitarra

acompanante.

Estos elementos musicales identitarios propios de la cultura campesina, aparecen definidos
en el libro de Maria Teresa Linares, La Musica y el Pueblo, el libro de Manuel Echevarria
Gbmez, Dile que pienso en ella y también son recogidos por expertos del tema, como es la
especialista de musica de Radio Sancti Spiritus.

La estructura del programa Guateque en la Agricultura, para un tiempo de 28 minutos, se
desarrolla con una agrupacion en vivo caracterizando este tipo de musica, realizando su
portada con tonadas o parrandas, continua a través de la décima con el desarrollo de una
tematica del campo espirituano, se continua con saludos a los oyentes con el pito
caracteristico del cartero y con diferentes forma ritmico-musicales llegando a la audiencia del
programa. La terminacion del mismo siempre se realiza con la rica controversia donde se
manifiesta la disputa entre dos grandes poetas, realizando improvisaciones inmediatas,

acompafado de instrumentos caracteristicos de la zona, como son el Laud y el tres.

Este programa tiene 46 afios de fundado (6 de Enero 1968). El mismo se convirtié en un
patrimonio por difundir y promocionar los espacios vigentes, como la Feria Agropecuaria,
flestas campesinas y las pefias de los poetas mas reconocidos. El disefio de promocion
musical lo confecciona la especialista de musica junto a la directora del programa, las lineas
de promocién estd dado con un repertorio amplio de musica campesina nacional y local,

priorizando los mas autéctonos a la musica campesina espirituana.

El programa cuenta con un grupo que domina todas las modalidades musicales, se nombra
la Séptima del Son, con la direccion de Elias Rodriguez, este grupo lo acompafia cinco
poetas, dos solistas y tres vocalistas (ver anexos 8, 9, 10, 11, 12). El grupo fundador del
guateque fue, ElI Conjunto Los Pinares, que permanecieron en el programa 35 afos,

aportando de esta manera una peculiar forma de hacer la musica campesina, identificandose
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como el grupo insigne en la canturia campesina de Sancti Spiritus. Es decir, que la
composicion musical del programa ha tenido en reciente tiempo, una variacién sustancial de

formato y estilo.

Auque parezca distanciarse del trabajo de campo se nota en las diversas técnicas aplicadas
gue el programa en su esencia no tiene en cuenta aspectos significativos del momento de
cambio que vive el pais. En las actuales condiciones en que se realiza la produccion
agropecuaria estatal en el pais, se destacan varios elementos a considerar, en primer lugar
la existencia de un estilo de organizacion sectorial, utilizacién de recursos y la presencia de
un notable grupo de personas capacitadas y preparadas en funcion de la actividad pero con
insuficiente participacion en el proceso de planificacion, produccion y distribucién. Por otro
lado, la presencia de una parte de la produccion agropecuaria de tipo familiar, la cual lleva el
peso de la produccién, al menos para consumo local en condiciones adversas, entiéndase,
limitaciones de recursos, exceso de control y procesos burocraticos y lo que es peor, la
percepcion por parte de algunos sectores, de que los campesinos de manera ilegal alcanzan

mejoras en su nivel de vida.

Todo lo anterior conduce a pensar que no se esta teniendo en cuenta la mirada tactica del
campesino cubano para determinar sus afinidades culturales en cuanto a lo que desea
escuchar como programa de musica campesina. Una de las cuestiones que se pone de
manifiesto al analizar el trabajo de los campesinos, es lo referente al uso y ocupacion de la
tierra, en este inciden los conocimientos, los recursos, las estrategias para aprovecharlos, los
patrones de residencia, la organizacion social, el manejo del espacio y propiedad y sus
influencias. De esta manera, los campesinos garantizan alta productividad, a pesar de la
existencia, en estos, de una aversion al riesgo mucho mayor que en otros tipos de

productores. Pero poco de esto sale a relucir en los programas audicionados.

Lo expuesto demuestra que el productor campesino se encuentra en una situacién en la cual
factores intrinsecos a su forma de reproduccién social y de fuerza de trabajo les permiten
realizarse. Sin embargo, existen factores externos que inciden en su funcionamiento como
organizacion social, moldean su comportamiento y las estrategias para evitar correr riesgos

en los procesos productivos y en la comercializacion. Es decir, se estd contemplando desde



una perspectiva agrarista Unicamente, sin pensar en otras cualidades o ‘procesos por los que

atraviesa.
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2.2- Analisis de audiencia de los programas examinados.

Se realizan escuchas de noventa y tres programas donde el colectivo se mantiene, director
Martha Viciedo, escritor Félix Barcelo, locutor José Rafael Vidarte, operador Rolando Diaz,
asesora Lilia Pérez Farfan, Elia Rodriguez con la Séptima del Son sus poetas y vocalistas,
estan integrados por, en la laad Julio Cesar Yanez, el tres Noel Lima, guitarra bajo Pablo
Hernandez, el bongé Osmany Diaz, el gliro Paquito Diaz, las claves Yania Lopez, el director
Elia Rodriguez, solista Elianela Rodriguez, al programa en ocasiones participan aficionados

como son, Mercy Gonzélez y Adrian Avila.

Los programas comienzan con el locutor saludando al colectivo y a los oyentes,
seguidamente presenta la musica que se va a cantar, lo mismo lo hace Elia Rodriguez con
una espinela de ayer y de hoy o una tonada espirituana que puede ser entre dos poetas. El
locutor va presentando todo el desarrollo del programa incluyendo las secciones, siempre
relatan un tema referido a la tierra donde se pueden desarrollar pies forzados, existen
secciones como la seccion “del surco al guateque” desarrollada por el periodista Mario
Martinez Ulloa, a continuacién presentan la seccion “llegé el cartero” consiste en leer las
cartas que los oyentes envian al programa y se le da respuesta a todas ellas complaciendo

con pies forzados, tonadas, controversias, complaciendo a los oyentes.

Existe una seccion que se titula “la ronda poética”, esta se fundamenta en que todos los
poetas complacen a los oyentes al igual que la otra seccion, al final de los programas se
realiza una controversia entre dos poetas, se despiden los programas y se da ha conocer el

colectivo del mismo.

La retroalimentacion del programa esta dada por orientaciones de la ANAP que son,
tematicas priorizadas del campesinado espirituano, este espacio cuenta con una seccion que
se llama “del Surco al Guateque” el cual trata de informaciones de las diferentes CCS, CPA
y todos los asociados de la ANAP donde se da a conocer la produccién o dificultades que
tiene cada una de las entidades perteneciente al sector campesino. La misma la da a
conocer un periodista de la Emisora Radio Sancti Spiritus nombrado Mario Martinez Ulloa.

Esa seccion en reiteradas ocasiones se repite, como por ejemplo estas informaciones:
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1. La CCS Fortalecida “Leonel Barrios Castillo” del municipio Taguasco logro éste

afio duplicar los programas de produccion de fruta bomba, para consolidarse
como la entidad campesina mas destacada en la entrega de ésta fruta como
parte de sus programas para contribuir a la sustitucion de importaciones.

Esta cooperativa ha alcanzado en los dltimos tiempos una significativa
experiencia en el cultivo de la fruta bomba y va incorporando nuevos productores
a éste renglén productivo y asume toda la producciéon de ese territorio con vista a
la entrega a la industria y a la red comercializadora.

La “Leonel Barrios” de Taguasco también incursiona en la produccion lechera, de
cultivos varios y tabaco como parte de sus programas de diversificacion de sus
producciones.Y ahora mis amigos adelante el programa campesino. (Esta
informacion se repite los dias 2/5/2013, 2/10/2013, 2/11/2013).

La Asociacion Nacional de Agricultores Pequefios (ANAP) y el Ministerio de la
Agricultura en la Provincia han llamado a los productores agricolas del territorio a
fomentar los programas para la aplicacion de la agroecologia como formula para
el logro de una agricultura sana y sostenible.

La acciones fundamentales a utilizar son la utilizacion de la traccion animal en el
laboreo de las tierras, el riego por gravedad donde sea posible, la utilizacién de
molinos de viento donde se disponga y la preservacion del terreno para evitar
las erosiones.

A lo anterior se une el intercambio de las mejores semillas entre los productores
para el logro de mayores rendimientos agricolas en los cultivos varios, granos y
frutales.

Y ahora mis amigos, adelante el programa campesino. (Esta informacion se
repite los dias 3/5/2013, 31/5/2013, 11/6/2013, 4/10/2013).

La diversificacion de las producciones en el sector cooperativo y campesino de la
provincia es un elemento a tener en cuenta como parte del cumplimiento de los
lineamientos del Sexto Congreso del Partido y del Décimo de la ANAP.

El incremento en la produccién arrocera, el frijol, la leche, miel de abejas, café y

los cultivos varios con indicadores contribuyentes a la sustitucion de
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importaciones y a la presencia de los productos en la red comercializadora de la
provincia.

En estos propdsitos es esencial la contribucion de los campesinos que son los
gue aportan mas de 80 % de los productos del agro que contribuyen a los planes
del territorio.

Y ahora mis amigos, adelante el programa campesino. (Este se repite los dias
16/5/2013, 21/8/2013, 16/9/2013, 7/10/2013).

Los productores de tabaco del sector cooperativo y campesino de la provincia ya
se alistan para continuar las plantaciones de las posturas con vistas a la
campafa 2013/2014 y asi aprovechar la etapa 6ptima de las plantaciones para el
logro de mayores rendimientos por hectareas sembradas.

Este afio la preparacion de las areas a sembrar fueron preparadas en un tiempo
relativamente prudencial, al mismo tiempo que la disponibilidad de posturas
garantizo el inicio de las siembras.

En el sector campesino recae la mayor responsabilidad en la produccion
tabacalera de la provincia, la que espera éste afio superar los 360 quintales por
caballerias, aunque hay productores individuales que superan ampliamente estos
rendimientos.

Y ahora mis amigos, adelante el programa campesino. Se repite los dias
,1ro/10/2013, 8/10/2013, 8/11/2013).

Los pecuarios de nuestra provincia se afianzan en los ultimos meses del afio
para completar la entrega de unos 38 millones de litros de leche, propdsito en
el que tienen gran responsabilidad los analistas de las CCS y CPA se han
propuesto continuar el perfeccionamiento en el manejo de la masa ganadera, la
garantia alimentaria, un correcto acarreo a cada productor y la atencién
veterinaria a la masa.

A lo anterior se suma la atencion a prestar a los ciclos de nacimientos que
resulta el factor esencial para el logro de mayor nivel de litros por vacas en

ordefo.
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No podemos olvidar que mas del 80 % de la masa ganadera de la provincia
estd en manos del sector campesino y en tal empefio es decisiva la labor de
cada productor.

Y ahora mis amigos, adelante el programa campesino. (Se repite los dias
7/5/2013, 6/6/2013, 24/6/2013, 3/7/2013, 31/7/2013, 30/9/2013, 10/10/2013).

En la seccién antes referida, se pude ver que el periodista responsable de buscar
informacion referente a las diferentes entidades relacionadas con el campesinado, no
profundiza como debe ser, tampoco busca informacion en los sectores correspondientes con
frecuencia, por ese motivo esta en la obligacion de repetir las secciones, existe dificultades
en cuanto a la retroalimentacion con los organismos pertinentes, en este caso la ANAP. Lo
cual demuestra el caracter agrarista que se le concede a la informacion dentro del programa
y por ende la manera en que se introducen los elementos artisticos que engrandecen la

formulacién informativa de referencia.

2.3- El “Guateque” por dentro.

Se realizan entrevistas a cuatro miembros activos del colectivo del programa Guateque en la
Agricultura de Radio Sancti Spiritus y dos jubilados, Entre ellos se encuentran la directora, la
asesora, el locutory el escritor, entre los jubilados se encuentra un locutor y un director.
Opiniones acerca del tiempo vinculado al programa.

“Hace 30 afos que escribo el programa Guateque en la Agricultura, desde

1983, fui director del programa desde el afio 1983 al 2006 que me jubilé, quiere

decir que estuve dirigiendo el programa 23 afios en ese tiempo estuve como

director y escritor al mismo tiempo”. (Escritor del programa. Anexo 1).

“El tiempo que llevo asesorando el programa campesino, es desde el 2007,

hace seis aflos y medio”. (Asesora del programa. Anexo 2).

“El tiempo que conduje el programa campesino, fue desde 1982 hasta 1992,

después pasé a operador grabador, hace cerca de 21 afos”. (Locutor jubilado

del programa. Anexo 3).

“Llevo cinco afos conduciendo el programa, justamente es el tiempo, que llevo

en este programa de gran audiencia en Radio Sancti Spiritus”. (Locutor del

programa. Anexo 4).
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“Llevo dirigiendo este programa desde 1986, hace aproximadamente 28 afios”.

(Directora del programa. Anexo 5).

Una vez analizadas las entrevistas, facilmente, se puede concluir que las personas que
intervienen directamente en el programa estudiado, son estables en la realizacion del
mismo. Este aspecto forma parte de la audiencia que posee el programa, puesto que sus
realizadores tienen un gran conocimiento de los gustos de las personas que, asiduamente,
lo escuchan, es decir, que la conformacion del guion es a partir de los elementos
identitarios de la cultura campesina, para que este sea representativo del campesinado

espirituano.

Opiniones acerca de las motivaciones fundamentales para tratar el tema campesino.
“El programa campesino como tal, me motivo escribirlo y dirigirlo el apego,
gusto musical, preferencia y conocimiento que tenia por la musica campesina”.
(Escritor del programa. Anexo 1).

“Mi origen, mis ancestros, mis raices”. (Directora del programa. Anexo 5).

Las personas que participan en la realizacion del programa estudiado, provienen de la zona
rural de la provincia, siendo este un punto de partida importante para que el mismo sea
representativo de los campesinos, logrando una mejor aceptacion en las personas, a los

cuales esta dirigido.

Opiniones acerca de cOmo se seleccionan los temas del programa.
“El plan tematico tiene implicito los intereses de la audiencia y de las
autoridades locales (El Partido, Poder Popular Provincial y Municipal), Cada dia
el plan tematico toca un tema diferente como por ejemplo: la salud, cualquier
tipo de enfermedades, los jovenes, la mujer y la familia, diferentes efemérides,
los mosquitos, contaminacion ambiental y por las representacion sociocultural

del sector campesino” (Director de Programa. Anexo ).

“Acorde al momento histdrico, la fecha o la temporada de siembra, son muchas
las motivaciones. Se hace siempre un plan tematico, donde yo soy participante

de él. Siempre se tienen presente a los oyentes, son nuestra razon de ser.
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También tenemos presente la representacion sociocultural del sector
campesino que es muy importante tener ese aspecto presente en cada
emisién, para cumplir el objetivo del espacio. En cuanto al reflejo de la mujer y
la familia, destacamos la importancia de la mujer en el desarrollo de la familia 'y
enfatizamos en aquellas que desarrollan labores agricolas en bien de la

comunidad”. (Directora del programa. Anexo 5).

En cuanto a la confeccién y seleccidon del tema a tratar en el programa, principalmente es por
intereses de las autoridades locales como es el partido y el gobierno, estos organismos le
bajan las orientaciones a la directora del la radio y el consejo de direccion confecciona un

plan temético mensual donde se ponen los temas a tratar en cada programa,

Opiniones acerca de coOmo se estructura y la utilizacion de la muasica en el programa,
los géneros utilizados y el hecho de hacerlo en vivo o grabada.

“Si, propongo la muasica que se va a utilizar en el programa, llevo el control y la
variacion del elenco, sus voces, atendiendo a las posibilidades de cada artista,
se hace un balance de las canciones que se pusieron para no repetirlas. Las
mismas se repiten una o dos veces al mes.

Existen poetas que son repentistas, cantadores de décimas, tonadas donde
ellos improvisan, hay cantadores de tonadas y décimas tradicionales. Los que
cantan canciones de corte campesinos esos son los vocalistas con por
ejemplo, El amor de mi bohio de Julio Brito”. (Escritor del programa. Anexo 1).
“La musica la selecciona el director musical claramente asesorada por mi, ya
que tiene que mantener la linea tradicional, en el gusto del sector campesino
para mantener su identidad. La estructura del programa ha tenido variaciones a
partir de la direccion y colectivo en general, se enriquece y se toma en cuenta
las opiniones del sector campesino, tratamos de que se mantenga su identidad
en cuanto a la portada musical del saludo campesino, la seccion del “Surco al
Guateque” que la desarrolla el periodista que atiende el sector, “Lleg6 el
Cartero” para el saludo de los oyentes, la rica “Controversia” como terminacion
de la emisién. Eso responde al perfil, la intencionalidad en la que nosotros
como colectivo queremos hacer para que prevalezca la identidad del territorio

que es muy rico en el Complejo del Punto , porque si lo respondemos como
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dice la pregunta no existe ningun género en especifico para el sector
campesino, ellos consumen toda la musica que se hace de cualquier género y
la disfrutan como las personas que viven en la zona rural, esto obedece a que
las parrandas espirituanas se formaron por la zona de Jesus Maria y siempre
fueron centro en las festividades populares de un pueblo, del gusto y su
preferencia, al igual que los Coros de Claves estos alcanzaron sus rivalidades.
(Asesora del programa. Anexo 2).

“El Programa contaba con unas cuantas secciones, la de felicitacion que le
cantaban los poetas a los oyentes, existia otra seccion de efemérides, la
controversia poética, la seccibn de muasica campesina que cantaban los
vocalistas que eran en esa época Elias Rodriguez, Paquito Diaz y Esteban
Pino. Se hacian programas Guateque en la Agricultura en cooperativas
destacadas de la provincia y practicamente no nos guiabamos por el guion, se
hacian entrevistas a los campesinos mas destacados, no se usaba el guién
para nada, teniamos guion abierto, se podia improvisar, que no era asi en el
estudio”. (Locutor Jubilado. Anexo 3).

“En esta pregunta le puedo decir, que si considero que se debe modificar algo
en el guidn, lo sugiero en el trabajo de mesa y se analiza entre todos, si se
puede modificar, pero el director tiene la dultima palabra”. (Locutor del
programa. Anexo 4).

“Siempre debe de estar en funcion del tema y ser del género campesino para

continuar nuestras tradiciones”. (Directora del programa. Anexo 5).

Se puede destacar, que la estructura del programa puede tener dualidades mas amplias en
cuanto a las secciones, buscar el gusto de los oyentes, asi el programa tomaria audiencia
entre la poblacion urbana, se debe enriquecer el programa con nuevas iniciativas, hay que
buscar alternativas para realizar los programas fuera del estudio de la emisora como antes.
Esto impresiona que ha sido asi durante mucho tiempo y de alguna manera —auque
parezca contradictorio- contemporaniza la durabilidad del programa, lo hace pertinente al
contexto territorial. Lo cual, de alguna manera, es una solucién al vacio que de los

campesinos se tienen pero no la Unica manera de hacerlo posible.
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Opinion acerca de la necesidad de un elenco artistico fijo o eventual.

“El elenco artistico del programa es fijo, antes era el Conjunto Los Pinares que
se desintegraron y ahora es la 7ma del son, ese grupo se formé con la idea
original del cantante y compositor Elias Rodriguez, ex-integrante del Conjunto
Los Pinares y director de la 7ma del son, tomo la iniciativa de crear un nuevo
grupo, con nuevos musicos, se realizaron concursos a través de la Radio
solicitandolos por el programa y otros integrantes fueron solicitandolos a cultura
a través de una contratacion”. (Escritor del programa. Anexo 1).

“El elenco artistico lo propone el director musical, aprobado por el director y la
asesora y esto obedece al respeto de un patrimonio musical que radica en la
ciudad, como agrupacion, y poetas”. (Asesora del programa. Anexo 2).

“Si, tenia un elenco fijo, que era el Conjunto los Pinares. Los cantantes eran
Raul Herrera, Luis Martin, Virgilio Soto, Los musicos eran los mismos, Esteban
Pino, Paquito Diaz, Marcelo Lamas, Jesus Pérez, Eugenio Toledo en los
bongoes, el Laudista era Marcelo Lamas uno de los mas grandes laudistas de
Cuba, la tumbadora era de José Vera, el guitarrista Jesus Pérez, el trecero era
Pedro Pino, que Napoles decia, que se rompa el tre, pero no, el de Pedro
Pino”. (Locutor jubilado del programa. Anexo 3).

“Tiene un elenco artistico fijo, el grupo La 7ma del Son, que esta contratado
para la realizacion del programa, ademas, los poetas son profesionales del
género pertenecientes al catalogo del Centro Provincial de la Mduasica y
eventualmente se utilizan poetas aficionados que estan avalados por las
diferentes instituciones en este caso Casas de Cultura”. (Locutor del
programa. Anexo 4).

“Tenemos un elenco fijo, algunas veces nos visitan poetas de otras localidades
al igual que determinados musicos, pero nuestra banda sonora esta acordada

con La Séptima del Son”. (Directora del programa. Anexo 5).
El elenco del programa, siempre ha sido fijo, eso es algo bueno para el programa, ya que los

oyentes se pueden identificar con los poetas facilmente y escoger quien quiere que lo felicite

y le cante.
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Opinion acerca de las preferencias por otros tipos de musica fuera del género
campesino.
“Si existen preferencia por otros tipos de musica en mi caso por la mexicana y la
musica del ayer reciente”. (Director del programa. Anexo 1).
“Existe preferencia por otros géneros”. (Asesora del programa. Anexo 2).
“Tenia preferencia por la muasica del ayer y la del ayer reciente a parte de la
musica campesina” (Locutor jubilado del programa. Anexo 3).
“En el programa campesino, se puede ver a través de la correspondencia que
existen preferencias por otro género, que es el son y la misica mexicana y en
ocasiones se han incluido numeros de estos géneros en las emisiones”.
(Locutor del programa. Anexo 4).
“No, porque cultivamos nuestras tradiciones”. (Directora del programa. Anexo
5).

En cuanto a otro tipo de género musical a utilizar en el programa es algo que no deberia
ocurrir, ya que el programa es de musica campesina y otro género se desviaria del perfil que

se quiere lograr.

Los métodos investigativos utilizados para determinar la audiencia y preferencia de
los oyentes.
“Los meétodos que se utilizan para determinar el nivel de audiencia, es la
encuesta que antes se realizaba a través del departamento de propaganda y
ahora lo realiza el departamento metodoldgico, de la Emisora Provincial, esta
se realizaba sistematicamente ahora con menos frecuencia. También, se mide
el nivel de audiencia a través de las cartas recibidas que remiten los oyentes
pero ese método es menos factible ya que hay oyentes que no escriben”
(Escritor del programa. Anexol).
“La encuesta”. (Asesora del programa. Anexo 2).
“La audiencia es inmensa, en todas las encuestas que se han realizado y se
realizan habitualmente en la emisora, Guateque siempre esta entre los mas

favorecidos por la radio audiencia”. (Locutor del programa. Anexo 4).



“Se utiliza las encuestas, radio debates, las visitas al programa de los
cooperativistas, las cartas y la participacion de concursos”. (Directora del
programa. Anexo 5).

El método utilizado para determinar la audiencia del programa es la encuesta, realizadas por

el grupo metodologico de la Emisora.

Se realiz6 una entrevista colectiva al elenco fijo del programa, La séptima del Son. Se

adquieren los siguientes resultados, los ejemplos se explican a continuacion.

Opiniones acerca de la significacion de trabajar en un programa de radio dedicado a la
musica campesina, tiempo que llevan asociados al programa Guateque en la
Agricultura.
“A significado mucho en mi vida profesional, ya que me siento guajiro y me
siento identificado con la masica campesina”. (Paquito Diaz, Vocalista, toca el
guiro, y es ex integrante del Conjunto los Pinares”. Anexo 6).
“Soy fundador del Conjunto los Pinares, que comenzé en la Radio no con el
nombre de Guateque en la Agricultura, sino, con el nombre de Fiesta en el
Carnaval la idea original de este espacio fue para la zafra, inicie en este
programa el 6 de enero de 1968. En el 2004, Elia Rodriguez, formé la
Séptima del Son y también soy fundador de este grupo”. (Virgilio Soto, Poeta
del grupo y fundador del Conjunto Los Pinares. Anexo 6).
“Significa algo grande ya que es netamente campesino y es mi orgullo
trabajar para el campesino. Llevo diez afios con este grupo desde su
fundacién y fui integrantes de los pinares y soy poeta repentista”. (Gabino
Rodriguez, Poeta y ex integrante de los pinares. Anexo 6).
“Me formé en un grupo que su musica es dedicada al campesino, es un
orgullo desarrollar el género campesino, ya que todo el pais carece de este
género, principalmente de personas jovenes. Es mi orgullo trabajar para un
programa de radio, pero ademas un orgullo ser integrante de este grupo que
fue evaluado en el 2013 como el catalogo de excelencia y fue calificado como

el Unico grupo de musica campesina de la provincia de Sancti Spiritus. Soy
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vocalista del grupo, llevo trabajando en el grupo 9 afos, 5 de aficionada y 4

de profesional. (Elianela Rodriguez. Vocalista del grupo la Séptima del Son.

Anexo 6).
La mayoria de las veces los participantes de un determinado género, como es el campesino,
les gusta la musica campesina porgue la traen en la sangre desde que nacieron, estan ligado
de alguna manera con el campo, sus costumbres, tradiciones y se identifican bien con su
identidad. En este programa todo el colectivo lleva tiempo en la realizacion de este espacio,

es un colectivo que se mantiene.

Opiniones acerca de la elecciéon de los temas que van a interpretar en cada programa,
si los actualizan sisteméaticamente o se repiten en el repertorio con facilidad. A qué se
debe que sea asi.

“Me guio por el folclor campesino, tengo un largo repertorio, nos aprendemos

nameros musicales y los montamos, yo por ejemplo, canto mucho los

nameros de Ramon Veloz, que fue mi maestro sin el saberlo”. (Paquito Diaz.

Anexo 6).

“Soy coordinador del Guateque, ayudo a la direccion del programa, que en

este momento estd Martha, anteriormente era Félix, ahora es el escritor”.

Virgilio Soto. Anexo 6).

“Elijo los temas de acuerdo a las peticiones, tengo repertorio de tonadas y si

los oyentes me piden algo nuevo, lo invento al momento” (Gabino Rodriguez.

Anexo 6).

“Los temas se eligen acorde al programa, no nos podemos separar de esa

linea. La agrupacion domina todo los tipos de géneros campesinos, la

décima, el sucu sucu, la guaracha, el son-montuno, etc.”. (Elias Rodriguez,

Director del la Séptima del Son, Poeta y Vocalista. Anexo 6).

“Los numeros musicales los pide la direccion del programa, no se deben

repetir, para eso existe un repertorio amplio, pero la musica debe repetirse

cada dos meses”. (Elianela Rodriguez. Anexo 6).

Los numeros musicales del programa se repiten cada dos meses, los menos solicitados,

otros al mes, esto se debe a que el repertorio es amplio, pero los oyentes piden en reiteradas
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ocasiones un numero musical y los vocalistas o los poetas los complacen y reinciden los

mismos.

Opiniones acerca de la valoracion que tienen de su trabajo, las personas que
escuchan el programa. Porque saben que es asi.
“Son muchos los que simpatizan con lo que yo hago, puedo hablar del grupo
completo porque los oyentes escriben al programa, donde destacan los poetas
y vocalistas que les gusta mas, también se acercan a mi cuando vamos a
programas en vivo, cuando estamos fuera del programa nos llaman y nos los
dicen”. (Paquito Diaz. Anexo 6).
“El guateque tiene una gran audiencia se ha manifestado en distintas
ocasiones, también en encuestas realizadas por el centro, el programa a
guedado en ler lugar”. (Virgilio Soto. Anexo 6).
“Este programa tiene gran audiencia, el publico nos respalda, nos escribe, nos
recibe bien, ellos simpatizan con nosotros y con el programa”. (Gabino
Rodriguez. Anexo 6).
“La valoracion es buena, el programa tiene mucha audiencia, porque este
programa ama las tradiciones, las raices y el publico les gusta eso”. (Elia
Rodriguez. Anexo 6).
“Tengo buena aceptacion no solo yo, sino del grupo, del colectivo, al publico les
gusta lo que hago y piden que me pongan mas en el programa” (Elianela
Rodriguez. Anexo 6).
En cada territorio existen artistas que se identifican con el auditorio, asi pasa con los
poetas de Sancti Spiritus, el publico se lo da a conocer y los llaman, también en las
correspondencias piden que le canten o que les interpreten un pies forzado y eligen al

poeta de su preferencia.

Opiniones acerca de que si la mudsica campesina esta protegida dentro de la
programacion de Radio Sancti Spiritus.
“Si, considero que esta protegida, hace un tiempo acortaron el espacio a 15
minutos, y querian casi eliminarlo, pero eso se arregld” (Paquito Diaz. Anexo
6).
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La musica campesina en la Emisora Radio Sancti Spiritus, deberia tener mas espacio o0 mas
tiempo de duracion, el programa Guateque en la Agricultura, hay que promocional mas la
musica campesina, darle valor, ponerle interés, en la musica campesina, esté la identidad del

campesino, él se identifica con eso, pero para ellos veinte y ocho minutos es poco tiempo.

Opiniones acerca de algo que se le debe cambiar al programa.
“No cambiaria nada, lo encuentro bien, hay cosas monétonas pero eso es
circunstancial” (Paquito Diaz. Anexo 6).
“Quisiera cambiar del programa algunas secciones que no me gustan a mi, pero
sé gue al oyente les gusta, como son las secciones, dale al que no te di6 y las
guerras entre los poetas (las controversias), no me gustan pero trabajamos
para el publico”, (Gabino Rodriguez. Anexo 6).
“Hay pocas cosas que yo cambiaria del programa las secciones son aceptables,
aunque yo agregaria otras secciones que gustan al oyente, como el piropo,
cantado y el mentiroso, he dado en algunas ocasiones la sugerencia pero no
se ha consolidado, eso debe de enriquecer el programa” (Elia Rodriguez.
Anexo 6).
“El programa esta bien, yo sugiero que no se extienda tanto con los poetas
aficionados, sino darle mas participacion a los profesionales”. (Elianela
Rodriguez. Anexo 6).
El programa se debe enriquecer, cambiar la monotonia de tantos afios y buscar alternativas
para darle vida, se puede realizar una vez a la semana, un programa con poetas, vocalistas,
nifios que en la provincia, como en los municipios, existen con esa vocacion, lo Unico que se
debe hacer es una convocatoria a través de la Radio y realizar las pruebas pertinentes con
los expertos en el tema, haciendo una eleccion correcta con los que tengan el talento, para la

realizacion de un programa diferente y llamar la atencién de los oyentes.

Consideraciones finales

La presente investigacion se inicia a partir de la urgencia de determinar si los elementos
musicales identitarios de la cultura campesina, que existen en el programa Guateque en la
Agricultura de Radio Sancti Spiritus que no son identificados correctamente son: las tonadas,

el punto, las parrandas musicales, fiesta campesina, las controversias o el repentismo, la
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décima y el pies forzado. Para ello se utilizan técnicas de investigacion. Los resultados
obtenidos y triangulados aseveran que:

Después del andlisis de la informacién recogida, se determina, que el periodo de direccién
del programa por los especialistas, es de un periodo largo y que sin lugar a dudas, las
motivaciones de los especialistas para dirigir el programa son por amor a la musica
campesina, ya que sus raices son encaminadas a ese perfil.

La seleccién del tema del programa esta dado por un plan tematico el cual tiene implicito los
intereses de la audiencia y de las autoridades locales (El Partido, Poder Popular Provincial y
Municipal), la ANAP, efemérides del dia. El mismo cuenta con tres secciones fijas, la seccion
del surco al guateque, la seccion del cartero y la ronda poética.

También podemos decir que existen preferencias por otros géneros de musica fuera del
género musical campesino, como por ejemplo la musica mexicana y el son montuno. En este
programa siempre se utiliza la encuesta, como método para determinar la audiencia del
programa y asi poder medir la preferencia de los oyentes. Existe una relacion estrecha entre
director, escritor, locutor donde la opinion y sugerencias entre ellos fluyen.

La musica que se utiliza en el programa principalmente es elegida por el escritor, que tiene
un balance estricto en la que van a utilizar, pero los poetas y vocalistas también ayudan a
escoger la que ellos van a cantar en cada programa.

En cuanto a la muasica se puede decir que es en vivo, se ponen grabadas cuando es un
numero de algun aficionado que se le va a dar promocion en el programa, las controversias
y los pies forzados son siempre diferentes, ya que son improvisados.

El elenco artistico del programa es fijo, el grupo se llama la séptima del son, han existido
dos grupos en toda la historia del programa, el anterior fue el conjunto los pinares. Los
elementos identitarios no son definidos por oyentes, pero existen dentro del programa

Guateque en la Agricultura los elementos antes expuestos.
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CONCLUSIONES

Los elementos musicales identitarios de la cultura campesina, que existen en el programa
Guateque en la Agricultura de Radio Sancti Spiritus que no son identificados correctamente
son: tonadas, puntos, parranda musical, fiestas campesinas, la controversia o el

repentismo, la décimay el pie forzado.

Una de las cuestiones que se pone de manifiesto al analizar el reflejo del trabajo de los
campesinos en las informaciones ofrecidas dentro del programa, es lo referente al uso y
ocupacion de la tierra, en este inciden los conocimientos, los recursos, las estrategias para
aprovecharlos, los patrones de residencia, la organizacion social, el manejo del espacio y
propiedad y sus influencias. De esta manera, los campesinos garantizan alta productividad, a
pesar de la existencia, en estos, de una aversion al riesgo mucho mayor que en otros tipos
de productores. Pero poco de esto sale a relucir en los programas audicionados como una

propuesta innovadora, diferente a como se ha hechop tradicionalmente.

Que el conocimiento de la audiencia actual del programa Guateque en la Agricultura, sobre
los elementos musicales identitarios de la cultura campesina presentes en el mismo es
deficiente, pues los radioyentes no los saben identificar. Ello, en buena medida esta
determinado por la concentracion de un enfoque agrarista en los estilos de realizaciéon

artistica que de alguna manera se hace pertinente al contexto espirituano.

La elaboracion del guion del programa Guateque en la Agricultura de Radio Sancti Spiritus,
es realizado a partir de un plan temético, donde se funden los intereses de la audiencia, de
las autoridades locales (El Partido, Poder Popular Provincial y Municipal), tocando un tema
diferente cada dia, por ejemplo: la salud, los jévenes, la mujer, la familia, efemérides,
contaminacion ambiental y por la representacion sociocultural del sector campesino, que a
pesar de no ser todo lo adecuado al momento histérico, la fecha o la temporada de siembra
y otras motivaciones, funciona y perdura con la credibilidad necesaria entre la audiencia

potencial.
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RECOMENDACIONES

» Sirva esta investigacion, de punto de partida para otras indagaciones sobre temas

radiales, que analicen los elementos musicales de la cultura campesina.
> Este material sea utilizado como vehiculo de superacién profesional para los
realizadores y para instar a los escritores a asumir la programacion de Radio Sancti

Spiritus integramente.

» La presente investigacion clasifique como material de estudio para la carrera de

estudios Socioculturales, en materia de comunicacion de masas.
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ANEXO 1

Entrevista a locutores, directores, escritores, asesores, retirados vy actuales:

Objetivo: Valorar los elementos y motivaciones que tuvieron en cuenta para la realizacion del
programa.

Para escritores: activos y jubilados

¢,Que tiempo hace que usted escribe (escribid) el, programa campesino?

R/ Me llamo Félix Barcel6 Figueroa. Hace 30 afios que escribo el programa Guateque en la
Agricultura, desde 1983, también, fui director del programa desde el afio 1983 al 2006 que
me jubilé, quiere decir que estuve dirigiendo el programa 23 afios en ese tiempo estuve como

director y escritor al mismo tiempo.

¢, Qué le motiva (motivo) a escribir sobre el género campesino?

R/ Bueno, en 1983 se hizo una nueva estructura en la Radio donde se incorporaron nuevas
plazas y una de esas plazas fue el de escritores y director de programas que antes de esa
fecha no existian, los programas se realizaban sin guiones, ya que no tenian gran
complejidad en su estructura, mas bien eran programas totalmente musicales y el noticiero
gue para él, existian periodistas. Hay pedi una plaza de esas que ofertaban ya me
encontraba con conocimiento y habilidad para escribir y dirigir un programa. El programa
campesino como tal, me motivé escribirlo y dirigirlo el apego, gusto musical, preferencia y

conocimiento que tenia por la musica campesina.

¢, Como usted selecciona (seleccionaba) el tema a tratar en el programa?

R/ El tema a tratar en el programa lo baja la direccion de la Emisora Provincial Radio Sancti
Spiritus a través de un plan tematico (todo relacionado con el campesino actual y sus
tradiciones).El plan tematico tiene implicito los intereses de la audiencia y de las autoridades
locales (El Partido, Poder Popular Provincial y Municipal), Cada dia el plan tematico toca un
tema diferente como por ejemplo: la salud, cualquier tipo de enfermedades, los jovenes, la
mujer y la familia, diferentes efemérides, los mosquitos, contaminacién ambiental y por las

representacion sociocultural del sector campesino.

¢,Como usted concibe (concebia) la estructura del programa?



R/ Cada programa debe comenzar distinto y tener un desarrollo Unico, siempre ajustandose

al punto de vista, caracteristicas del programa y formato radial.

¢, Usted propone (proponia) la masica a utilizar en el programa?

R/ Si, propongo la muasica que se va a utilizar en el programa, llevo el control y la variacion
del elenco, sus voces, atendiendo a las posibilidades de cada artista, hay hago un balance
de las canciones que se pusieron para no repetirlas. Las canciones se repiten una o dos
veces al mes.

Existen poetas que son repentistas y cantadores de décimas y tonadas donde ellos
improvisan y hay cantadores de tonadas y décimas tradicionales. Los que cantan canciones
de corte campesinos esos son los vocalistas con por ejemplo, El amor de mi bohio de Julio
Brito.

¢Qué géneros dentro de la muasica campesina se utilizan (utilizaban) con mas
frecuencia? ¢ A qué obedece esto? ¢ Como cambiar esa situacion?

R/ Los géneros que con mas frecuencia se utilizan son el bolero-moruno, guajiras, sones,
guarachas, alguna cueca (colombiana), alguna cumbia u otro genero latinoamericano. Esto
obedece que son géneros que tienen gran aceptacion en el campesinado y tiene relacién.
Antes también se incorporaba al repertorio la masica campesina pero ase algun tiempo la
asesora del programa planted que no se podia poner ya que no tenia el perfil de la musica

campesina.

¢,Como se realiza (realizaba) la seleccion de la musica a utilizar? ¢A qué obedece esto?
¢, Como cambiar esa situacion?

R/ La musica se selecciona atendiendo a solicitudes de los oyentes y el balance musical que
se realiza en conjunto con el director, asesor y director, casi siempre soy yo el que llevo ese

control del balance de la musica, como lo explique anteriormente.

¢ Propone (proponia) el elenco artistico del programa?

R/ El elenco artistico del programa es fijo, antes era el Conjunto Los Pinares que se
desintegraron y ahora es la Séptima del son, ese grupo se formd con la idea original del
cantante y compositor Elias Rodriguez, ex-integrante del Conjunto Los Pinares y director de

la Séptima del son, tomé la iniciativa de crear un nuevo grupo, con nuevos musicos, se



realizaron concursos a través de la Radio solicitdndolos por el programa y otros integrantes

fueron solicitandolos a cultura a través de una contratacion.

¢ Existen (existian) preferencias por otros tipos de musica fuera del género campesino?
R/ Si existen preferencia por otros tipos de musica en mi caso por la mexicana y la musica

del ayer reciente.

¢, Qué meétodos investigativos usted utiliza (utilizaba) para determinar la audiencia y
preferencia de los oyentes?

R/ Los métodos que se utilizan para determinar el nivel de audiencia, es la encuesta que
antes se realizaba a través del departamento de propaganda y ahora lo realiza el
departamento metodolégico, de la Emisora Provincial, esta encuesta se realizaba
sistematicamente ahora con menos frecuencia. También, se mide el nivel de audiencia a
través de las cartas recibidas que remiten los oyentes pero ese método es menos factible ya

gue hay oyentes que no escriben.

¢, Como se manifiesta (manifestaba) la relacion escritor, director, locutor?

R/ La relacién entre locutor, director y escritor es buena, se trabaja estrechamente, se
realizan colectivos de programas una ves al mes, donde hay se colegia los criterios, lo que le
hace falta al programa, ideas nuevas que pueden surgir Como encuentros con otras Emisoras
Municipales que tienen en su parrilla de programacién un programa campesino con similares

caracteristicas. Como por ejemplo la Emisora de Yaguajay.



ANEXO 2

Objetivo: Valorar como se concibe la estructura del programa.

Para asesores: activos y jubilados

¢,Que tiempo hace que usted asesora el programa campesino? Diga su nombre.

R/ Me llamo: Lily Pérez Farfan. El tiempo que llevo asesorando el programa campesino, es
desde el 2007, hace seis afios y medio.

-¢Le motiva el genero campesino?

R/ El género campesino en primer lugar esta terminologia no existe tenemos dentro de los
estudios de la musica cubana un Complejo que se llama el Punto que recoge los géneros y
subgéneros de la llamada musica que se gesto en el sector rural, con la representatividad de
la décima, improvisacion, los diferentes puntos y tonadas que llegaron en la transculturacion
y en cada region toma sus particularidades para identificar a cada zona y en la nuestra en
especifico es muy rico este género del punto, ya que se genera el punto espirituano, las
tonadas trinitarias y espirituana, las Parrandas como formato, teniendo su fuerte en Sancti-

Spiritus en la zona urbana, Arroyo Blanco, Mayajigua , Taguasco y Trinidad.

¢, Como usted asesora el tema a tratar en el programa?
> Intereses de la audiencia
» Representacion sociocultural del sector campesino.
> Reflejo de la mujer y la familia.

R/ Por la representacion sociocultural del sector campesino

¢,Como usted concibe (concebia) la estructura del programa?

R/ La estructura del programa ha tenido variaciones a partir de la direccion y colectivo en
general, se enriquece y se toma en cuenta las opiniones del sector campesino, y tratamos de
gue se mantenga su identidad en cuanto a la portada musical del saludo campesino, la
seccion del “Surco al Guateque” que la desarrolla el periodista que atiende el sector, “Llegd
el Cartero” para el saludo de los oyentes y la rica “Controversia” como terminacién de la

emision.

¢ Usted propone como asesora la muasica a utilizar en el programa?



R/ La musica la selecciona el director musical y claramente es asesorada por mi, ya que
tiene que mantener la linea tradicional, en gusto del sector campesino para mantener su
identidad.

¢, Qué géneros dentro de la musica campesina se utilizan con mas frecuencia? ¢A qué
obedece esto?

R/ Eso responde al perfil y la intencionalidad en la que nosotros como colectivo qgueremos
hacer para que prevalezca la identidad del territorio que es muy rico en el Complejo del
Punto , porque si lo respondemos como dice la pregunta no existe ningdn género en
especifico para el sector campesino, ellos consumen toda la musica que se hace de
cualquier género y la disfrutan como las personas que viven en la zona rural, esto obedece a
gue las parrandas espirituanas se generaron por la zona de Jesus Maria y siempre fueron
centro en las festividades populares de un pueblo y del gusto y su preferencia, al igual que
los Coros de Claves estos alcanzaron sus rivalidades.

¢ Propone el elenco artistico del programa?

R/ El elenco artistico lo propone el director musical, aprobado por el director y la asesora y
esto obedece al respeto de un patrimonio musical que radica en la ciudad, como agrupacion,
y poetas.

¢ Existen (existian) preferencias por otros tipos de musica fuera del género campesino?

R/ Esta respuesta esta contestada y reitero que si existe preferencia por otros géneros.

¢, Qué meétodos investigativos usted utiliza (utilizaba) para determinar la audiencia y
preferencia de los oyentes?

R/ La encuesta.

¢, Como se manifiesta) la relacion escritor, director, asesor?

R/ la relacién es muy estrecha y coordinada por una politica en cuanto a un Plan tematico
gue nos exige la administracion y que debemos complementar como tarea de los organismo
superiores que se le llama politica editorial, el asesor junto con el director sugiere los temas y

el escritor esboza en un guion la idea para realizar el producto artistico.



ANEXO 3

Objetivo: Identificar cobmo es la preparacion de los locutores para su desempefio.

Para Locutor: jubilado

¢,Que tiempo hace que usted conduce (condujo) el, programa campesino?

R/ Me llamo José Maria Rodriguez. El tiempo que conduje el programa campesino, fue

desde 1982 hasta 1992, después pasé a operador grabador, hace cerca de 21 afios.

¢, Como lleg6 usted a la conduccion del programa campesino?
R/ Llegué a la conduccién del programa campesino porque torre que era su locutor habituar
se fue movilizado para la cafia y me llamaron para la conduccién del programa y me quedé

de locutor fijo.

-¢,Como usted se prepara (preparaba) para desarrollar el tema a tratar en el programa?
R/ Me preparaba con el director y escritor Pedro de Paula, con el asesor Rolando Farifia, en
el trabajo de mesa y también, con el director de los Pinares, Esteban Pino. Hay me decian lo

gue tenia que decir y como se iba a conducir el programa.

¢ Tiene (tenia) participacion en la conformacién de el programa?
R/ No tenia participacién en la conformacién del programa, solamente participaba en el

trabajo de mesa. Todo se hacia en colectivo.

¢, Con cuantas secciones cuenta (contaba) el programa, donde usted pueda hacer gala de su
histrionismo y nivel de improvisacién?

R/ El Programa contaba con unas cuantas secciones, la de felicitacion que le cantaban los
poetas a los oyentes, existia otra seccion de efemérides, la controversia poética y la seccion
de musica campesina que cantaban los vocalistas que eran en esa época Elias Rodriguez,
Paquito Diaz y Esteban Pino. Se hacian programas Guateque en la Agricultura en
cooperativas destacadas de la provincia y practicamente no nos guiabamos por el guion, se
hacian entrevistas a los campesinos mas destacados y no se usaba el guién para nada,

teniamos guién abierto, se podia improvisar, que no era asi en el estudio.



¢, Contaba el programa con elenco artistico fijo o son eventuales?

R/ Si, tenia un elenco fijo, que era el Conjunto los Pinares. Los cantantes eran Radl
Herrera, Luis Martin, Virgilio Soto, Los musicos eran los mismos, Esteban Pino, Paquito
Diaz, Marcelo Lamas, Jesus Pérez, Eugenio Toledo en los bongoes, el Laudista era Marcelo
Lamas uno de los mas grandes laudistas de Cuba, la tumbadora era de José Vera, el
guitarrista Jesus Pérez, el trecero era Pedro Pino, que Napoles decia, que se rompa el tre,
pero no, el de Pedro Pino.

¢ Existen (existian) preferencias por otros tipos de musica fuera del género campesino?
R/ Tenia preferencia por la muasica del ayer y la del ayer reciente a parte de la musica

campesina.

¢, Conoce (conocia) el nivel de audiencia y preferencia de los oyentes?

R/ El programa estaba dirigido a los campesinos, pero habia un lema en la presentacién que
decia “amigos del campo y de la ciudad”, Este programa era el mas popular en esa época
de Radio Sancti Spiritus y tenia audiencia en el campo y en la ciudad.

¢, Como se manifiesta (manifestaba) la relacion director, escritor, locutor?

R/ La relacion era muy estrecha y muy buena todo el programa fluia de manera unida, por
eso el programa salia bien.

¢, Qué aportes a su desarrollo artistico y profesional le ha dado el hecho de formar parte del
colectivo del programa campesino?

R/ Me dio mucho aporte ser el Locutor de este programa campesino ya que cuando llegué a
Radio Sancti Spiritus en el afio 70 que se serrd la Emisora de Jatibonico en el 64, no me
encontraba bien desarrollado y ese programa me ayudod a desarrollar mi talento ya que en
ocasiones también me dio la posibilidad de cantar mis controversias y después que dejé el
programa campesino como locutor me abri paso como el grabador de este programa dentro
del estudio desde 1992 hasta 1998 que me jubilé.



ANEXO 4

Objetivo: Valorar la preparacion que realizan los locutores para la conduccion del
programa.

Locutor: activo

¢,Que tiempo hace que usted conduce (condujo) el, programa campesino?

R/ Me llamo José Rafael Vidarte. Llevo cinco afios conduciendo el programa, justamente es
el tiempo, que llevo en este programa de gran audiencia en Radio Sancti Spiritus.

¢, Como lleg6 usted a la conduccion del programa campesino?

R/ Llegue a este, cuando el locutor que realizaba el espacio Orlando Torres se jubild.

¢, Como usted se prepara (preparaba) para desarrollar el tema a tratar en el programa?

R/ Se hace a partir del momento que se me entrega el guion a lo que se le llama trabajo de
mesa y alli tengo el contacto primero con el programa, con el libreto y nos preparamos
conjuntamente con el director y el resto del colectivo del programa para desarrollar el tema o

los temas que vamos a desarrollar en cada emision.

¢ Tiene (tenia) participacion en la conformacién de el programa?
R/ En esta pregunta le puedo decir, que si considero que se debe modificar algo en el guién,
lo sugiero en el trabajo de mesa y se analiza entre todos, si se puede modificar, pero el

director tiene la ultima palabra.

¢, Con cuantas secciones cuenta (contaba) el programa, donde usted pueda hacer gala de su
histrionismo y nivel de improvisacion?

R/ El programa Guateque en la Agricultura, cuenta con varias secciones, se abordan
tematicas que propiamente desarrollan los poetas en el transcurso del programa, también
hay una seccién dedicada a la correspondencia, que en este caso la leo yo como locutor, hay
otra seccidn que se llama del surco al guateque que la desarrolla un periodista con
informaciones de la ANAP.

En el caso de la locucién de este programa, se requiere que el locutor improvise e interactué

con los poetas, cantantes y los repentistas que estan en el programa, en ara de lograr un



mayor nivel de participacion y de enriquecimiento del guion, para que parezca que es un

guateque que se hace en vivo y dar una imagen que no se lee en ningin momento.

¢,Cuenta la Radio Emisora con elenco artistico fijo o son eventuales?

R/ Tiene un elenco artistico fijo, el grupo La 7ma del Son, que esta contratado para la
realizacion del programa, ademas, los poetas son profesionales del género pertenecientes al
catalogo del Centro Provincial de la Musica y eventualmente se utilizan poetas aficionados
gue estan avalados por las diferentes instituciones en este caso Casas de Cultura.

¢ Existen (existian) preferencias por otros tipos de musica fuera del género campesino?

R/ En el programa campesino, se puede ver a través de la correspondencia que existen
preferencias por otro género, que es el son y la masica mexicana y en ocasiones se han
incluido nimeros de estos géneros en las emisiones.

¢, Conoce (conocia) el nivel de audiencia y preferencia de los oyentes?

R/ La audiencia es inmensa, en todas las encuestas que se han realizado y se realizan
habitualmente en la emisora, Guateque siempre esta entre los mas favorecidos por la radio

audiencia.

¢, Como se manifiesta (manifestaba) la relacion director, escritor, locutor?
R/ La relacién con la direccion del programa, la asesoria, con todo el equipo que lo realiza,
realmente es una relacion muy buena, una relacion de cooperacion, que cada uno aporta lo

gue cree oportuno y que siempre nos ha dado muy buenos frutos.

¢, Qué aportes a su desarrollo artistico y profesional le ha dado el hecho de formar parte del
colectivo del programa campesino?

R/ En el caso personal, como locutor del programa me parece que Guateque en la
Agricultura ha significado un eslabon o un peldafio, que uno ha tenido que asumir y que
ascender, porgue en el guateque, tratamos de lograr que exista un programa con animacion,
bien alegre, bien arriba, eso requiere que el locutor se prepare y que trate de hacer las
cosas de un modo natural, que todo aparezca espontaneo y esto obliga a superarse, el

campesino desea que quede lo mejor posible y que sea bien natural.



ANEXO 5

Objetivo: Identificar cobmo la directora tutela el programa.

Para Directores: activos y jubilados

¢,Que tiempo hace que usted dirige (dirigid) el, programa campesino?

R/ Me llamo Martha Viciedo, Llevo dirigiendo este programa desde 1986, hace

aproximadamente 28 afos.

¢, Cuales son (fueron) las motivaciones que lo indujeron a dirigir un programa campesino?

R/ Mi origen, mis ancestros, mis raices.

¢, Como usted selecciona (seleccionaba) el tema a tratar en el programa?

R/ Acorde al momento historico, la fecha o la temporada de siembra, son muchas las
motivaciones. Se hace siempre un plan tematico, donde yo soy participante de él. Siempre se
tienen presente a los oyentes, son nuestra razon de ser. También tenemos presente la
representacion sociocultural del sector campesino que es muy importante tener ese aspecto
presente en cada emision, para cumplir el objetivo del espacio. En cuanto al reflejo de la
mujer y loa familia, destacamos la importancia de la mujer en el desarrollo de la familia y

enfatizamos en aquellas que desarrollan labores agricolas en bien de la comunidad.

¢,Con cuantas secciones cuenta (contaba) la estructura del programa?

R/ Existen secciones diarias que son los poetas dedican sus décimas al tema que
desarrollamos, Lleg6 el cartero, que es donde se leen las cartas de los oyentes y se le
dedican décimas. En dias alternos se hacen diadlogos poéticos, controversias libres, sordos
de cafidn y dale al que no te dio, estas secciones son muy populares entre los oyentes.

¢, También usted propone (proponia) la musica a utilizar en el programa?
R/ Siempre debe de estar en funcidon del tema y ser del género campesino para continuar

nuestras tradiciones.

,Qué géneros dentro de la muasica campesina se utilizan (utilizaban) con mas
frecuencia?

R/ Vamos desde la cancion guajira hasta el son-montuno.



¢, Como se realiza (realizaba) la seleccién de la musica a utilizar?

R/ En el trabajo de mesa.

¢ Usted decide (decidia) si la musica es en vivo o gravada?
R/ Casi siempre es en vivo, se utiliza grabada cuando las agrupaciones son de los municipios

y traen sus discos.

¢,Cuenta la Emisora con elenco artistico fijo o son eventuales?
R/ Tenemos un elenco fijo, algunas veces nos visitan poetas de otras localidades al igual que
determinados musicos, pero nuestra banda sonora esta acordada con La Séptima del Son.

¢ Existen (existian) preferencias por otros tipos de musica fuera del género campesino?

R/ No, porque cultivamos nuestras tradiciones.

¢, Qué meétodos investigativos usted utiliza (utilizaba) para determinar la audiencia y
preferencia de los oyentes?

R/ Se utiliza las encuestas, radio debates, las visitas al programa de los cooperativistas, las
cartas y la participacion de concursos.

¢, Como se manifiesta (manifestaba) la relacion director, escritor, locutor?

R/ Satisfactoriamente, porque esto forma parte de la tradicion de un programa que acabé de

cumplir este 7 de enero, 46 afos.



ANEXO 6

GUIA DE ENTREVISTA COLECTIVA
Objetivo: Valorar la significacion que tiene el programa para el colectivo del elenco de la
emision.

1. ¢Qué significa para ustedes trabajar en un programa de radio dedicado a la musica

campesina? ¢Qué tiempo llevan asociados al “Guateque”™?

Ha significado mucho en mi vida profesional, ya que me siento guajiro y me siento
identificado con la muasica campesina. (Paquito Diaz, Vocalista, toca el guliro, y es ex
integrante del Conjunto los Pinares).
Soy fundador del Conjunto los Pinares, que comenzo en la Radio no con el nombre de
Guateque en la Agricultura, sino, con el nombre de Fiesta en el Carnaval la idea original de
este espacio fue para la zafra, inicie en este programa el 6 de enero de 1968. En el 2004,
Elia Rodriguez, formo la Séptima del Son y también soy fundador de este grupo. (Virgilio
Soto, Poeta del grupo y fundador del Conjunto Los Pinares).
Significa algo grande ya que es netamente campesino y es mi orgullo trabajar para el
campesino. Llevo diez afios con este grupo desde su fundacion y fui integrante de los
pinares y soy poeta repentista. (Gabino Rodriguez, Poeta y ex integrante de los pinares).
Me formé en un grupo que su musica es dedicada a la musica campesina, es un orgullo
desarrollar el género campesino, ya que todo el pais carece de este género, principalmente
de personas jovenes y este Es mi orgullo trabajar para un programa de radio pero ademas
un orgullo ser integrante de este grupo que fue evaluado en el 2013 como el catalogo de
excelencia y fue calificado como el Unico grupo de musica campesina de la provincia de
Sancti Spiritus. Soy vocalista del grupo y llevo trabajando en el grupo 9 afios, 5 de aficionada
y 4 de profesional. (Elianela Rodriguez. Vocalista del grupo la Séptima del Son).

2. ¢Como elijen los temas que van a interpretar en cada programa? ¢Los actualizan
sistematicamente o se repiten en el repertorio con facilidad? ¢A qué se debe que sea
asi?

Me guio por el folclor campesino, tengo un largo repertorio, nos aprendemos numeros
musicales y los montamos, yo por ejemplo, canto mucho los nimero de Ramon Veloz que el

fue mi maestro sin el saberlo. (Paquito Diaz).



Soy coordinador del Guateque y ayudo a la direccion del programa, que en este momento
esta Martha y anteriormente era Félix ahora es el escritor. Virgilio Soto).
Elijo los temas de acuerdo a las peticiones, tengo repertorio de tonadas y si los oyentes me
piden algo nuevo, lo invento al momento (Gabino Rodriguez).
Los temas se eligen acorde al programa, no nos podemos separar de esa linea. La
agrupacion domina todo los tipos de géneros campesinos, la décima, el sucu sucu, la
guaracha, el son-montuno, etc. (Elias Rodriguez, Director del la Séptima del Son, Poeta y
Vocalista).
Los numeros lo pide la direccion del programa, pero se debe repetir que para eso existe un
repertorio amplio y la muasica se debe repetir cada dos meses. (Elianela Rodriguez).

3. ¢Qué valoracion tienen de su trabajo las personas que escuchan el programa?

¢, Como saben que es asi?

Son muchos los que simpatizan con lo que yo hago y puedo hablar del grupo completo
porgue los oyentes escriben al programa, donde destacan los poetas y vocalistas que les
gusta mas, también se acercan a mi cuando vamos a programas en vivo y cuando estamos
fuera del programa nos llama y nos lo dicen. (Paquito Diaz).
El guateque tiene una gran audiencia se ha manifestado en distintas ocasiones y también en
encuestas realizadas por el centro el programa a quedado en ler lugar. (Virgilio Soto).
Este programa tiene gran audiencia, el publico nos respalda, nos escriba, nos recibe
bien y ellos simpatizan con nosotros y con el programa. (Gabino Rodriguez).
La valoracion es buena, el programa tiene mucha audiencia, porque este programa
ama las tradiciones y las raices y el publico les gusta eso. (Elia Rodriguez).
Tengo buena aceptacion no solo yo, sino del grupo, del colectivo, al publico les gusta

lo que hago y piden que me pongan mas en el programa. (Elianela Rodriguez).

4. ¢Como ustedes trabajan el tema de la musica campesina? ¢Qué informacion reciben
para hacerlo?
Lo escribe Félix, y distribuye que se va a toca, el escribe el guion. (Elianela).
Tenemos una direccion, una asesoria, un plan tematico, asi trabajamos los poetas y lo

demas lo tomamos del trabajo diario de los compafieros de la ANAP. (Virgilio Soto).



5. ¢Consideran que la musica campesina esta protegida dentro de la programacion de
Radio Sancti Spiritus? ¢ Por qué?
Si, considero que esta protegida, hace un tiempo acortaron el espacio a 15 minutos, y

guerian casi eliminarlo, pero eso se arreglo (Paquito Diaz).

6. ¢Qué cambiarian del programa? ¢Qué no? ¢Por qué?

No cambiaria nada, lo encuentro bien, hay cosas monétonas pero eso es circunstancial.
(Paquito Diaz).

Quisiera cambiar del programa algunas secciones que no me gustan a mi, pero sé que al
oyente les gusta, como son las secciones, dale al que no te dio y las guerras entre los poetas
(las controversias), no me gustan pero trabajamos para el publico. (Gabino Rodriguez).

Hay pocas cosas que yo cambiaria del programa las secciones son aceptables, aunque yo
agregaria otras secciones que gustan al oyente como, el piropo cantado y el mentiroso, he
dado en algunas ocasiones la sugerencia pero no se ha consolidado, eso debe de enriquecer
el programa. (Elia Rodriguez).

El programa esta bien, yo sugiero que no se extendiera tanto el programa con los poetas

aficionados, sino darles mas participacion a los profesionales. (Elianela Rodriguez).



ANEXO 7

ENCUESTA

Objetivo: conocer la audiencia y otros datos de interés que tiene el programa Guateque en
la Agricultura de Radio Sancti Spiritus, que se transmite habitualmente, se le solicita a usted
gue nos llene esta encuesta con toda sinceridad.
Muchas Gracias.
1. ¢Usted escucha la Emisora Provincial Radio Sancti Spiritus?
Si_ No Aveces
2. ¢Acostumbra usted a escuchar los programas musicales que se transmiten por Radio
Sancti Spiritus.

Sii No:
3. ¢Escucha usted el programa “Guateque en la Agricultura?

Si: No:

4. ¢Cual es la seccién que mas le gusta?

5. ¢Considera que la emisora provincial difunde la musica campesina teniendo en cuenta los
gustos y preferencias de los oyentes?
Si: No:

6. Sisu respuesta es negativa, ¢por qué no?

7. De los siguientes elementos musicales identitarios de la cultura campesina , ¢cual o
cudles les gustaria que predominaran a la hora de elaborar las produccion musical del
programa? (Puede marcar mas de una)

Tonadas espirituanas Puntos Parranda musical

Fiestas Campesinas La controversia La Décima



8. ¢Como evalla la musica campesina que se transmite por la emisora provincial?

___Buena ___Regqular ____Mala

9. ¢Considera adecuado los horarios en el que se transmite el programa Guateque en la
Agricultura?

Si: No:

10. Si es negativa, ¢,qué horarios cree mas adecuados para este programa?

11. Algo mas que desee agregar relacionado con la produccion musical que se transmite por

la emisora.

Datos Generales:

Sexo: Edad: Ocupacion:
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