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RESUMEN

Las fiestas populares tradicionales por su valor histoérico, social y cultural se han
convertido en un componente esencial de la cultura popular tradicional.
Especificamente, el Santiago Espirituano es una fuente de recursos culturales

qgue, no solo brinda disfrute y alegria, sino permite también la adquisicion de



experiencias y vivencias vinculadas a la historia de la localidad, el fortalecimiento de la
identidad local, la profundizacion en el sentido de pertenencia y la autoestima de los
ciudadanos. Varias figuras de la cultura espirituana aportaron valiosisimas experiencias y
abogaron por el mantenimiento de las tradiciones musicales, sabiendo infundir grandes logros
a nuestra cultura para el rescate de las tradiciones musicales dentro del Santiago Espirituano
como la del destacado director de comparsa Guarachero Mayor de la Plaza Espirituana César
Ledn Campos “Mundamba”, cuya trayectoria artistica ha sido fructifera y sin embargo no
constituye este un tema que se ha sistematizado tedricamente. Con el proposito de dar
solucion a esta problematica, la autora de la presente tesis propone determinar el valor
sociocultural que tiene el quehacer artistico de "Mundamba” para el Santiago Espirituano como
fiesta popular tradicional en el periodo de 1950-1960. Desde el punto de vista tedrico, para el
desarrollo del estudio se elaboré la construccién conceptual del término valor sociocultural en

correspondencia con los intereses en los cuales se centra la presente investigacion.

SUMMARY




The traditional popular parties for their historical, social and cultural value have become an
essential component of the traditional popular culture. Specifically, the Santiago Espirituano is a
cultural source of funds that, not alone it offers enjoyment and happiness, but it also allows the
acquisition of experiences to the history of the town, the invigoration of the local identity, the
deepening in the sense of ownership and the self-esteem of the citizens. Several figures of the
espirituan culture contributed valuable experiences and they pled for the maintenance of the
musical traditions, knowing how to infuse big achievements to our culture for the rescue of the
musical traditions inside the Santiago Espirituano like that of the outstanding procession
director bigger Guarachero than the Espirituan Square Caesar Ledn Campos “Mundamba”
whose artistic trajectory has been fruitful and however it doesn't constitute this a topic that it has
been systematized theoretically. With the purpose of giving solution to this problem, the author
of the present thesis intends to determine the sociocultural value that has the artistic chore of
“Mundamba” for the Santiago Espirituano like traditional popular party in the period of 1950-
1960. From the theoretical point of view, for the development of the study the conceptual
construction of the term sociocultural value was elaborated in correspondence with the interests

in which the present investigation is centered.
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INTRODUCCION

La cultura popular tradicional constituye un elemento fundamental de la identidad y
patrimonio genuino del pueblo; es por ello que se hace imprescindible la gestién,
rescate y promocion de las manifestaciones que la legitiman. Tal es el caso de los
festejos o fiestas populares tradicionales, las cuales por su valor historico, social y
cultural, se han convertido en un componente esencial de la cultura popular

tradicional.

El fortalecimiento de la cultura unido al quehacer de las instituciones culturales
para la creacion de artistas e intelectuales, en la tradicion y la historia;
corresponde a una manera de hacer y representar la realidad que asume de una
forma especifica el proceso de identificacion con las diferentes fiestas populares
tradicionales que va a distinguir un territorio; huella que va dejando el hombre y

gue perdura transmitida de generacidén en generacion.

Las fiestas asociadas a lo festivo, con la celebraciéon de una fecha, evento o
acontecimiento de importancia, o simplemente como una via para divertirse; va a
ser el elemento principal de la practica musical, danzaria y teatral. Ademas estos
festejos cuentan tradicionalmente con la participacion de toda la poblacion en

general y aglutina distintas esferas sociales de una comunidad.

Sancti Spiritus, que desde los primeros afios de su fundacion, se ha caracterizado
por sus grandes y arraigadas tradiciones, ha ostentado una gran riqueza cultural
en lo que se refiere a la celebracion de su Santiago siendo este un hecho
sociocultural donde convergen todas las manifestaciones del arte popular para
lograr su belleza, colorido y la calidad requerida en los distintos fenomenos

artisticos que genera esta fiesta.

El Santiago Espirituano, forma parte explicita del carnaval, asume el contexto de
las fiestas cubanas. Este tipo de fiesta popular también es reconocida como parte
de las tradiciones del pueblo espirituano y cubano en general, apropia la peculiar

forma de llamarse Santiago; resultado indisoluble de la cultura espirituana.

Los tradicionales festejos santiagueros originados en 1655; de caracter religioso

en un sus inicios, propicid el desarrollo de actividades no vinculadas al



componente religioso que le dio lugar, siendo entonces con sentido de diversion,
aglutindndose alrededor de estas fechas manifestaciones musicales, danzarias,
teatrales, plasticas, que forman parte de las tradiciones, costumbres y modos de

vida de los espirituanos, hasta convertirlas en juegos y fiestas populares.

El Santiago Espirituano es una fuente de recursos culturales que, no solo brinda
disfrute y alegria, sino que permite la adquisicion de experiencias y vivencias
vinculadas a la historia de la localidad, fortalecer la identidad local, profundizar en
el sentido de pertenencia y la autoestima de los ciudadanos. Al mismo tiempo,
propicia la recreacion sana, el disfrute del talento artistico local y de los
componentes culturales que lo habilitan en cuanto a calles enramadas y
engalanadas, espectaculo de carrozas y comparsas, dando paso a otras
expresiones de la cultura popular tradicional dentro del componente festivo del

Santiago.

Por su importancia cultural y por constituir uno de los exponentes del patrimonio
popular tradicional, las fiestas santiagueras fueron adquiriendo caracter masivo
donde todo el pueblo es quien lo disfruta y crea los valores estéticos, es un
elemento catalizador de la cultura musical de la ciudad yayabera, surgen distintos
géneros musicales, pasacalles, rumbas, puntos espirituanos y esquineros, creados

por el propio pueblo.

Este hecho sociocultural es reconocido como una de las mas antiguas tradiciones
festivas con elementos que concentran lo contemporaneo sin abandonar sus
raices; sus cimientos estuvieron conformados a través de la historia y con las
experiencias de los diferentes actores sociales que aportaron su propia identidad
cultural favoreciendo el perfeccionamiento de una memoria colectiva y de
continuidad, instaurada por actividades y costumbres socialmente reconocidas que
han sido traspasadas por los antepasados en el rescate de valores tradicionales

gue perduran de generacion en generacion.

El Triunfo de la Revolucion dio paso a la promocion de investigaciones sobre
distintos temas culturales, dentro de los cuales, uno muy relevante fue el de las
fiestas populares tradicionales, debido a su importancia para el desarrollo como

nacién, pues las mismas son espejo del pasado y el presente cubano y claro



reflejo de las costumbres y modos de vida, pero ademas son una forma
indiscutible de socializacion. Estas, por su diversidad considerable, pueden
dividirse en distintos tipos. Uno de ellos esta sujeto a las fiestas del carnaval en la
provincia espirituana, quien defiende su tradicional Santiago Espirituano, fiesta

gue se ubica dentro de las Fiesta Patronales segun la clasificacion.

Para estudiar el contexto en que se desarrolla la investigacion, se utilizan las
valoraciones y criterios tedricos expresados por autores que se han especializado
en el tema en relacion a las Fiestas Populares Tradicionales y lo concerniente a
los componentes que le dieron lugar y permitieron su evolucion a lo largo de los
afos, que sirven para profundizar y fundamentar la tematica en correspondencia,
en aras de su estudio Yy valoracion, siendo necesario tratar conceptualmente
algunos términos que resultan indispensables para la orientacion del trabajo y la
sistematizacion de los presupuestos alegoricos y metodoldgicos del estudio de las
fiestas populares tradicionales, investigadores como: Virtudes Felit Herrera, Isaac
Barreal Hernandez, José Miguel Sadenz, Fernando Ortiz, Juan Enrique Rodriguez,
Luis Rey Yero, Nancy Rodriguez Pérez, Alejandro Escalona Vasquez, Abelardo
Alvarez Avila, Victoria Eli Rodriguez, Jorge Gonzales Aguilera, Caridad B. Santos
Garcia, Maria Teresa Linares Savio, entre otros grandes destacados especialistas

del tema.

Varias figuras inminentes de la cultura espirituana aportaron valiosisimas
experiencias y abogaron por el mantenimiento de las tradiciones musicales,
sabiendo infundir grandes logros a nuestra cultura para el rescate de las
tradiciones musicales dentro del Santiago Espirituano; ejemplo de ello fue la figura
de un destacado director de comparsa quién ha hecho historia en la ciudad del
Yayabo desde 1927, primero como bailarin y luego iniciAndose con la comparsa
Guaracheros de Pueblo Nuevo, agrupacion que estuvo bajo su tutela por mas de 5

décadas deleitando a varias generaciones.

Esta figura destacada abogd por el rescate y continuidad de las tradiciones
musicales que dan vida al Santiago Espirituano, el septuagenario Guarachero
Mayor de la Plaza Espirituana César Leon Campos “Mundamba”, perfil definitivo

de este hombre, quien hizo historia en la ciudad yayabera desde 1927 y a la que le



dedico 52 afios al perfeccionamiento ejecutivo del espectaculo de comparsas y
ritmicas congas espirituanas, en el salvamento de los tradicionales festejos
santiagueros; teniendo en cuenta su trayectoria artistica y la carente informacion
sobre su quehacer artistico en los festejos del Santiago Espirituano, la presente

investigacion propone como problema cientifico :

¢, Qué valor sociocultural tiene el quehacer artistico de César Ledn Campos
“Mundamba” para el Santiago Espirituano como fiesta popular tradicional en el
periodo de 1950-1960?

Objetivo general:

« Determinar el valor sociocultural que tiene el quehacer artistico de César
Ledn Campos “Mundamba” para el Santiago Espirituano como fiesta

popular tradicional en el periodo de 1950-1960.
Objetivos especificos:

% Caracterizar las fiestas del Santiago Espirituano en el periodo comprendido
entre 1950-1960.

¢ Describir el quehacer artistico del comparsero y bailarin César Leon

Campos “Mundamba” en las fiestas del Santiago Espirituano.

¢+ Describir que valor sociocultural tiene el quehacer artistico de César Leon
Campos “Mundamba” para el Santiago Espirituano como fiesta popular
tradicional en el periodo de 1950-1960.

El actual estudio responde a los intereses del Archivo Provincial de Historia y la
Sala de Fondos Raros de la Biblioteca Provincial “Rubén Martinez Villena” por
ampliar los estudios que se han realizado acerca del quehacer artistico de César
Ledn Campos “Mundamba” dentro de los festejos del Santiago Espirituano asi
como el reconocimiento social que el mismo tuvo durante el periodo de 1950-
1960.

César Leon Campos “Mundamba” forma parte de la historia y leyenda de la
Cultura Popular Tradicional Espirituana, el Guarachero Mayor de la Plaza
Espirituana, dedicé 52 afios al desarrollo de la notable tradiciébn con elementos

predominantes que han llegado hasta nuestros dias con arraigo popular a las



fiestas santiagueras. Es por ello que se hace inevitable e importante reconocer la
labor de grandes figuras dentro de la cultura espirituana en su afan de velar por
las tradiciones que hoy dia han sido simbolos de identidad cultural del municipio,
en su salvaguardia y continuidad, hombres que se han mantenido dentro de la
historia ganando roles importantes en el quehacer cultural espirituano, César Ledn
Campos “Mundamba”, fue una de esas figuras que abogo por el rescate y sostén
del espectaculo de comparsas dentro de las festividades del Santiago Espirituano

como fiesta popular tradicional.

Esta investigacion constituye un intento por adentrarse en el valor sociocultural del
guehacer artistico de quien fuera uno de los principales cultivadores y gestores de
las tradiciones festivas del Santiago, que ha quedado marcado en la historia
espirituana como vehiculo de identidad y realizacion de la cultura popular
tradicional. Ademas es un aporte a los estudios realizados acerca de una de las
principales fiestas en la region, el referido al Santiago Espirituano como fiesta

popular tradicional.

Desde el punto de vista teorico, para el desarrollo del estudio se llegd a la
construccion conceptual del término valor sociocultural, existiendo el mismo pero
sin tener correspondencia a los intereses en los cuales se centra el presente
trabajo entendiéndose como: aquel reconocimiento social que ha adquirido con el
paso de los afios dado por los componentes calidad y trascendencia en su
conocimiento y grado de desarrollo artistico. El contexto social y cultural en que se

desarrollé es un determinante para dicho valor.

El desarrollo de esta tesis consta de dos capitulos: en el Capitulo 1 se expone
un analisis de conceptos y denominaciones que resultan necesarias para la
orientacion del trabajo en los que se hace referencia a expuestos tedricos en
correspondencia a las Fiestas Populares Tradicionales y las relacionadas al
Santiago Espirituano, ademas de un breve andlisis referido al discurso de lo

sociocultural en las ciencias sociales.



En el Capitulo 2 hace mencién a la fundamentacién o disefio metodologico que
se requiere para cumplir con los métodos y técnicas que ayudan al andlisis de
los resultados obtenidos en el transcurso de la investigacion. Ademas se cuenta
con Conclusiones, Recomendaciones, Bibliografia y Anexos, que complementan

el progreso investigativo que se plasma.



El Santiago Espirituano como Fiesta
Popular Tradicional de la localidad de
Sancti Spiritus

En este capitulo se exponen los planteamientos tedricos que sustentan la investigacion.
Se tienen en cuenta los criterios dados por diferentes autores e investigadores
relacionados con la temética referida a las fiestas populares tradicionales, ademas
guedan expuestos los presuntos teoricos relacionados con el Santiago Espirituano
como fiesta popular tradicional siendo el medio donde se evidencia el quehacer
artistico de César Ledn Campos “Mundamba”, ademas de los discursos definitorios en
cuanto a valor sociocultural.

1.1: Acercamiento al discurso tedrico sobre Fiestas Populares
Tradicionales.

La fiesta popular tradicional ha sido y es la incubadora de innumerables
tradiciones y géneros de la cultura popular tradicional, y ademas una parte
importante e inseparable de nuestro patrimonio cultural. Se ha subrayado el papel

de esta al ser un nucleo principal de existencia y desarrollo de la practica musical,
danzaria, teatral, de elementos de literatura oral, de la cultura culinaria, de juegos

y competencias, entre otros. Es por ello que su estudio resulta ideal para conocer

lo que acontece en la cultura popular tradicional, colectivamente concebida, al
mismo tiempo que ofrece un balance de las manifestaciones antes mencionadas.

Las valoraciones sobre las fiestas, especialmente las populares, constituyen
objeto sistemético y frecuente de atencién de muchos investigadores, que en su
diversidad de objetivos, han dado distintos significados y puntos de vista a cerca

de las mismas. Algunos autores se han acercado a la fiesta en cuanto tal, por si
misma, profundizando en sus formas y expresiones, lo que resalta una de sus

caracteristicas mas llamativas.

Existen investigadores en Cuba que han tratado el tema y han dado sus criterios
sobre el mismo. Varios autores han visto la fiesta popular tradicional como: La

actividad colectiva de tipo familiar, vecinal, comunal o social en general, que la



poblacion participante organiza y prepara para su propio disfrute. Pervive de una
generacion a otra por un lapso prolongado de tiempo. Es generada por algun
acontecimiento colectivo ya sea de indole social, econdmica, religiosa, vinculada

al ciclo anual, vital u otro. Se caracteriza por el sentido de pertenencia del grupo.

Por su parte la Dra. Virtudes Felil Herrera, una de las autoridades cubanas mas
importantes en la materia, subraya como la fiesta se vincula a nuestra idiosincrasia
como pueblo. Segun esta autora puede entenderse como fiesta popular
tradicional: “toda actividad promovida por algun acontecimiento colectivo, fondo de
caracter social, econémico, religioso, o de otra indole que es reconocido por un
nacleo étnico dado y con participacion popular de generaciébn en generacion
durante un largo periodo. Incluye casi todos los elementos o manifestaciones de la
cultura popular tradicional como: la musica, la danza, la artesania, los géneros de
literatura oral, teatralizaciones, las comidas y bebidas, los juegos y competencias,
las creencias religiosas, la ornamentacion y los ritos, entre otras” (Felit, 2003). Lo
cual ratifica que las fiestas son reflejo de la vida colectiva y manifestaciones que
forman parte del patrimonio cultural de los pueblos. Asimismo nos refiere la
funcién socioecondmica y politica que tiene la misma, la cual revincula a las ferias.
Al mismo tiempo tiene otras funciones entre las que podemos destacar:
Manifestacion de un conflicto social o su amortiguacion, de la estratificacion social,
de la identidad popular, del prestigio familiar, de la integracién social y familiar y

manifestacion de la estética social.

Al tratar el tema referido al carnaval la referencia mas importante en Cuba
debemos buscarla en los que se celebran en Santiago de Cuba, hijos indirectos de
las saturnales romanas, estas fiestas se caracterizan por su esplendor multicolor,
la existencia de comparsas, musica, baile y sobre todo el consumo de bebidas
alcohdlicas, sumandose ademas los desfiles de carrozas, los “mufiecones” o

“mamarrachos”. (Rodriguez, 1988)

Uno de los aspectos de mayor importancia en estas fiestas es el arraigo popular,
pues para el pueblo las parrandas, carnavales, fiestas campesinas, charangas;

han constituido una pieza eminentemente popular y arraigada, garantizando ser



ellas protagonistas principales, siendo el pueblo gestor y actor de las mismas. Su

participacion es no solo activa sino predominante.

1.1.1: Fiesta Popular Tradicional en Cuba. Las Fiestas patronales:
su evolucion histérica.

La fiesta, como parte del folklore social, constituye una costumbre, una manera de
hacer lo transmitido, mientras que la tradicién es la forma de pensar y sentir lo que
se transmite. Esto a su vez, esta representado por la practica de muchos habitos
en cada uno de los aspectos de una sociedad o grupo social determinado. La
fiesta contiene en si las distintas tradiciones, creencias y ritos religiosos, la
musica, las danzas, los juegos o competencias, las comidas y bebidas
relacionadas con ellas, la ornamentacion, expresiones de literatura oral, vestuario,

medios de transporte y otros aspectos de la cultura espiritual y material del pueblo.
Estas pueden poseer un contenido religioso o laico.

Su realizacion puede ocurrir en el medio urbano o rural pueden ser promovida por
algun acontecimiento colectivo, tanto de caracter social, econémico, religioso o de
otra indole, que es reconocida por un nucleo étnico dado y con participacion
popular durante un largo periodo. Incluye casi todos los elementos o
manifestaciones de la cultura popular tradicional con importancia social dada por
ser una actividad colectiva en la que toma parte, con un grado mayor o menor de
participacion, una porcion estimable de la poblacion que reside en la localidad, o
que al residir en otra siente la necesidad de participacion en las celebraciones,

participacion que puede ser activa o pasiva. (Mejuto, 2000)

Los inicios de las fiestas populares tradicionales cubanas, segun fuentes
testimoniales comienzan con las fiestas patronales, las cuales prevalecen o han
existido hasta la actualidad; campesinas, carnavales, parrandas, charangas y

festejos de procedencia y antecedente africano.

Una fiesta patronal se define como un conjunto de solemnidades con que una

poblacion sean barrios, en caso de las grandes ciudades, celebran anualmente la

fecha de su santo patron. Se trata de una tradicion implantada, esencialmente, en

los paises de cultura hispana. En Espafia en el area del este el tipo de



celebraciones suelen ser conocidas como fiestas mayores.
Estos festejos suelen incluir actos religiosos como un oficio solemne vy
celebraciones paganas que tienen lugar en las calles de la localidad, como
pasacalles, conciertos, bailes, verbenas, ferias, juegos infantiles, corridas de toros

y juegos mecanicos.

Las fiestas patronales comenzaron a efectuarse desde la ocupacion espariola,
siempre implicaban una procesion seguida de una fiesta, verbena, guateque o
feria segun fuese el caso. Las mas populares eran Nuestra Sefiora de la Caridad,

Nuestra Sefiora de la Candelaria y San Juan Bautista

Hasta el afio 1959 con el triunfo de la Revolucion, las fiestas con tradicion popular
en el pais estaban unidas al calendario de festejos de la Iglesia Catdlica, a los
festejos destinados a sus santos o alguna otra actividad cultural relevante,

carnavales y fiestas campesinas.

La historiadora Alba Irene Sachica, lider del proyecto Bicentenario del Instituto de
humanidades de la Universidad de la Sabana nos ilustra con respecto a la

procedencia de las fiestas patronales que se viven en los pueblos.

Estas en principio fueron tomadas de la influencia hispana y la vinculacién de los
principios religioso a las actividades culturales, econémicas o fendmenos fisicos
de las regiones; en tal sentido en el territorio colombiano, siempre se busca
encomendar dichas actividades a un santo que desempenia la labor de protector o
benefactor por ejemplo para la siembra o la cosecha; o frente a fendmenos

climaticos; o catastrofes naturales.

El origen de la actividad festiva cubana se vincula estrechamente con los
diferentes asentamientos étnicos que se produjeron en su suelo. Cada uno de
ellos trajo una cultura que al ponerse en contacto con los demas en un nuevo
hébitat se modific6. Esta transformacion ocurrié al tomar nuevos elementos de
otras culturas, desechar y/o reemplazar otras al paso del tiempo, en un lento
proceso de transmision de generacion en generacion. Cada uno de estos grupos:
el hispanico y el africano con sus distintos origenes, y el francés en menor medida,
por solo mencionar los principales, constituyeron tipos culturales muy disimiles con

caracteres propios. La interrelacion de todos dio lugar a que se fundieran en una
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cultura nacional nueva que se caracteriza por elementos autéctonos, propios del

cubano.

El aborigen cubano denominado por los espafoles como indios, han quedado
noticias de una actividad festiva llamada areito, practicada también en Santo
Domingo y Haiti por grupos étnicos de origen suramericano, la cual se trataba de
un complejo festivo que incluia musicas, danzas, pantomima, expresiones de

literatura oral, comidas y bebidas, rituales magicos y otros.

Las tradiciones catolicas de las clases dominantes espafiolas impuestas en el pais
trajo aparejado durante esta etapa la instauracion de instituciones, usos y

costumbres ibéricas con el objetivo de controlar los territorios conquistados.

Desde el principio la Iglesia catélica organizé festividades que como la del Corpus
Christi, tenian como actividad principal una procesion de los vecinos del lugar. Al
incorporarseles elementos profanos en forma de mascarones, gigantes y
cabezudos danzantes se detectan las primeras protestas de las autoridades
espafolas. Otras fiestas propias del calendario catélico fueron las Patronales y las
de Altares de Cruz. Estas Ultimas se establecieron en pueblos colonizados por la

corona espafola en ocasion de celebrar la invencion de la cruz.

Las fiestas patronales comienzan a celebrarse a raiz de la fundacién de las
primeras villas, cada una de las cuales recibié el nombre de un patron o patrona
del santoral catolico.

Estas actividades fueron compartidas por las Fiestas Reales, que significaban un
acontecimiento sefialado por la Corte, a saber: la jura de la constitucion espafiola,
la visita de una personalidad real, el nacimiento de un infante, el advenimiento al
trono o la boda de un soberano. Figuraban en su organizacion desfiles, torneos de
la antigua Caballeria, paseos, corridas de toros, juegos de sortijas, mascaras,
caballerias y fuegos artificiales ya avanzado el siglo XIX. Se trataba de un acto
festivo para rendir honor al soberano reinante que incluia el izamiento de la

bandera espafiola en actos publicos, desfiles militares y otros elementos.

Las fiestas regionales eran celebraciones organizadas por las distintas
asociaciones o grupos de las distintas etnias presentes en todo el territorio con el

apoyo de las autoridades locales. En ellas se hacian banquetes, bailes, se
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disparaban salvas y se ornamentaban las calles. Participaban catalanes,
vizcainos, montafieses, asturianos, aragoneses, gallegos y canarios. Mas bien se
trataba de una réplica de antiguas festividades de su tierra natal, en las que
figuraban la misa y procesion durante la mafiana; toque de diana, recorrido de la
carreta catalana con campana, uso del vestuario tipico regional, consumo de
bebidas y comidas tradicionales, desfiles de carros adornados y pendones con

grupos musicales.

El medio rural, preservd una serie de elementos de estilos hispanos carentes de
influencias foraneas. El punto guajiro con el repentismo como base literaria a
través de la décima, y en forma de improvisacion, el zapateo y otros elementos
caracteristicos se insertaron en formas festivas autéctonas propias del hombre de
campo. Al mismo tiempo, se desarrollaron formas culturales y costumbres propias.
Como actividad festiva de los campos, el guateque agrupa las manifestaciones
danzarias y musicales del campesino, y si bien asimilé elementos de la poblacion
urbana (instrumentos musicales y algunos elementos del vestuario) conservo los

propios.

A partir de 1502 comienzan a llegar a Cuba los primeros negros esclavos
procedentes de distintas regiones del continente africano, los cuales solo se le
permitian cantar y bailar en los barracones y plantaciones a los efectos de mitigar
el cansancio del trabajo y la nostalgia que sentia por su tierra natal. Tomando en
consideracién su grado de sociabilidad y musicalidad el mayor goce del negro
estaba en divertirse con sus comparfieros en bailes y fiestas. Estas actividades
festivas se celebraban los domingos y dias sefialados por las autoridades
coloniales, también por el cumpleafios del amo u otro miembro de la familia a la
gue pertenecia el esclavo. Genéricamente denominadas Fiestas de tambor por ser
este el instrumento musical alrededor del cual se desarrollaba la fiesta, se basaba
en la practica de bailes y musicas acompafadas de la ingestion de comidas y

bebidas confeccionadas para la ocasion.

Despojado de sus formas originarias de vida el negro se vio obligado a integrarse
a las nuevas relaciones sociales y cambios socio-econémicos durante las

siguientes generaciones, creando de esta forma nuevos elementos culturales en
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su realidad. Sin embargo pudo conservar algunos segmentos tribales que tenian
una funcion inmediata en la sociedad en que se desarrollaba. Estos pudieron
manifestarse a travées de los Cabildos de nacion que surgen a mediados del siglo
XVI, cuando ya existia cierto numero de negros libres, a los que se les
concedieron limitados derechos. Organizarse en asociaciones o Cabildos
conllevaba una unién parcial, ya que solamente eran admitidos los negros

pertenecientes a una misma tribu o nacion.

El objetivo de estas instituciones no era solamente la ayuda en caso de
enfermedad o padecimiento, sino que también ayudaba a la preservacién de
algunas costumbres y tradiciones de sus tierras de origen, a través de la
celebracion de festividades en dias sefialados o de cualquier otra actividad
recreativa. En el marco de estas se practicaban bailes, musicas, ritos y se
consumian platos y bebidas que recordaban de sus ancestros. La expresion mas
elocuente fue la adoracion que el esclavo y el liberto seguian realizando a sus
dioses y orishas. Enmascarados en fiestas y jolgorios los mismos se popularizaron

hasta ser conocidos por la poblacion.

Todas estas expresiones festivas de los negros significaron una gran
interinfluencia entre las distintas etnias africanas. Revivir las fiestas mas
importantes de sus tierras significé una mezcla de elementos y expresiones hasta
llegar a confundirse. Se produjo una fusién al hacerse el negro representativo de
hechos y funciones que se repetian reconstruyéndolos, de las cuales han quedado

abundantes muestras gréficas.

Enfrentados entonces a uno de los fendmenos primarios del proceso de gestacion
de la nacionalidad cubana al comenzar a acrisolarse originalmente las numerosas
etnias africanas a las que se sumarian posteriormente las demas, queda getado la
construccion de las festividades cubanas, las cuales se fueron gestando a traves
de los afios con el Triunfo de la Revolucion en 1959, con los cambios que se
venian produciendo a lo largo de todo el proceso de liberacion. La fiesta cubana
es el simbolo de un largo y evidente proceso de transculturacion desempefado

especificamente por la influencia de las culturas espafiolas y africanas a quienes
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les debemos que se exhiba con orgullo una base nutrida de origenes étnicos que

conforman la nacionalidad y plasmacion de formas festivas autoctonas.

Esto trae aparejado la celebracion en distintas localidades del pais de los festejos
callejeros, en los cuales la musica y el baile son unidades indisolubles; el carnaval
cubano es un ejemplo de la fusién y evolucion de culturas, lo que tiene como

efecto una sintesis nueva en el contexto sociocultural cubano.

1.1.2: Antecedentes de las fiestas populares tradicionales
espirituanas.

Al referirse a los antecedentes de las fiestas populares tradicionales en la ciudad
del Yayabo, Sancti Spiritus, debemos centrar el analisis a aquellas que fueron las
MAas importantes en su tiempo, pero con arraigo popular primeramente, siendo

estas: la Semana Santa o Pascuas Florida, el Santiago y las Pascuas de Navidad.

En los dias de la semana mayor —Semana Santa- los idealistas conmemoraban la
crucifixion del fundador del cristianismo con varias procesiones, desfilaban por las
calles los dignatarios religiosos, politicos y militares; y los feligreses que portaban
lujosos vestidos y trajes, en la mano encendidas, una olorosa vela de cera, detras
el pueblo que sumido en la ignorancia de la época portaba velas de cebo alabando

distintas imagenes o cargando pesadas cruces.

Las procesiones de Semana Santa tenian caracteristicas raciales muy definidas.
“La del lunes santo”, era dedicada a la oracién del huerto, era sacada por los
pardos o mulatos desde la Iglesia de la Caridad; la de los martes, con el Cristo de
la Humildad y Paciencia la organizaban los morenos y la del miércoles, era
especificamente de blancos, aunque se permitia que al final de la misa desfilaran
todos. En el resto de la semana eran frecuentes otras procesiones, entre ellas las
del Santo Entierro. Las ceremonias comenzaban el Domingo de Ramos y

terminaban el Domingo de Resurreccion con grandes festejos populares.

En las fiestas del Corpus Christi se ofrecia un verdadero acontecimiento: la salida
de decenas de esclavos con sus diablitos, presentando estos festejos un gran
atractivo para el pueblo, tanto que con el decursar del tiempo todas las

festividades quedaron en el olvido y esta se diluyo en las fiestas del Santiago.
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En la mafana del Corpus, antes de la misa, se echaban al suelo haciendo ritmicas
contorsiones y movimientos voluptuosos al compés de sus sonoros tambores,

esperando la salida de la procesion.

Después recorrian las calles durante todo el dia, se introducian en algunas casas
donde tocaban y bailaban el “El baile de los diablitos”, luciendo en sus rostros
mascaras de cuero o carton, cuya punta llegaba al cuello, el cuerpo adornado de

vistosas cintas, les pendian una cola o rabo confeccionado con crines de caballo.

Otra notable festividad era la del Dia de Reyes o Aguinaldo, quienes tuvieron su
origen durante la esclavitud, a los esclavos les era permitido Unicamente en este
dia y bajo suplicatoria el aguinaldo ansiado, siendo practicamente el “Dia de los
esclavos”, excediéndose hipocritamente los amos para que estos se divirtieran a

SuU manera.

Como reminiscencia de este oscuro pasado en Cuba se continio observando la
practica de otorgar aguinaldos, los explotados y expoliadores obreros, campesinos
e intelectuales recibian por Navidad las migajas con lo que mitigaban la opresion

social y econémica del sistema capitalista.

Los festejos del Santiago tienen una larga tradicion, tal vez se origina con la
celebracion religiosa en homenaje a Santiago Apostol. Presente estaban siempre
los tipicos torneos de cintas a caballo con la masiva participacion campesina,
disputandose el triunfo de los bandos con los colores azul y rojo, las calles se
poblaban de disfrazados algunos de los cuales eran premiados por su originalidad.
Desde aproximadamente dos meses ante una comision integrada por autoridades

politicas, comerciantes e industriales, calorizaban las actividades festivas.

Al ritmo de las comparsas, todos arrollaban, cada hogar era una fiesta, en cada
barrio se corria el Santiago. Los paseos se iniciaban a las cuatro de la tarde y
culminaban a las ocho de la noche. Los bailes, verbenas y tdmbolas daban
siempre fin a las actividades santiagueras, no rebasando en este tiempo la media
noche. Los puntos espirituanos, las parrandas y tonadas yayaberas caracterizaban

a estos festejos y ponian una nota pintoresca en el mismo.

Luego de la descripcién de las actividades tradicionales que nuestra ciudad

mantuvo durante siglos. En Pascuas de Navidad, el pueblo se divertia a su
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manera. La clase gobernante y familias ricas asimilaban toda la creacién festiva
de los humildes y explotados. La misa de Navidad llamada “Misa del Gallo” se
celebraba a las doce del dia veinticuatro de diciembre, terminada esta el pueblo se
lanzaba a las calles con pitos, tambores y maracas. En las grandes casas habia
derroches de vinos, lechon asado, turrones y cervezas, a diferencias de los

hogares humildes donde la cena comenzaba a las ocho de la noche.

La festividad de la noche de San Silvestre se ofrecia para dar la bienvenida a los
nuevos gobernantes, despedir el afio viejo y recibir el nuevo. El banquete oficial
lucia los mas variados platos espafioles y criollos, que solo podian ver de lejos los

verdaderos hacedores de aquella abundancia: los explotados.
1.2: El Santiago Espirituano como fiesta popular tradicional.

La provincia central espirituana, se enorgullecerse de sus tradiciones y del pueblo
que las forjo, las preservé y las mantiene vivas hasta nuestros dias. Casi
quinientos afios de historia y cultura atesoran a Sancti Spiritus, villa fundada en el
1514 por Diego Velasquez. La fusidén de culturas como la hispana y la africana
hacen de esta madura ciudad, tesoros incalculables presentes en la arquitectura,

la musica, la literatura, la plastica y la danza.

Para propiciar una vida espiritual mas plena a la poblacion y sus asentamientos
siendo tareas priorizadas de la cultura, encontramos una de las mas preciadas
tradiciones de arraigo popular como lo es el Santiago Espirituano, que segun
documentos que rectifican la existencia de la tradicion santiaguera data de 1823.
(Barrera, 1998).

En la etapa colonial fue una actividad cultural muy importante en Sancti Spiritus.
En una publicacion del periodico espirituano “El Guajiro” (diario politico del 28 de
julio de 1895), se habla en términos de parrandas, bailes, comparsas, asi como
enramadas calles. A mediados del siglo XIX, los festejos habian adquirido un
matiz popular, pues se admitian mascaras y disfraces hasta la hora de las
oraciones, siempre y cuando no imitaran a ministros de la religiéon catdlica,
funcionarios del estado y militares, o provocaran chistes contra las

condecoraciones concedidas por el gobierno, a estas se le sumaron otras
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prohibiciones como para la gente de color el derecho a disfrazarse y andar a

caballo por las calles principales.

En sus inicios estas fiestas estuvieron relacionadas a otras festividades como el
San Juan el 24 de febrero y culminaban el 1 de agosto aproximadamente.
Posteriormente fueron reajustados los dias de celebracion al 24, 25 y 26 de julio
por ser los dias de San Cristina, Santiago y Santa Ana, este Ultimo se denominé
después “Dia de los abuelos”. Los preparativos para las festividades llegaron a
desarrollarse con cuarenta dias de antelacion; en distintas areas construian
plataformas presididos por gobernantes de la ciudad, asi como jurados. En ellas
se ofrecian espectaculos artisticos variados y desfilaban las distintas

manifestaciones a competir.

En los siglos XIX y XX, el Santiago Espirituano comenzé a “correrse” y
comenzaron a celebrarse entonces desde el mes de junio a partir del dia de San
Juan (dia 24), extendiéndose hasta entrado el mes de agosto, solo si serenidad
econdmica permitia la expansion festiva, aunque siempre giraba en torno al 25 de
julio.

Las celebraciones de estas fiestas de origen religioso propicio el desarrollo de
otras actividades no vinculadas a religion con sentido de diversas, conformando

las tradiciones, costumbres y modos de vida de los espirituanos.

El Santiago Espirituano, forma parte explicita del carnaval, este asume el contexto
de las fiestas cubanas. Este tipo de fiesta popular también es reconocida como
parte de las tradiciones del pueblo espirituano y cubano en general, apropiando la

peculiar forma de llamarse Santiago.

Desde el siglo XIX el Santiago se concreta como fiesta urbana; en el periodo
neocolonial se comienza ha ubicar por compafias en diferentes partes de la
ciudad pequefios y medianos propietarios los cuales eran quien apadrinaban las
carrozas que a principios del posterior siglo habian evolucionado en sus disefios
constituyendo formas de expresion popular. El Santiago se convirtié en escenario
y canal de los enfrentamientos intersectoriales y la propaganda politica y

comercial, extendiéndose a través de los aflos un desenlace econémico.
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A partir de 1910 se aprecia un reordenamiento de las festividades del Santiago y
ya para la década del veinte, en 1921, aparecen las comparsas infantiles,
comenzaron a elegirse las Reinas de Simpatia a partir de la década del 30. En
1937 permitieron potenciar los festejos y retoman programas tradicionales como:
juegos de pelota, paseos en ciclos, coches y autos, disfraces , retretas, torneos a
caballo, enfrentamientos entre coros de clave, la eleccion de la Reina del Santiago
(anteriormente Reinas de Simpatia, modificado por el cambio politico social como
Estrellas y Luceros, caracteristica que no se mantiene en la actualidad a partir del
Santiago del 2007), carreras y la celebracion del primer baile publico efectuado la
noche del 23 de julio de 1930.

Con el decursar del tiempo esta tradicion festiva fue cediéndole paso a la
diversidad popular; sus origenes religiosos producto a la transculturacion que se
gestaba en la Isla, se caracterizaron por nuevas formas propias ajustadas a la
concrecion contextual. Al triunfar la Revolucion en el 1959, las fiestas fueron un
medio para reflejar la alegria que prevalece en el pueblo luego de su liberacion.
Las nuevas instituciones oficiales crearon las condiciones para las fiestas llevando
cambios y modificaciones derivadas de la propia, acompafadas por fundamentos
econdémicos y comerciales para la preservacion de los valores tradicionales,

principales marcas sustantivas de identidad y pertinencia.

El Santiago Espirituano que inaugura la nueva etapa, lleva en si la esencia de la
fiesta, dando lugar a la primera realizacion del Santiago Socialista en 1961 y en
1964, cuando se origind el diferendo politico ideoldgico con la iglesia, donde
comienza a llamarse insistentemente carnaval, para evitar reconocer los signos
religiosos, lo cual evidencié una inmadurez natural, para definir lo que se habia
constituido por derecho propio, como exponente genuino de la tradiciéon popular,
llamando a la fiesta por el nombre de Santiago, marca indisoluble de la cultura
espirituana.

El nombre de carnaval fue sustituido por el de Santiago Espirituano ya que habia
que rescatar la tradicion, el 10 de diciembre de 1992, el Sectorial de Cultura y Arte
de la provincia de Sancti Spiritus, traza un proyecto con el titulo “Rescate de las

tradicionales fiestas del Santiago Espirituano”.
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1.2.1: Congas, comparsas Yy pasacalles como parte del
espectaculo del Santiago Espirituano.

Las fiestas de carnaval o la celebracion de fechas tradicionales en distintas
localidades del pais, trae aparejada la organizacién de festejos callejeros en los
cuales la musica y el baile son unidades indisolubles. Las calles se convierten en
espacios, escenarios donde se concreta la multitud al ritmo marcado de la conga,

comparsas y pasacalles.

El origen de las comparsas en la region ha estado relacionado con los festejos
del Corpus Christi y las Pascuas de Navidad, anunciando la misa con repiques;
cabe sefialar que ellas son un complejo artistico donde se fusionan
organicamente la danza, la musica y la plastica. Como danza ha permitido la
creacion de elementos coreogréaficos importantes, como musica ha legado a la
cultura obras como “Yayabo “o “Si tu pasas por mi casa“, de Gerardo
Echemendia (Serapio), Tu que me decias”, de los hermanos Valle Pina,
compuestas para esos grupos danzarios; mientras que desde el punto de
vista plastico hay que valorar los fabulosos trajes que sacan a la calle afios tras
afo; a pesar de que actualmente no cuenten con la calidad estética a la que

respondian con anterioridad.

De antiguo origen colonial, las comparsas heredaron las costumbres de los
cabildos que agrupan a los negros de nacion, que recibian permiso de las
autoridades de la colonia para salir en procesion el dia de reyes provistos de
disfraces pintorescos, estandartes y banderas que los distinguian; farolas,

instrumentos y musica representativa del grupo.

El espectaculo de comparsas de los Santiagos aglutina diferentes grupos de
bailadores, coros 0 pasacalles y sus emblematicas comparsas tipicas y artisticas
son denominadas en representacion de cada uno de los barrios en competencia

por el titulo de mejor comparsas.

Siendo una agrupacion en las que se desarrolla una danza dramatica colectiva,
ensayada minuciosamente, con personajes distintos, trajes alegoricos,

mufiecones, grandes farolas, figurantes, bailarines; estos ultimos existentes desde
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el siglo XVIII, con la incorporacion de acrobacias y payasos, todo de acuerdo con
el asunto o argumento de la danza que se interpreta; estdn encargadas de
interpretar en movimientos armoniosos las congas las cuales estan facultadas
para componer la base timbrica sobre la cual se asienta en esencia este ballet

ambulante.

Cuatro comparsas tipicas procedentes de los barrios Bayamo, Jesus Maria, Colon
y Pueblo Nuevo; manifestaron siempre una rivalidad muestra del sentido de
pertenencia a cada microlocalizacion urbana y que histéricamente encontraron
genuina representacion en Pablo M Estrada, César Le6n Campos, Armando Valle,
Mariano Garcia, Reinaldo Marin, Mauro Ulloa, Fernando Contreras; todos lideres

de grupo en diferentes areas donde se concentraba un fuerte acento popular.

La investigadora cubana Virtudes Felid Herrera destacada en lo referido a la
tematica de las fiestas, considera la vertiente de las comparsas como: el conjunto
de personas que en los dias de carnaval o regocijo publico van vestidas con trajes
analogos. Son dos largas filas de personas con lujosos atavios al frente de los
cuales va un director que imparte ordenes al tocar un silbato. Cada cierto tiempo,
la comparsa detiene su marcha, a fin de realizar evoluciones coreogréaficas, que
constituyen el motivo o tema de la misma. Este puede ser de diversas indoles:
patridticas, laborales, costumbristas o miticos. Es un baile colectivo y de marcha

que se acomparia con la agrupacion musical llamada conga. (Gonzalez, 1995)

La conga por ende como elemento aglutinador destacado en la conformacion de
la comparsa es la agrupacion que la acompafia musicalmente, su hombre lo toma
de un tambor de origen africano y también es clasificado como aquel género
cantable y bailado. Congas o0 piquetes instrumentales, presentan una amplia
difusion y adoptan diferentes denominaciones en el dmbito nacional, surgen y
evolucionaron unidos a las comparsas para aportar el acompafamiento musical y
ha llegado hasta los dias de hoy bajo el socorrido apelativo de timbas, aunque

durante mucho tiempo mantuvieron el calificativo de congas.

Ellas son muestras de asimilacion, renovacion, perdurabilidad, pues constituyen y
aportan a la identidad cultural del Santiago y del pueblo espirituano; manifestacion

qgue ha sido trasmitida de generacién en generacién y la que aboga porque se
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fortalezca en los diversos procesos de transmision y ser parte indisoluble de la

cultura popular tradicional espirituana.

Segun el amante de la musica cubana Alejo Carpentier define por conga: el golpe
ritmico sobre tambores y hierros, es decir sobre membranofonos e idi6fonos.
Tanto unos como otros son muy diversos. Los primeros, tumbadores, bocues
(bocuses) y diferentes tipos de bombos o galletas, y los segundos: sartenes,
guatacas, cencerros, llantas, crean una intrincada polirritmia. A esta estructura
gue numéricamente es muy variada, se le suman otros timbres de instrumentos,

aerofonos preferentemente (Eli, 2009).

Los pasacalles como otra de las variedades que involucra las extensas noches del
Santiago, con el decursar de los afio ha sido testigo de cédmo tradiciones tan
importantes como él junto a las congas y comparsas, han ido enflaqueciendo en
su originalidad y variedad artistica que lo llevaron a ser parte de la cultura popular

tradicional de la ciudad.

Es vélido aclarar que cuando se refiere al pasacalle se hace referencia lo mismo al
canto, que al recorrido de las comparsas tradicionales espirituanas en las noches

del Santiago Espirituano.

El pasacalle como otra de las tradiciones del Santiago espirituano, Es denominado
como una forma musical de ritmo vivo y de origen popular espafiol, es un baile
mestizo, interpretado por musicos ambulantes, proveniente del Italiano
passacaglia; composicion instrumental en la que un corto tema que a cargo de los
bajos es un numero de veces de igual extension, cada vez con variados
contrapuntos de las secciones mas agudas, guarda relacion con el paso doble
espafol del cual hereda su ritmo, compas y estructura general pero conservando y

resaltando la particularidad nacional (Mejuto, 2000)

El pasacalle espirituano fluye por cualquier motivo, sea social, competitivo, de
alegria o fatalidad, florece espontdneamente de cualquier bailador, autor o
compositor, destacados cultivadores de la talla de Rafael Gomez Mayea (Teofilito),
Emilio Valle, Gerardo Echemendia (Serapio), Alfredo Varona, Miguel Companioni,
Miguel Valdés, Guillermo Morgado, por citar algunos y otros que quedaron en el

anonimato han sido los verdaderos partidarios de esta tradicion.
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Con ese legado que data de siglos atras, prosigue la tradicion el actual Coro de
Claves espirituano, que contaba afios atras con la presencia del notable
representante del folclor de la tierra yayabera, Serapio Echemendia, creador de
numerosos pasacalles, claves y rumbas, géneros que conforman el repertorio de
este tipo de agrupacion sui generis en Cuba y que han sido llevados a las
extensas noches Santiagueras, con un acriollado pasacalle de raices hispanas y
africanas, nacido en la inspiracion de Serapio hace mas de medio siglo, los

pasacalles son muestras fehacientes del tradicional festejo espirituano.

Pasacalles que han sufrido los cambios de la nueva sociedad en curso, pero
puesto en vigor en cada uno de los festejos del Santiago, protagonizados por cada
micro localizacién urbana representada por las distintas comparsas que salen a
afo tras afio a las calles en las noches del Santiago Espirituano. Su pegajosa

manera de interpretar hace que sea un atractivo fundamental de los Santiagos.

A pesar de la trascendencia de nuestras tradiciones hay que destacar que la
influencia de las sociedades de consumo y el cambio del imaginario social en las
principales personalidades que dirigen los festejos, las fiestas del Santiago han ido
mostrando indicios de una declinacion de las costumbres tradicionales a las que
respondia anteriormente; las congas, comparsas y pasacalles espirituanos, no han

guedado exentas a estos tratamientos.

Epigrafe 1.3. Lo sociocultural en el discurso de las ciencias
sociales.

Acerca del término sociocultural han dado sus criterios varios investigadores
cubanos, que se han dedicado a desentrafiar la esencia de la conjugacion
etimoldgica de cultura sociedad. Asi podemos mencionar a Jesus Guanche,
importante antropélogo cubano, que ha investigado fundamentalmente el aporte
cultural de las etnias diferentes a la cultura cubana y define sociocultural como la
implicacion que tienen fendmenos culturales asociados a las tradiciones en la
sociedad. Otros como Carlos Yoga, profesor de la Universidad de Oriente propone
ver en lo sociocultural la repeticion de practicas culturales y su readaptacion a
determinadas condiciones histéricas. De los anteriores teoricos consultados, el

mas apropiado para la investigacion que realizamos es Manuel Martinez
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Casanova, puesto que especifica en un grupo de puntos, qué entender por

sociocultural y dentro de ellos el papel de las instituciones.

Generalmente se utiliza el término sociocultural para hacer referencia a
cualquier proceso o fenémeno relacionado con los aspectos sociales y culturales
de una comunidad o sociedad. De tal modo, un elemento sociocultural tendra
gue ver exclusivamente con las realizaciones humanas que puedan servir tanto
para organizar la vida comunitaria como para darle significado a la misma.
(Casanova, 2001).

Cuando se aplica el adjetivo de sociocultural a algun fenbmeno o proceso se
hace referencia a una realidad construida por el hombre que puede tener que
ver con cdmo interactdan las personas entre si mismas, con el medio ambiente
y con otras sociedades. En este sentido, avances o creaciones socioculturales
del hombre, desde los primeros dias de su existencia, pueden ser las diferentes
formas de organizacion y jerarquizacion social, las diversas expresiones
artisticas, la creacion de instituciones que tuvieran por objetivo ordenar la vida
en comunidad, la instauracion de pautas morales de comportamiento, el
desarrollo de las religiones y estructuras de pensamiento, la creacion de

sistemas educativos, etc.

El término sociocultural se relaciona en la actualidad mayormente con diversos
productos culturales e intelectuales. Para llevar adelante un estudio
sociocultural, el hombre puede recurrir a numerosas ciencias tales como la
sociologia, la antropologia, la historia, la linguistica, la educacién, la
arqueologia, la politica, la pedagogia, la comunicacion, la semiologia, la filosofia
y hasta la psicologia. Todas estas ciencias versan sobre el desempefio del ser
humano en un tiempo y espacio dados que hacen que los resultados de su
accionar sean completamente especificos y Unicos, debiendo ser analizados por

tanto a la luz de las condiciones o especificidades de tal situacion.

Los estudios socioculturales siempre implican vinculacion con conceptos y
términos tales como ideologia, comunicacién, etnicidad, clases sociales,

estructuras de pensamiento, género, nacionalidad, medios de produccion y
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muchos otros que sirven para comprender los elementos Unicos de cada

comunidad, sociedad y etnia.

El Dr. Manuel Martinez Casanova profesor del Departamento de Estudios
Socioculturales de la Universidad Central “Martha Abreu” de las Villas, en su
articulo REFLEXION SOBRE LO SOCIOCULTURAL, reflexiona acerca del
contenido dentro de “lo sociocultural’. Pues se asume en el sentido amplio del
tema, es decir, lo tradicionalmente cultural, incluyendo las formas populares y
vivenciales de la cultura de los pueblos y todos los aspectos considerados
comunmente como culturales (artes, lenguaje y oralidad, complejo musical
danzario, tradiciones alimentarias, de vivienda, vestuario, etc., creencias y
ritualidades, fiestas y ceremonias, costumbres y comportamientos colectivos) e
incluso no necesariamente “culturales”, como sucede con lo recreativo, lo ludico

y el deporte. (Casanova, 2001)

En general lo sociocultural para las Ciencias sociales es la imbricacion entre el
proceso enculturizador del individuo y su representacion e insercion social a
través de la participacion en el cambio que asumen las sociedades en
desarrollo. (Neira, 2004)

Epigrafe 1.3.1. Valor sociocultural de las Fiestas Populares
Tradicionales.

Las fiestas populares tradicionales conservan todo su valor patrimonial y
eficacia en la medida que es el pueblo su principal gestor, actor y protagonista
y se implica intensamente en la preparacion y desarrollo de las mismas,
“organizados” en barrios, agrupaciones o simplemente de forma espontanea,
pero siempre comprometida, sin excluir la participacion de autoridades,
instituciones u otras estructuras indispensables para la buena realizacion de
estas actividades festivas, pero estas Ultimas nunca son suficientes para

garantizar la buena salud de una fiesta popular.

El valor de estas en el sistema de la Cultura Popular Tradicional y su
capacidad simbdlica como recurso de identidad cultural, el caracter socializador
gue estas poseen y que permite, de forma insustituible, propiciar las relaciones

colectivas en una atmoésfera favorable a la interaccion entre individuos
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diversos, incluso potencialmente desconocidos entre si, donde lo social y lo
individual, lo racional y sobre todo lo emocional, estan llamados a jugar un

papel de gran importancia.

Valor sociocultural es el principal concepto que rige a la presente investigacion,

es por ello que se ha dedicado el presente epigrafe a adentrarse en el término.

Por lo general los valores socio culturales son entendidos como principios que
rigen las acciones del individuo en la sociedad, como ser la honestidad,
responsabilidad, cooperacion, confianza, respeto, etc. y que difiere de una
sociedad a otra atendiendo a que cada individuo perteneciente a una sociedad
define su escala de valores, en base a las caracteristicas, tradiciones que
existen en la sociedad y en base a los valores que més se estiman en la misma,

determinan su escala de valor o de antivalor.

Son los valores que imperan en la sociedad en el momento en que vivimos.
Estos valores han ido cambiando a lo largo de la historia y pueden coincidir o no
con los valores familiares. Puede ser que la familia comparta los valores que se
consideran correctos a nivel social o que, al contrario, no los comparta y eduque

a sus hijos segun otros valores.

En la actualidad, se intenta educar a las nuevas generaciones en el respeto, la
tolerancia, la renuncia a la violencia, la consideracion y la cortesia, pero vivimos
en una sociedad en la que nuestros hijos pronto descubren que también
imperan otros valores muy diferentes como el liderazgo, el egoismo, la
acumulacién de dinero, el ansia de poder, e incluso el racismo y la violencia. Los
valores familiares determinaran, en gran medida, el buen criterio que tenga
nuestro hijo para considerar estos otros valores como aceptables o
despreciables, o para saber adaptarlos a su buen parecer de la mejor manera

posible.

Lo expuesto con anterioridad es lo que se entiende por valores socioculturales
desde el punto de vista ético pero para los intereses de la investigacion se ha de
entender como valor sociocultural aquel reconocimiento social que se ha
adquirido con el paso de los afios dado por los componentes calidad y

trascendencia, que son designados por la sociedad a un individuo o institucion.
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El contexto social y cultural en que se desarrollan estos, va a ser un

determinante para la designacion de dicho valor.

Diseno metodoldgico y analisis de
los resultados

En este capitulo se tratan las cuestiones metodoldgicas que son substanciales a
tener en cuenta para la confeccion de la investigacion acerca del valor
sociocultural del quehacer artistico de César Ledn Campos "Mundamba” para el
Santiago Espirituano como fiesta popular tradicional en el periodo de 1950 a 1960.
Ademas contiene los resultados obtenidos en la investigacion donde se exponen
aspectos importantes de criterios dados por sus familiares y personalidades
representativas en los estudios acerca de los festejos Santiagueros, lo que
permite reconocer los méritos artisticos culturales de este gran defensor de las

tradiciones espirituanas.

2.1: Fundamentacion metodoldgica.
La presente investigacion se acoge al paradigma cualitativo, por ser el mas

recomendable en las investigaciones asociadas a la cultura y el arte, al permitir
que se afiadan elementos en cualquier etapa de su desarrollo. Por su grado de
flexibilidad se pueden entender mejor las interpretaciones de acuerdo con los
significados que puedan tener para las personas implicadas en el proceso de

investigacion.

La metodologia cualitativa puede describir sucesos mediante las observaciones
que se realicen en el campo de investigacion, los datos que se recogen son de
gran utilidad para el investigador ya que con estos él puede desarrollar conceptos
y conclusiones propias, estos datos los toma a través de medios naturales,

preguntando, mirando, y escuchando.
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Segun Taylor y Bogdan (1986:20) consideran en un sentido amplio la investigacion
cualitativa como “aquella que produce datos descriptivos: las propias palabras de

las personas, habladas, o escritas, y la conducta observable”.
Dichos autores sefialan caracteristicas propias de la investigacién tales como:
e Esinductiva

e El investigador ve el escenario y a las personas desde una perspectiva
holistica; las personas, los escenarios o0 los grupos no son reducidos a

variables sino considerados como un todo.

e Los investigadores cualitativos tratan de comprender a las personas dentro

del marco de referencia de ellas mismas.
e Los métodos cualitativos son humanisticos.

e Para el investigador cualitativo todas las personas y escenarios son dignos

de estudio.

Nocedo, (2001:8) plantea que dentro de la metodologia cualitativa se encuentra el
enfoque socio - critico a través del cual “la relacién investigador — investigado es
democratica y comunicativa” y “el investigador desempefia el papel de facilitador
que estimula la participacion de los sujetos (tanto en la identificacion de los

problemas como en su solucién)”

En el estudio propuesto se utiliza para motivar a los entrevistados a dialogar
acerca del quehacer artistico de César Leon “Mundamba”, en aras de profundizar

mas sobre su vida y sus practicas socioculturales.

La produccidon de datos descriptivos ayuda a que se conforme la obtencion de
resultados concluyentes para el estudio, el valor sociocultural del quehacer
artistico, a partir de las propias intervenciones de las personas, habladas o
escritas, y la conducta observable que beneficia el desarrollo investigativo. El
enfoque metodolégico que se maneja, constituye un requisito fundamental al

valorar la calidad del trabajo investigativo (Taylor y Bogan, 1990).
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El método utilizado en la investigacion fue el etnogréfico, el cual persigue la
descripcién o reconstruccion analitica de caracter interpretativo de la cultura,

formas de vidas y la estructura social del grupo investigado (Rodriguez, 2002)

A través del método etnografico que se emplea se brinda la posibilidad de
describir e interpretar el valor sociocultural del quehacer artistico de César Ledn
Campos “Mundamba” en los festejos del Santiago Espirituano en los periodos de
1950 a 1960, lo que hace posible que se pueda profundizar con la utilizacién de
instrumentos y técnicas adecuadas para llevar a cabo su aplicacion y obtencion de
datos que beneficiaran la investigacion. Por consiguiente los resultados obtenidos
estan sujetos a evidenciar de manera clara y concisa todos los planteamientos que
se requieren para lograr determinar el valor sociocultural del quehacer artistico de
César Leon Campos “Mundamba” para el Santiago Espirituano como fiesta
popular tradicional en el periodo de 1950 a 1960, siendo este el objetivo general

en el que se encamina la investigacion.

2.2 Conceptualizacion y operacionalizaciéon de la variable.

El estudio de los valores ha sido de interés de diferentes materias: la antropologia,
sociologia, filosofia y pedagogia, aunque lo ven desde sus diferentes objetos de
estudios coinciden en que es importante conocerlos e identificarlos. Segun (Lépez
Bombino, 2004) al analizarlos hay que entender que es una creencia con la que el
hombre trabaja de preferencia. Los valores se encuentran relacionados con el
hombre y el condicionamiento de este por el grupo y la sociedad. Se puede decir,
que la existencia de los valores es el resultado de la interpretacion que hace el

sujeto de la realidad, deseo, importancia, interés, belleza del objeto.

Se han abordado caracteristicas y aspectos de suma importancia para su
definicidbn que permite inferir su capacidad para identificar instituciones, individuos,
fendmenos que tienen lugar en la vida del hombre; es por ello que se hace
imprescindible para el estudio de esta investigacion lograr definir el término valor

sociocultural desde la perspectiva del investigador.
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Valor sociocultural del quehacer artistico de César Leon Campos

“Mundamba’: es entendido en la investigacion como aquel reconocimiento
social que ha adquirido con el paso de los afios dado por los componentes calidad
y trascendencia en su conocimiento y grado de desarrollo artistico. La produccién
creativa en su labor de bailarin y director de comparsas siendo defensor de las
tradiciones musicales y del rescate de las viejas tradiciones de los festejos
santiagueros. El contexto social y cultural en que se desarrolld es un determinante
para dicho valor; asi como la representacion social adquirida durante los afios de

su vida en el Santiago Espirituano.
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Valor
sociocultural
del quehacer
artistico de
César Lebn
Campos
“Mundamba”

Representacion
social

Trascendencia (histérica, social o cultural)

Conocimiento y grado de desarrollo artistico

7

+ Nivel cultural y educacional
R/

< Relaciéon con el movimiento artistico del

territorio en la época

Reconocimiento
social

Desarrollo artistico como bailarin y director de
comparsa

Galardones recibidos

X/
‘0

X/
0‘0

O/

remios nacionales

P
Premios territoriales

Motes recibidos

Contexto social y
cultural

e Periodo en que comienza su labor artistica

e Periodo en que se destaca

e Labor como informante del rescate de
tradiciones musicales

¢ Influencias del espectaculo en su vida personal

Calidad artistica de
comparsa Aires de
Pueblo Nuevo

e Vestuario

% Trajes
<+ Colores

«» Decoracion

e Direccion
+ Estilo de dirigir

X/

% Relacion con los integrantes de la compat
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e Mdsica
«+» Pasacalles tradicionales

e Coreografia

2.3 Seleccion de la muestra y técnicas aplicadas.

El tipo de muestreo dentro de la metodologia cualitativa utlizado en la
investigacion fue el no probabilistico pues “se utiliza cuando se requiere tener
casos que puedan ser representativos de la poblacion estudiada. La seleccién se
hace de acuerdo con el esquema de trabajo del investigador”. (Barroso, 2003), es
decir que la eleccion de los sujetos y objetos de estudio dependen del criterio que

tenga el investigador, por tal motivo se utiliza el muestreo intencional.
Fueron seleccionados como muestra para la recopilacion de informacion:
# Tres especialistas de la provincia espirituana

Dichos especialistas muestreados son fundamentales para la confeccion de los
principales criterios y basamentos historicos que demuestran lo beneficioso de la
investigacion, vinculados a la vida cultural de la provincia y estudiosos de la vida

de César Ledn Campos “Mundamba”.
@ Familiares de César Ledn Campos “Mundamba”.

Se tiene en cuenta en la investigacion los argumentos dados por familiares dentro
de los cuales se muestran a sus hijas como principales portadoras de informacion
quienes dieron opiniones acerca de su recorrido artistico dentro de la comparsa y

los Santiagos Espirituanos.

® Dos bailarines que formaron parte de la comparsa que dirigié por casi cinco

décadas.
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Dichos bailarines son importantes en el estudio ya que ellos pueden aportar
informaciéon integra sobre las caracteristicas principales de la comparsa, los
galardones recibidos y el desarrollo artistico que presentaba “Mundamba” como

bailarin y director de comparsa.

La metodologia cualitativa para llevar a cabo su andlisis cuenta con métodos y
técnicas que favorecen al investigador analizar datos que le seran posibles a la
hora de realizar el trabajo. En la presente investigacion para la obtencion de los
resultados se aplicaron técnicas que permiten la recogida de informacién como la
entrevista en profundidad y el andlisis de documentos, lo que admite la descripcion
de las principales dimensiones e indicadores disefiados para llegar a la

conformacién de los resultados.

Andlisis de documentos: Constituye un paso evidentemente significativo en la
conformacion y determinacion de la investigacion, aportando la informacion inicial
necesaria para conocer la figura de César Le6n Campos “Mundamba” y todo lo
gue acontece en los afios 1950 a 1960 en lo referido a las festividades del
Santiago Espirituano; a través de la prensa plana presente en la época, periddicos
como: “El Fénix”, el Periddico Escambray y otras fuentes documentales
encontradas en el Archivo Provincial de Historia: Importancia para fomentar
nuevas tradiciones, Las fiestas Santiagueras en la tierra del Yayabo, Reflexiones
sobre el Santiago Espirituano, Las tradicionales fiestas del Santiago. También en
las salas de la Biblioteca Provincial Rubén Martinez Villena: sala General y en
Fondos raros y valiosos con la publicacion de libros y revistas; los cuales permiten

elaborar el marco teérico en el cual se apoya la investigacion.

Entrevistas en Profundidad: Fue ejecutada para obtener informacién y para
acceder al conocimiento a cerca de la opinién de expertos y figuras destacadas de
la cultura espirituana, especialmente vinculadas a la fiesta popular tradicional del
Santiago Espirituano. Estas entrevistas se aplicaron especialmente a personas
que pertenecen a grupos de sujetos informados, es decir, que poseen un

conocimiento acerca del referente investigativo. El apoyo y ayuda de familiares y
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amigos de César y de bailarines activos hoy dentro de la comparsa Aires de

Pueblo Nuevo, que estuvieron bajo su mando en las noches del Santiago.

Analisis de los resultados
de la investigacion

2.4.1 Caracterizar el Santiago Espirituano de 1950 a 1960.

Se puede afirmar que el Santiago Espirituano fue un elemento catalizador de la
cultura musical de esta region central del pais, el mayor exponente de la cultura
popular tradicional por sus diversos elementos que lo componen y por su caracter
masivo donde todo un pueblo es a la vez el degustador y creador de valores

estéticos.

Por su importancia cultural es imprescindible ir a su completo rescate y
revalorizacion integral a partir de las nuevas condiciones econémicas, politicas y

sociales determinadas por las actuales relaciones de produccion.

El Santiago en la época colonial fue la actividad de la cultura popular mas
importante en Sancti Spiritus, en esta época de la republica mediatizada también
lo fue con diferencia en los aspectos organizativos. En la época de la republica la
fiesta tenia el apoyo oficial y del comercio en general ya que este ultimo se
beneficiaba econdmicamente en estas gigantescas movilizaciones de diversas
manifestaciones de la cultura popular y crecen el numero de tonadas, puntos

espirituanos conjuntamente crecian el numero de trovadores que participaban.

Por la década del XX se utilizaban las comparsas artisticas en manos de Emilio
Neira quién fuera un organizador de esta actividad y cada afio hasta su muerte en
la década del 70 fuera un animador de consideracion en esta fiesta. Durante los
afos siguientes se fueron incorporando nuevas comparsas artisticas que daban
gran colorido a las fiestas. Las sociedades el Progreso, el Liceo y las de mas

existentes también  organizaban comparsas llamadas de cuadro,
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independientemente de lo masivo y popular de estas fiestas las sociedades como
entidades de élite y de discriminacion social organizaban cada una sus fiestas en

estos dias que consistian en bailes de disfraces y bailables en general.

Sociedades que diferenciaban de la economia de sus miembros por el color de la

piel en blancos, mulatos y el negro.

La Comisién de festejos creados el 15 de julio de 1954, estuvo representada por la
divulgacion con directores de periédicos locales y la radio. La Comisiéon Central
tomaba las medidas organizativas necesarias para las fiestas, dentro de ellas

tenemos:
Envié de telegrama al Presidente de la Republica, que dice textualmente:

“Rogamos su cooperacion economica, fiesta del carnaval ciudad solicitada por
Alcalde Municipal, lo firma Presidente Caballeros de Colén (aqui se introduce la

palabra carnaval) (Bernal, 1995).

El adorno de calles se hacia con el aporte de los vecinos de cada calle, bajo la
influencia de una efectiva propaganda y la tradicién se desarrollaba; la costumbre
de adornar las calles, carrozas, caballos, automodviles, coches, sociedades,
fachadas, comercios, de modo que el adorno constituyé uno de los principales

elementos de las fiestas del Santiago.

La rica y variada musica de la region fue otro de los elementos del Santiago
Espirituano gracias a la existencia de grandes compositores y trovadores en todas

las calles y areas festivas.

Las fiestas santiagueras se celebraban del 24 de julio hasta el 1 de agosto, los
preparativos se iniciaban con 40 dias de antelacion creando las comisiones que
organizarian las fiestas, pero desde el mes de mayo las comparsas se
comenzaban a reunir para el montaje de coreografias y la maquina
propagandistica de la época comenzaba a divulgar estos preparatorios, animando

a toda la poblacion a participar activamente en los preparativos y las fiestas.

Se produce una cantidad considerada de actividades que la enriquecian, se

mantuvo de la época de la Colonia la tradicion de los paseos y topes de caballos y
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las competencias relacionadas con la equitacion, competencia de bicicletas y
motocicletas, daban colorido extra a la ciudad. El area central era el Parque
Serafin Sanchez, donde se construia la Plataforma Central; se efectuaban
programas de actividades infantiles en las sociedades de la época en horario

diurno.

En el afio 1953 queda instaurado el dia del Espirituano Ausente, el 25 de julio por
el Alcalde Municipal Manuel de Jesus Villar. (Anexo 1IV), y en este afio el
presidente Batista dona a los festejos una cantidad de 5000 pesos para su

realizacion.

Se incrementan para estos periodos el nimero de comparsas presentes en
relacion a afios anteriores, al igual que los disfraces individuales o de grupos y se
suman la cantidad de cinco bailables publicos para el disfrute de la poblacion

espirituana.

En los ensayos de coro se ponian alcancias para que los que venian a los
ensayos de estos cooperaran con el costo de las futuras comparsas. Las fiestas
Santiagueras envolvian de una u otra forma a cada uno de los habitantes de
Sancti Spiritus, a través de sus disfraces individuales, todos se ponian a
disposicion de la fiesta. A través de las sociedades y otras instituciones se
organizaban la seleccion de la reina del Santiago de simpatia y sus damas a partir
de la década del 40.

En los dltimos afios con el hecho revolucionario a partir del Asalto al Cuartel
Moncada y luego el desembarco del Granma y el posterior desarrollo de la
guerrilla de la Sierra Maestra y el Escambray, asi como la actividad clandestina
dentro de las ciudades y el llano, que se produce con la aparicion de la tirania
batistiana; el pueblo no estaba para fiestas y ya en 1958 se nego a participar en el
Santiago apoyado ese afio como nunca por las instituciones oficiales del régimen
quién coopero con la fiesta y puso todo su mecanismo en funcién de la actividad,
tratando de minimizar el auge revolucionario y de descontento que existia en la
poblacion, es por eso que el afio 1958 el pueblo no salié de sus casas a participar

en las fiestas del Santiago.
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En la Epoca Revolucionaria de 1959 a 1960, especificamente a principios de
1959, las fiestas santiagueras, fueron un medio de reflejar la alegria reinante en el

pueblo por la liberacién del yugo de la tirania.

Las instituciones oficiales de la época crearon todas las condiciones para que las
fiestas satisficieran todas las aspiraciones del pueblo y que este realizara en todas
las manifestaciones su fiesta como tradicionalmente se venian efectuando. Se
crearon comisiones centrales y auxiliares con las mismas caracteristicas que las
que la precedieron, creando las bases para los diferentes concursos que se

ofrecian en el marco de las fiestas.

El aflo 1959 fue un afio de gran despliegue propagandistico por todos los medios
masivos y vias, se rinde culto a la tradicion y la musica espirituana, hecho este
muy significativo en esa época ya que en la actualidad es una constante en la
politica del Partido y el Ministerio de Cultura, el rescate y conservacion de las
tradiciones y las manifestaciones artisticas autdctonas; siendo la Revolucion quien
crea las bases para el desarrollo de la base material y técnica de la sociedad y

aquellos artistas quienes decoraban, enriquecian y daban lucidez a las fiestas.

Hay que sefalar lo que ha significado para la cultura popular tradicional
espirituana las comparsas. Ellas son un complejo artistico donde se fusionan
organicamente la danza, musica y la plastica. Como danza ha permitido la
creacion del elemento coreografico importante, como musica ha legado a la
cultura cubana obras significativas como son Yayabo o Si tu pasas por mi casa y
desde el punto de vista plastico hay que valorar los fabulosos trajes que sacaban a
las calles afio tras afio las comparsas, tanto tipicas como artisticas, daban
extraordinario realce al Santiago; por cuanto ellas forman parte de la tradicion
popular , estando encargadas de recorrer las calles en arrolladoras, arrastrando a
todo un pueblo entusiasta pues estaban en funcién de divertir antes de pasar por

frente del jurado en las noches del Santiago.

La nueva fiesta se inspiraba en las nuevas concepciones del mundo en que se

vivia, en las bases que sustenta la nueva sociedad en proceso, asumiendo como
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tipicismo de las comparsas y sus largos y contagiosos recorridos por toda la villa

con un pueblo arrollando detras.(Enrique, 1961).

2.4.2 EIl quehacer artistico del comparsero y bailarin César Ledn

Campos “Mundamba” en las fiestas del Santiago Espirituano.

En décadas anteriores a los afios 50 y poco antes del Triunfo de la Revolucion en
1959; las fiestas santiagueras eran una via de escape a la enajenaciéon de la
miseria que sufrian agudamente las capas mas humildes del pueblo, quienes
asumian estos festejos como una oportunidad para mitigar sus penurias
econémicas, con el resultado de sus iniciativas en disfraces individuales y

colectivos y en las popularisimas comparsas.

El Santiago Espirituano es consecuencia de un largo proceso histérico social,
resultado de la préactica cultural y animada por la autoestima de los pobladores en

apoyo al desarrollo de su identidad.

Sus preceptos estuvieron conformados a través de la historia y con la experiencia
de personalidades destacadas que aportaron su propia identidad cultural,
participando en el progreso de una memoria colectiva y de continuidad, instaurado
por actividades y costumbres socialmente reconocidas que han sido trasmitidas

por los antepasados en el restablecimiento de valores tradicionales.

Estos preceptos perduran en la cultura popular tradicional, para el salvamento y
mantenimiento de las manifestaciones culturales y una de las tradiciones mas
importantes para el pueblo espirituano como es el Santiago Espirituano y todo lo
gue conduce a su sustento y desarrollo como parte de la cultura popular

tradicional espirituana.

El apoyo de grandes personalidades dentro de la cultura espirituana ayuda a
promover y restaurar el sentido de pertenencia que inspira la celebracion de los

festejos.

Grandes hombres han hecho historia en la ciudad yayabera y han contribuido a

producir la cultura espirituana. César Le6n Campos “Mundamba” es una de esas
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relevantes personas que ha dejado su grano de arena en el decursar de los afios

en su paso por el Santiago Espirituano.

Juan Enrique Bernal Echemendia , Director de la Sociedad Cultural José Marti,
mas conocido por Juanelo en nuestra provincia refiere: “cuando se habla del
Santiago Espirituano es imprescindible hablar de “Mundamba”, ain cuando no
nacié en Sancti Spiritus, fue sobre todo un hombre vinculado a la idiosincrasia del

espirituano”.(Anexo )

“Mundamba”, nacido en Encrucijada, provincia de Villa Clara, comenzo a residir en
Sancti Spiritus desde temprana edad, sin embargo se enamoré de nuestras
tradiciones desde que comenz6 a adentrarse en el mundo del espectaculo de
comparsas y conocié lo que significaba las tradiciones y su total cuidado y
manutencion. Con tan solo 9 afios de edad comenzoé su carrera vistiendose como
diablito, luego con 15 afios bailaba en las comparsas dirigido por Pablo Mariano

quien por el desempefio que alcanza llega a convertirse en bailarin puntero.

Luego al pasar los afios comenzé a formar su propia comparsa que por los afios
20 del pasado siglo estaba constituida por hombres solamente quienes se hacian
llamar “Los Marqueses”, que ademas se disfrazaban de mujer ya que por
prejuicios de la sociedad era una deshonra que las féminas bailaran y formaran

parte de una comparsa.

Segun los especialistas entrevistados plantean que este comparsero y bailarin fue
entusiasta, defensor de las tradiciones culturales espirituanas y puntualmente las
relacionadas con el Santiago Espirituano, director de la comparsa Aires de Pueblo
Nuevo la que mantuvo durante afios contra todos los avatares del tiempo, ya

fueran econdémicos u organizativos.

Fue un hombre muy quisquilloso en su trabajo, defensor de las tradiciones
musicales de las congas y las comparsas a pesar de tener bajo nivel escolar y de
no conocer nada sobre la musica; tenia un buen oido musical para saber cuando
algo estaba bien o mal. Defendia la idea que las letras de los pasacalles debian
ser interpretados con la calidad que se requeria y que ademas debian estar a tono

con el acompafiamiento de la conga; la cual no podia estar separada de la letra.
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Pedro Depestre el chofer de la Flecha de Oro fue quién le ensefié los verdaderos
prodigios para conducir comparsas y el matancero Sixto Cardenas compuso su
primer estribillo que dice: Congo libre, yo soy “Mundamba”; el cual estrena el
primer dia en que sale por vez primera junto a su comparsa de hombres,

patrocinada por los Almacenes de Cerveza Polar. (Bernal, 1995)

En entrevista realizada a “Mundamba” antes de la dltima actuacion en los
Santiagos de 1982, expresa que a partir de los afios 1926 cuando bailaba en la
comparsa de Pablo Mariano, esta era una etapa de aprendizaje y asimilacion que

le permitié méas tarde conformar su propio grupo.
Su conocimiento de la musica y el baile son pura aficion, de vista y de oido.

-De musica yo no sé nada, pero sé cuando la cosa esta mal o esta bien- expuso.
(Periédico Escambray, 1983)

Rosa Castafieda, escritora y periodista espirituana en la entrevista realizada
plantea que “Mundamba” fue un futurista, pues supo predecir lo que aconteceria

en la actualidad con los Santiagos.

Su espiritu en el Santiago Espirituano mantuvo su permanencia, trabajando por
abrirse paso hacia la compensacién exigida como legitima intencion del

reconocimiento de su imagen popular en la cultura espirituana.

Su trayectoria artistica estuvo influenciada por las religiones africanas como otra
de las caracteristicas que influenciaron su paso dentro de los festejos y que
formaba parte de su personalidad. Segun Juan Enrique Bernal “Mundamba” tuvo
una identificacion con la religion de ascendencia africana, eso loégicamente le
permitié participar dentro de este vertiente de rumba que caracterizé con el tiempo
a la comparsa espirituana, digo con el tiempo porque no siempre la comparsa tuvo

marcado por el ambiente de la rumba.

Su conocimiento de la religion y su incorporacion muy tempranamente a la
comparsa le permiti6 gradualmente una incorporacion de todo ese proceso que
representa la comparsa callejera, digo callejera porque antes las comparsas no

eran denominadas asi, desde tiempos inmemorables y hasta ya la segunda mitad
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de la década del pasado siglo XX , las comparsas no se caracterizaban por ser
callejeras sino que eran de sociedad; iban por las calles pero no la recorrian como
luego lo hicieron las comparsas tipicas, lo que hacian era recorrer las calles,
desfilar, no arrollaban algo que si caracterizdé la comparsa tipica en la que si

participd “Mundamba”.

Aunque era un hombre de la comparsa, un hombre de contacto con la calle no era
un hombre de palabra abundosa sino mas bien era un hombre recogido aun
cuando era muy buen conversador y en su aparente seriedad era un hombre con

una capacidad extraordinaria para el humor (Anexo I).

En los afios 1950 a 1960, hasta la actualidad “Mundamba” ha sido reconocido y
respetado por el pueblo espirituano y menciono actualmente porque a pesar de no
encontrarse entre nosotros “Mundamba” fue un hombre que supo llevar a todo un
pueblo su sabiduria no solo como bailarin y director de comparsa sino también

supo hacerlo como la gran persona que fue.

No se puede expresar periodos en los que sobresaliera, a lo largo de su vida no
existi6 una época en la que se destacara mas o menos, en todas las comparsas y
en la de “Mundamba”, se estaba reconociendo no solo a una figura como él sino
también a una identidad dentro de la cultura espirituana. Fue un hombre de todos
los tiempos, “Mundamba”’ siempre fue “Mundamba”, antes del triunfo

revolucionario y después de este también.

Desde sus comienzos en el espectaculo como bailarin, marco diferencias, era un
hombre de mucho conocimiento acerca de la comparsa y de todo lo que tiene que
ver con los Santiagos Espirituanos ya que desde pequefio estaba relacionado con
el medio. Segun los bailadores de su comparsa Aires de Pueblo Nuevo; refieren

acerca de su Trayectoria artistica:

“el recorrido artistico que ya venia evidenciando “Mundamba” cuando lo conoci es
lo que lo llenaba de tantos conocimientos acerca de las comparsas, habia vivido
un poco MAas que yo asi que conocia mas acerca de ellas. Creo que todo ese
conocimiento que adquirié lo llevo a ser la figura en la que se convirtio, el mejor de

todos los tiempos me atrevo a decir”. (Mufiica, ex bailador de la comparsa)

40



Este ilustre personaje popular de la tradicion espirituana también se destacé por
compartir buenas relaciones con los artistas de su época, tanto aficionados como
profesionales, del territorio y fuera de este. Fue un hombre siempre sincero, de

caracter fuerte, pero de buen entendimiento.

Segun sus hijas su casa siempre se encontraba llena de grandes personalidades
del territorio en busca de consejos e ideas que contribuyeran al desarrollo y la
organizacion de las festividades venideras para la consolidacion del Santiago. Su

experiencia lo convirtié en una celebridad en cuanto a informacion se trata.

Se mantuvo a la altura de un gran artista y le encantaba emitir criterios que
ayudaran y permitieran a los mas jovenes abogar por sus ideas.

“Mundamba” mantuvo siempre su ética como director de comparsa, todo en la vida
de esta gran personalidad del mundo del espectaculo artistico espirituano, estuvo
ligado al reconocimiento del sistema social en el que vivié antes de la Revolucién,
cuando las instituciones culturales se encontraban divididas en clases o por el
color de la piel; sociedades de negros y blancos, Sociedad el Liceo institucién a la
gue pertenecia y luego del triunfo revolucionario cuando el movimiento de artistas
aficionados estaba presidido por entidades culturales impulsada por la nueva
organizacion de la Revolucién victoriosa, fue parte indisoluble de la UNEAC, en la
que fue miembro honorifico; y en la que siguié alcanzando elevados logros para el
fomento de la cultura popular tradicional espirituana.

A “Mundamba” se le podia acercar cualquiera que estuviera dispuesto a hablar del
tema que quisiera habia conocido mucho y creo que iba al paso de la vida. Antes
del Triunfo de la Revolucion pertenecio a la sociedad de negros el Liceo en el que
ayudaba a la préactica de otras actividades fuera del Santiago y mantenia buenas
relaciones con todos los que formaban parte de la sociedad, y luego del Triunfo
revolucionario que el movimiento de aristas crecié siempre mantuvo su serenidad
y apego a las ideas que compartia para la salida de las comparsas y espectaculos
dentro de los Santiagos. (Mufica, ex bailador de la comparsa Aires de Pueblo

Nuevo)
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Por su basto conocimiento y por ser defensor de las tradiciones espirituanas las
autoridades del territorio y los investigadores de la época encontraban en él una
fuente viva de experiencia. Conformé la Comision Municipal de Estudios
Culturales en la que recibi6 numerosos reconocimientos por su labor como
informante en los trabajos para el rescate de las tradiciones espirituanas junto a
otros grandes expertos en el tema referido a las fiestas del Santiago y demas
tradiciones populares que conforman la identidad del espirituano, estudios que se
desplegaron en zonas dentro y fuera del ambiente urbano y en el que se destacé y
jugo roles fundamentales, para conformar las tareas que eran puntos principales
en la agenda que se habia propuesto la nueva élite revolucionaria para adquirir
estudios referidos a las Fiestas Populares Tradicionales, lo que contribuy6 para la

conformacion del Atlas de Cuba, que reuniria toda esa serie de informacion.

Rosa Castafieda, ex periodista espirituana refirid6 en cuanto a lo descrito
anteriormente: Era alguien con él que se podia entablar una conversacién con
respecto al Santiago, en aras de comprender que falta y que se debiera hacer
para su rescate; participd0 junto a otras figuras destacadas de la cultura
espirituana; él conocia mejor que nadie me a atrevo a decir lo referido a los
festejos que se realizaban en la provincia, habia vivido mucho y ademas vivié en
su propia carne cada uno de los cambios por los que habia transitado las fiestas
espirituanas tanto antes como afios después del Triunfo de la Revolucion; no solo
las referidas al Santiago Espirituano. Siempre tenia opiniones precisas y claras del
tema, emitia criticas y valorizaciones de sucesos que propiciaron los cambios y el
punto en el cual siempre le gusté tratar su mayor preocupacion fue el descrito al

espectaculo de comparsas.

Segun Juan Enrique Bernal: “Mundamba” era un hombre al que todo el mundo
debia acudir, el habia vivido todo el tiempo en Sancti Spiritus, habia conocido todo
el decursar de la festividad y se habia identificado también con el cambio de una
psicologia social, era el hombre de aquella época y el hombre de todas las épocas
hasta que murid, un hombre que l6gicamente cuando vio el cambio de la época lo
vio desde adentro, no desde afuera porque fue una gente que participd en todos

los procesos sociales cubanos hasta su muerte, desde su conducta, su formacién,
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desde sus interese estéticos; advirtid6 todo ese cambio, él tenia la posibilidad de
contrastar que habia sucedido en una etapa y que en otra, formando parte con la
nueva politica que se gesta con el Triunfo de la Revolucion en aras de recuperar
aquellas cosas que se habian perdido porque habian cambiado antes y después
de la Revolucién, en el que participé junto a Mariano Flores, Delia Cafiizares,
dando impulso al curso de las investigaciones que se estaban gestando, como un
informante total porque dio informacion sobre el asunto de la comparsa y el
Santiago y lo dio también sobre otros comportamientos de la fiesta en Sancti

Spiritus.

Su vida no solo estuvo marcada por ser bailarin puntero de la comparsa sino que
también dirigié y se destacé por su forma de hacerlo. “Mundamba” fue un hombre
de caracter fuerte, exigente, quisquilloso en su trabajo, muy disciplinado y con una
originalidad que marc6 su quehacer artistico. En su etapa como director de la
compara Aires de Pueblo Nuevo o Santa Ana desfil6 a través de la historia del

Santiago con el perfil definitivo de jGuarachero Mayor!

Su comparsa se caracterizaba por ser disciplinada, ya que ejercia un predominio
sobre los comparseros a lo largo de las jornadas de ensayos conjuntamente a los
dias de las presentaciones durante el Santiago. Sin embargo mantenia buen trato
con ellos, marcado por el respeto mutuo, su sensibilidad hacia los problemas de
sus bailadores y en los que siempre se encontraba dispuesto a ayudar si existia
algun problema.

En la entrevista realizada a Silvia Orellana, la especialista describe que a
“Mundamba” le gustaba visitar el barrio donde vivia cada uno de sus bailadores en
las noches del Santiago, en los que ejecutaba las evoluciones que presentaria la
comparsa la noche en la que saldria a desfilar frente al jurado, pero sobre todo le
encantaba visitar en la calle San Vidal a la familia Valle Pina (familia de Nené el
destacado director de la comparsa los Guaracheros de San Andrés), grandes

amigos de César.

Por la calidad representativa de la comparsa en las noche del Santiago, la

comparsa de “Mundamba” obtenia el privilegio de visitar y competir en otras

43



provincias del pais, ya solamente Sancti Spiritus no veria danzar a “Mundamba” al
centro de las dos largas filas que constituian la comparsa, con su traje cefido al
cuerpo y su silbato estridente dando 6rdenes a los bailadores; “Mundamba”
llevaria su ingenio a otros parajes del pais; mostrando lo maravilloso de su
espectaculo, obteniendo premios y reconocimientos que marcaron su larga
trayectoria artistica y sobre todo brindando el gusto de lo tradicional y popular de

las tradiciones festivas espirituanas.

“Mundamba” fue un hombre de pueblo y como tal pensaba, segun su hija Onelia,
su padre le manifestaba que: €l no solo competia por llevarse el primer premio
sino porgue decia que al publico se le deberia dar un buen espectaculo y que era
para el publico para quien se trabajaba con dedicacion. Eso lo llevé a alcanzar
grandes logros en su vida artistica y sobre todo el reconocimiento y admiracién de

la ciudad que lo vié crecer como afamado artista.

Sus premiaciones, condecoraciones y honores fueron innumerables, los premios
obtenidos a lo largo de su carrera llevaria a analizar una extensa lista, pero su
mayor logro y del que siempre se mostré orgulloso y fuera su galardén

fundamental era el amor y el recuerdo de su pueblo.

En la época de los 50 obtuvo el Primer premio, con la comparsa de hombres Los
Marqueses; surgida en 1928. En los afios de 1951 a 1953, siguié obteniendo
premios y galardones; en el 1953 obtuvo el primer premio a la Comparsa Tipica
Aires de Pueblo Nuevo de César Ledn Campos. A partir de esta etapa hasta 1982
debido a la calidad y buena musica de la comparsa realizaron diferentes viajes a
provincias y municipios del pais enfrentando a varias comparsas y del cual con
orgullo se cuenta que en un evento realizado en la provincia de Santa Clara
recibieran el titulo de campeones. En los carnavales cienfuegueros fueron
invitados en los que obtuvieron el primer premio a mejor comparsa. Y varias
ediciones de los carnavales santiagueros los mas populares del pais fueron

invitados pero no pudieron asistir.

Hay que destacar que la comparsa que dirigia tenia un estilo Unico, marcada por

la rumba, le gustaba que los movimientos de los bailarines fueran limpios, para



gue el publico comprendiera y degustara el bailar una buena rumba y que los
coros fueran cantados bien. Fue muy exigente con lo relacionado con el vestuario
de sus bailadores. Los colores que representaban eran los de la bandera cubana
con tonalidades palidas de satin preferentemente (blanco, azul y rojo). Los trajes
eran decorados con grandes vuelos y sombreros adornados con una tira
alrededor, pantalones corte recto, preferentemente blancos y las mujeres siempre
bien pintadas, con sayas de vuelo. Su decoracion se caracterizaba por hacer un
contraste entre los colores, donde las mujeres fueran contrarias a los hombres,

pero siempre combinados.

El estandarte y las farolas estaban bien confeccionados y llamativos, las modelos
presentaban buena presencia y todo el tiempo que estuviera la comparsa
ejecutando las evoluciones ellas estaban rodeandolas y bailando con mucha

gracia.

En cuanto a la direccién segun Félix Mencia, bailador de la comparsa: teniamos al
mejor de todos siempre con su silbato y bailando por todo el lugar, a la gente le

encantaba verlo bailar, asi era “Mundamba”.

Con relacion a los cantos y la musica trabajaba en funcion de que su comparsa no
estuviera exenta a los cambios de las letras que venian generando con respecto a
los cantos y pasacalles, pero siempre mantuvo el cuidado y el respeto por lo
tradicional y eso nunca faltd en sus ensayos y presentaciones cada noche del
Santiago. La conga cantaba siempre el pasacalle “Si t0 pasas por mi casa”, del
compositor ya fallecido Serapio, donde todo el pueblo iba cantando a la hora de
salir arrollando por las calles espirituanas.

La coreografia siempre era variada se realizaban ejecuciones que maravillaban no
solo al jurado sino a todos, usaba la picardia para componerlas, las estudiaban
bien y detalladamente cada paso que se debia dar.

Es por ello que sus amigos y familiares plantean que: su conocimiento de la
comparsa y todo ese espectaculo lo hizo ser el mejor de todos los tiempos y lo

demostro.
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El reconocimiento que tuvo a lo largo de toda su vida el “Guarachero Mayor de la

Plaza Espirituana”, le da jerarquia en contraste con otros comparseros.

Con el paso del tiempo y el cambio del imaginario de las personas que
organizaban el Santiago, fue degenerando el caracter del mismo para estos
tiempos, también los primeros afios de la Revolucion, se iba gestando un convulso
desequilibrio en la comparsa y la de “Mundamba” no estuvo exenta a estos
cambios, debido a la incomprension, la falta de tratamiento adecuado, el cierre de
conocimiento a la importancia de la comparsa y del Santiago, debilitando a la
comparsa en el contexto de su musica, baile y vestuario, siendo la comparsa de

“Mundamba” en muchos casos la menos beneficiada.

Esto provocé en la persona de César Leon Campos un sufrimiento extremo, a
pesar de que siempre fue un hombre con vision eventual para los nuevos roles y
tratamientos que se vendrian a mitigar con los nuevos tratamientos festivos y el

cambio de sociedades.

Por problemas de salud tuvo que abandonar la direcciébn de comparsa, pero ese
no fue el fin de su labor, sino que fue un resurgir en su vida, ya que su intelecto, su
caracter y su disciplina la comenz6 a transmitir a los nifios, pilar fundamental para
dar continuidad al rescate cultural del espectaculo de comparsa en el Santiago, ya
que el veia en ellos la posibilidad sana, constructiva de continuar el trabajo en que

él habia participado hacia afios. (Anexo 1)

2.4.3 El valor sociocultural del quehacer artistico de
César Ledn Campos “Mundamba” para el Santiago
Espirituano como fiesta popular tradicional en el periodo
de 1950-1960.

Los valores socio culturales son principios que rigen las acciones del individuo en
la sociedad, como ser la honestidad, responsabilidad, cooperacion, confianza,

respeto, etc. y que difiere de una sociedad a otra atendiendo a que cada individuo
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perteneciente a una sociedad, se define a su escala de valores, en base a las
caracteristicas, tradiciones que existen en la sociedad y en base a los valores que

mas se estiman en la misma. (Valores, 2012)

Los valores socioculturales imperan en la sociedad desde el momento en que
vivimos y van hacer valores que irdn cambiando al paso de la sociedad y a lo largo
de la historia, asentandose a partir de los principios familiares en los que se

desarrolla una persona.

César Ledn Campos “Mundamba” dentro de las festividades referidas al Santiago
Espirituano y el conocimiento del valor sociocultural de su quehacer artistico en las
festividades; va a ser el principal objetivo que se persiga en este epigrafe, luego
de definir y tener una idea l6gica de lo que es el valor sociocultural como concepto
cientifico y que ademés ayudd a la conformacion epistemolégica del concepto al

gue se arribo para acarrear el estudio al que se hace referencia.

“Mundamba” es y ha sido un hombre completo en lo que respecta a las fiestas del
Santiago Espirituano. Su quehacer artistico en el periodo de 1950 a 1960 ha
tenido trascendencia historica, social y cultural debido a que esta marcado
primeramente por ser este, ante todo, un pilar fundamental en lo referido a las
fiestas tradicionales y todo lo que ella encierra, aunque solo se vea como director
de comparsa y bailarin elementos en los que se identificd y que comienza a dilatar
apenas a la edad de 15 afios dando sus primeros pasos y luego a conformar su
propia comparsa Aires de Pueblo Nuevo. Para "Mundamba", a pesar de no ser
espirituano, la muestra de admiracién furibunda por las tradiciones espirituanas le
sirvié de inspiracion en el decursar de los afios, su respeto y sello artistico en los
afos en los que vivio y destaco, por el fomento de ideales que reanudaran las
festividades sin perder su toque tradicional, es por eso que se convierte en un

defensor crucial de ellas.

Culturalmente “Mundamba” aporté sobre todo su furibunda pasién por nuestras

tradiciones musicales, no concebia ver que la letra y muasica de los coros
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comparseros se apartaran de esa linea, siendo su conocimiento de la musica y el

baile pura aficion de vista y oido.

Ferviente admirador de las tradiciones, no solo de las fiestas tradicionales sino
gue se preocupOd porque no se detuviera alli lo que comenz6é tan joven,
cultivandolo a través de la fundacion de la comparsa de nifios Los Pinos Nuevos y
es esta el legado del cual se habia enamorado y del que habia sido participe por

mas de 5 décadas.

No puede negarse que el liderazgo ejercido lo convirtié en un referente para las
venideras generaciones del espectaculo de comparsa, no es menos cierto que se
ha notado la ausencia de un vinculo cultural en relacion a épocas en las que se
encuentra escasa informacion acerca de su nexo artistico con la historia del
Santiago Espirituano, fuentes escritas 0 documentadas en los que se pudiera
encontrar ese tipo de informacion que generé su figura antes y después del triunfo

revolucionario.

Fue un hombre que nunca renuncid y eso si era un mérito enorme, un hombre que
ante tanto conflicto siguié cultivando las raices artisticas de las tradiciones de la
region, un hombre que no recibia absolutamente nada, solo el bien estar y el
reconocimiento de este pueblo, eso ilustra su grandeza; un hombre que nunca
renuncido a pesar de que el momento en que debian haberlo reconocido mas
porque es una contradiccion; si lo reconocian pero no reconocieron porqué o el
objetivo por el que “Mundamba” habia alcanzado mayor reconocimiento, porque lo
conocian mas y lo habian empezado a conocer, si pero generalmente por su
comparsa por ese intercambio que habia conseguido con el pueblo de Sancti

Spiritus; eso fue algo real y realmente marcé mucho su caracter.(Anexo 1)

Merecido también es comprender la importancia que supo inculcar para las
posteriores generaciones de jévenes que gustaban del espectaculo de comparsa,
congas Yy pasacalles espirituanos, para €l existia la posibilidad sana y constructiva
de continuar el trabajo del que habia sido participe por mas de cinco décadas en
momentos tan dificiles; sin embargo la historia muestra que estuvo alli, eso es

importante para la cultura espirituana y cubana; tener hombres asi como él, tener
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hombres que nunca desfallecieron, hombres que siempre se extendieron, hombres
gue siempre comprendieron que su vida estaba a favor de un proceso y tal vez no
habia una comprensién tedrica del asunto como otros pensamos después, pero él
sentia de alguna manera que esas personas se sentian bien, que las personas lo
reconocian y eso es muy importante; “Mundamba” andaba por las calles y todo el
mundo lo reconocia y si lo reconocian lo hacian por la importancia que a lo largo

del tiempo ese hombre habia ganado. (Anexo I)

Segun la entrevista a “Juanelo”, expresa que “Mundamba” se habia identificado
con el cambio de una psicologia social, era el hombre de aquella época y de todas
las épocas; un hombre cuando l6gicamente vio el cambio de la época lo vio desde
adentro no desde afuera, “Mundamba” tuvo la capaz de participar en cada uno de
los procesos sociales cubanos y desde su conducta, de su formacion y sus
intereses estéticos advirtio los cambios, él tenia la capacidad entonces de
contrastar que habia sucedido en una etapa y que en la otra en lo que se enfatiza
a las fiestas y los espectaculos de comparsas como vertiente dentro de la

festividad.

Demasiado grande fueron los cimientos que cultivd para sustento de una cultura
gue no perdiera lo tradicional popular de sus festividades, farolas, estandartes, los
bailarines, moviendo los esqueletos sin miseria, al sonido de bombos y cencerros
detrds de la conga. Una marea de gente que no olvida lo humano y lo divino al
clamor estridente de su voz de mando. Perder el paso es el Unico pecado, todo lo
demas esta permitido, y es que nadie en la ciudad yayabera puede sustraerse del
“espectaculo mas grande del Santiago Espirituano” como ha sido calificado por

grandes personalidades de la cultura espirituana.

La historia de los grandes procesos culturales en Sancti Spiritus desde siglos
anteriores ha estado evidenciado por el conjunto de los valores culturales que han
sido trasmitidos de generacion en generacién de forma tal que juegue papeles
fundamentales figuras de la cultura espirituana aportando a la memoria colectiva
en la gesta constructiva de la identidad cultural y artistica, “Mundamba”, figura

cimera que gesta , alienta y dirige le da cuerpo y de su sustancia a la obra
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colectiva de los hombres de hoy que dirigen comparsas y desean estar a su altura.
“Mundamba” a quien se pretende situar en su justo lugar al revelar el valor
sociocultural en el quehacer artistico de su vida los festejos del tradicional
Santiago Espirituano; su desempefio vital como hombre valeroso de la cultura

popular tradicional.

El valor sociocultural de su quehacer artistico en esa época lo vemos en el legado
gue esta personalidad de nuestra cultura popular nos ha dejado. El amor, la
admiracion y reconocimiento de su pueblo, vemos en él el deseo de seguir
adelante a pesar de las dificultades, el respeto hacia los demas y por sobre todas
las cosas el sentido de pertenencia e identidad que tenia por nuestra villa del

Espiritu Santo.

César fue el mejor director y bailador de comparsas que ha tenido Sancti Spiritus,
hemos visto a muchos directores muy buenos por cierto Nené, Bailon; pero de la

talla de “Mundamba”, nadie.(Mufiica, ex bailador de la comparsa de “Mundamba”)

Su manera de dirigir, demostré que tenia una capacidad tremenda para pensar en
lo que queria hacer y como seria y si tendria resultado o no por parte del publico
gue en esa y en todas las épocas se ha caracterizado por ser muy exigente a la
hora de ver los trajes, coros, pasos; si se repetian o eran nuevos todo eso

“Mundamba” era capaz de saber si tan siquiera pasar todavia.

Fue un hombre de pueblo, disfrutaba su trabajo y procuraba siempre llegarle al
publico de forma tal que aunque no alcanzara el primer premio de la noche; Sancti
Spiritus lo reconociera, lo aplaudiera y saliera arrollando junto con su comparsa
cada vez que terminaba el espectaculo por las calles de la ciudad, porque eso
identificaba aun mas a la comparsa que tanto defendié y con la que alcanzé
grandes honores y gratitudes no solo aqui sino en otros lugares en los que
presento junto ala comparsa.

“Mundamba” recibio el orgullo de todo su pueblo y eso era lo que lo impulsaba a
seguir adelante y mantenerse firme ante toda situacion; en uno de los Santiagos
Espirituanos desarrollados en la época de los 50, fue traido en brazos hasta su

casa por el pueblo a quien le brind6 todo su amor y dedicacion.
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Por los aportes que dio como artista y persona, tuvo admirado por muchos. Fue un
hombre reconocido por los artistas, musicos de conjuntos, trios o septetos, por
trabajadores solitarios y pianistas de la época.

Un momento de la literatura espirituana, incluso de la muasica que lo recuerda y lo
extiende hacia el futuro porque fue “Mundamba” un hombre verdaderamente
excepcional y porque ademas de su presencia en la muasica popular, cuando digo
musica me refiero a la danza, el aspecto musico danzario de la comparsa, también
le ofrecié a Sancti Spiritus un caracter, un comportamiento que todos debemos
agradecerle. Por ello que Mundamba fue en todo su caudal, merecedor de cada
homenaje, recordatorio por muchos de los que hoy somos parte indiscutible de la
cultura espirituana, €l es sin dudas un baluarte indispensable de nuestro Santiago

Espirituano.
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(ONCLLDIONE



CONCLUSIONES

El Santiago Espirituano refiere a que se fomente y afiance el sentido de

pertenencia y la identificacion de las personascon su lugar de nacimiento,
con sus raices, con sus ideales, con sus costumbres. Ademas, del caréacter
identitario que precisa mediante la expresion de los elementos que la
identifican y el aporte que dan figuras pertinentes para su desarrollo como fiesta

popular tradicional.

Las caracteristicas que determinaron las fiestas del Santiago Espirituano en la
época de 1950 a 1960, estuvieron constituidas por el apoyo oficial del comercio,
ademas generdé gran cantidad de tonadas, puntos espirituanos y a la vez crecia el
namero de trovadores que participaban en estas movilizaciones. La ayuda y el
apoyo de los vecinos en el engalanamiento y embellecimiento de las calles fue
otra de las motivaciones del Santiago; a partir de estos afios se crea la Comision
de festejos y se comienza a introducir la palabra carnaval Se sumaron una gran
cantidad de actividades como la creacion del Dia del Espirituano Ausente. Se
incrementa el numero de comparsas y al igual que los disfraces colectivos e
individuales; convirtiendo los Santiagos en fuentes de escape por los afios en los
que se vivia. Para los ultimos afios con el hecho revolucionario cambia el sentido

de la festividad.

El quehacer artistico del comparseros y bailarin César Leén Campos "Mundamba”
en las fiestas del Santiago Espirituano, estuvo impulsado por el extenso
conocimiento que aporto al espectaculo de comparsa espirituano antes y después
de la etapa revolucionaria, estuvo ligado a la religién africana lo que le permitio
llevar después muchos de esos elementos a su comparsa, se identific6 mucho
con la idiosincrasia del espirituano; mantuvo buenas relaciones con los artistas de

la época y abogd por el rescate de la tradiciones festivas del Santiago; obtuvo



grandes reconocimientos dentro y fuera de la provincia; lo que llevé a convertirse
en el Guarachero Mayor de la Plaza Espirituana, mote que recibe gracias a la
calidad y el desempefio artisticos y cultural que brindé como bailarin y director de
comparsa en defensa de respaldar los preceptos artisticos y culturales de la

provincia.

El valor sociocultural del quehacer artistico de César Leén Campos “Mundamba”
estuvo determinado por su trascendencia historica, social y cultural debido a que
esta marcado primeramente por ser ante todo, un pilar primordial en lo referido a
las fiestas populares tradicionales; culturalmente aporté su furibunda admiracion
por las tradiciones musicales y sobre todo por su conservacion y mantenimiento,
socialmente abogdé por el seguimiento de su legado mas cercano en lo referido al
espectaculo de comparsa e histéricamente ha llegado hasta los dias de hoy como
el defensor de las tradiciones santiagueras; eso lo evidencia el reconocimiento y
admiracion del pueblo espirituano al gran jGuarachero Mayor de la Plaza

Espirituanal.



RECONENDACIONEY



RECOMENDACIONES

Luego de haber concluido el analisis de la investigacion y arribado a resultados
concluyentes sobre el quehacer artistico de César Leén Campo “Mundamba” en

los festejos del Santiago, cabe sugerir como recomendaciones:

Entregar copia del presente trabajo a las entidades culturales del territorio, asi
como a La Sala de Fondos Raros y Valiosos de la Biblioteca Provincial “Rubén
Martinez Villena” y al Archivo Provincial de Historia de la ciudad; para su consulta
y analisis en aras de conocer y profundizar en los estudios relacionados no solo al
Santiago Espirituano sino también al conocimiento de figuras representativas de la

cultura espirituana, como lo fue César Leon Campos “Mundamba”.

Promover acciones que vinculen actividades en homenaje a la figura de César

Ledn Campos “Mundamba” y rostros representativos del Santiago Espirituano.

Continuar los estudios relacionados con personalidades de la cultura popular

tradicional espirituana.
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Anexo 1

GUIA DE ENTREVISTA A ESPECIALISTAS

1.

¢, Qué conoce usted acerca de la labor de Cesar Le6on Campos en las
fiestas del Santiago Espirituano 1950-1960?

¢, Qué trascendencia histérica, social y cultural le confiere a Mundamba
dentro de las fiestas de Santiago?

¢En qué periodo considera usted que este se haya destacado
artisticamente?

¢Cual fue su labor como informante del rescate de las tradiciones
musicales?

Puede mencionar algunos de los galardones recibidos tanto nacionales
como locales a lo largo de su vida.

¢, Cual fue la relacion que tuvo con el movimiento artistico del territorio en
la época de 1950-19607

RESPUESTA A LA GUIA DE ENTREVISTA A
ESPECIALISTAS

Codificador:

T: entrevistador

E(x)- Entrevistado, x numero de orden de entrevistado

Ntc: no tiene conocimiento de lo que se le pregunta

(-): presenta dudas

/I: Reiteracion de la pregunta

Xx: no lo recuerda

Juan Enrique Bernal Echemendia

Director de la Sociedad Cultural José Marti Pérez

T: ¢Qué conoce usted acerca de la labor de César Leén Campos “Mundamba”

en las fiestas del Santiago Espirituano?



E (1): Cuando se habla del Santiago Espirituano es imprescindible hablar de César
Leén Campos “Mundamba” aun cuando “Mundamba” no fue un hombre que nacié en
Sancti Spiritus, fue un hombre muy vinculado sobre todo a la idiosincrasia del
espirituano, se dice que por alla por aguellos campos donde vivié, “Mundamba” tuvo
una identificacion con la religiéon de ascendencia africana, eso logicamente le permitid
participar dentro de este vertiente de rumba que caracterizé con el tiempo a la
comparsa espirituana, digo con el tiempo porque no siempre la comparsa estuvo
marcado por el ambiente de la rumba, eso se incorpord después, pero sin duda la
vida de “Mundamba” asociada al ambiente de la calle, de la comparsa era un hombre
que habia participado desde muy temprano como diablito en las comparsas y el
diablito tiene l6gicamente una asociacion directa con el ascendente africano, pues
desde entonces esa vinculacion le facilita a “Mundamba” el conocimiento de la
religibn y su incorporacion muy tempranamente a la comparsa le permitid
gradualmente una incorporacién de todo ese proceso que representa la comparsa
callejera, digo callejera porque antes las comparsas no eran callejeras, desde tiempos
inmemorables y hasta ya la segunda mitad de la década del pasado siglo XX , las
comparsas no se caracterizaban por ser callejeras sino que eran comparsas de
sociedad; iban por las calles pero no la recorrian como luego lo hicieron las
comparsas tipicas, lo que hacian era recorrer las calles, desfilar las calles, no
arrollaban algo que si caracterizd la comparsa tipica en la que si participd
“Mundamba”, aunque era un hombre de la comparsa, un hombre de contacto con la
calle no era un hombre de palabra abundante sino mas bien era un hombre recogido
aun cuando era muy buen conversador y en su aparente seriedad era un hombre con
una capacidad extraordinaria para el humor, era muy humorista. A veces en las
conversaciones de “Mundamba” aparecia un componente humoristico gracioso que
vol6 y no sé explicarlo. Las comparsas de “Mundamba” tenian una marca original y
era porque ademas de toda la ayuda que recibi6 en “Mundamba” existi6 también la
posibilidad de imprimirle desde su caracter una marca muy personal a la comparsa.
La comparsa de “Mundamba” era disciplinada porque €l ejercié un predominio sobre
los comparseros a lo largo del tiempo.

Su comparsa desfil6 por la historia del Santiago; por eso decia al principio, es
imposible hablar del Santiago Espirituano sino se habla de la figura de “Mundamba” ,
es un hombre que perteneciéo a lo mas distintivo del Santiago Espirituano y lo es

porque yo conoci ademas de sus genios, de su inteligencia para componerla, conoci



sus avatares, a “Mundamba” siempre le fue muy hostil la vida para conseguir el
montaje de la comparsa, antes de la Revolucion y después del Triunfo de la
Revolucién, antes de la Revolucion existia un mecanismo que era recoger el dinero,
la alcancia en los coros y otras donaciones mas que se llevaban en efecto o alguna
otra donacion gque hacian las Camaras de Comercio, el Ayuntamiento que era quien
preparaba las festividades del Santiago, pero aquello no era nada facil , cuestion
verdaderamente dificil , pero después del Triunfo de la Revolucion en el 1959, a
principios, hubo todavia una manera mas conciente, mas identificada con la
importancia de la comparsa, habia en esa comparsa y en todas las comparsas y en la
de “Mundamba” estaba reconociendo no solo a una figura como €l sino también a una
identidad espirituana, el tiempo anduvo, cambi6 el imaginario y las personas que
organizaban el Santiago y se fue degenerando el caracter del Santiago, se fue
deformando, al deformarse la festividad, entonces la comparsa de “Mundamba”
comenzo también a sufrir el efecto de esa deformacion, no porque ella se deformara
asi de manera exacta como se deformaban las fiestas sino porque la incomprension,
la falta de tratamiento adecuado, el cierre de conocimiento a la importancia de la
comparsa y del Santiago, debilitaron a la comparsa en el contexto de su musica y de
su baile y de su vestuario; muchas veces la comparsa de “Mundamba” era la menos
beneficiada a la hora de recibir el vestuario, de recibir el calzado, sin embargo
“Mundamba” estaba ahi.

Empezé a sufrir como una especie de decepcion, a mi me correspondio hablar con él
ya en los momentos finales, lo entrevisté, publiqué varios soportes y conversaciones
informales y formales. “Mundamba” se sentia verdaderamente frustrado porque a
pesar de que su comparsa seguia saliendo, de que él incluso le empez6 a dedicar
tiempo a los nifios como asunto continuador de la comparsa en Sancti Spiritus, era un
hombre de mucha perspectiva, porque a pesar de todo y de sentirse hasta
machucado por la falta de comprension, él sentia que era necesario trabajar con los
nifos por dos cosas, primero porque era necesario, en primer lugar porque el
ambiente de la comparsa no fue el mismo de tiempos atras, hubo ciertas impresiones
de indisciplinas que caracterizaron aqguellos momentos y por eso “Mundamba” que
era un hombre con mucho caracter decidié abandonar su comparsa y dedicarse
entonces a formar nifios, por dos cosas, por eso y porque ademas veia en los nifios la

posibilidad sana, constructiva de continuar el trabajo del que él habia participado



hacia muchos afios ya dedicados en momentos tan dificiles; eso ilustra también su
grandeza, él pudo haberse retirado, era un hombre viejo fisicamente maltratado de
mas de 70 afos, se habia enfermado mas sin embargo alli estuvo lo que ilustra su
grandeza, eso es importante para la cultura espirituana y la cultura cubana, tener
hombres asi como él, tener hombres que nunca desfallecieron, hombres que siempre
se extendieron, hombres que siempre comprendieron que su vida estaba a favor de
un proceso Yy tal vez no habia una comprension tedrica del asunto como otros
pensamos despueés, pero él sentia de alguna manera que esas personas sentian
bien, que las personas lo reconocian y eso es muy importante. “Mundamba” andaba
por las calles y todo el mundo lo reconocia y si lo reconocia lo reconocian por la

importancia que a lo largo del tiempo ese hombre habia ganado.

Un momento de la literatura espirituana, incluso de la musica que lo recuerda y lo
extiende hacia el futuro porque fue “Mundamba” un hombre verdaderamente
excepcional y porque ademas de su presencia en la musica popular, cuando digo
musica me refiero a la danza, el aspecto musico danzario de la comparsa, también le
ofreci6 a Sancti Spiritus un caracter, un comportamiento que todos debemos

agradecer.

T: ¢Qué trascendencia historica, social y cultural le confiere a “Mundamba”
dentro de las fiestas del Santiago?

E (1): Como te dije anteriormente es inevitable hablar del Santiago Espirituano sin
dejar de mencionar a “Mundamba”, la trascendencia historica, social y cultural de
“Mundamba” en las fiestas del Santiago, viene marcado primeramente por ser este
ante todo un pilar fundamental en lo referido a las fiestas y todo lo que ella encierra,
aungue solo se vea como director de comparsa y bailarin elementos en los que se
identific6 y comienza apenas con 15 afios de edad dando paso luego a conformar su
propia comparsa Aires de Pueblo Nuevo. "Mundamba" no era espirituano creo que te
lo mencioné antes, pero es muy cierto que sentia una admiracion tremenda por las
tradiciones espirituanas; yo estimo que incluso a veces en la etapa mas reciente se
habla de Nené que tuvo una importancia extraordinaria en un momento pero no es
menos cierto que la importancia de Nené es en estos momentos es en tiempos mas

recientes; pero la extension en el tiempo, el reconocimiento que tuvo a lo largo de



toda la vida de "Mundamba" , eso le da tremenda jerarquia en correspondencia, en
contraste con otros comparseros.

Nené tuvo una importancia extraordinaria en los ultimos tiempos le dio una fortaleza
tremenda a las comparsas, pero Nené a diferencia de "Mundamba" no permanecio
todo el tiempo aqui se fue a La Habana, sin embargo "Mundamba" muy
tempranamente en su vida vino a Sancti Spiritus y aqui se mantuvo, hizo familia e

hizo historia en Sancti Spiritus, por todo lo que nos legd y aporté.

Fue un hombre que nunca renuncié y eso si era un mérito enorme un hombre que
ante tanto conflicto, un hombre que nada recibia, no recibia absolutamente nada, solo
el bienestar y el reconocimiento de este pueblo, eso ilustra su grandeza, un hombre
que nunca renuncio a pesar de que el momento en que debian haberlo reconocido
mMAas porque es una contradiccion ; si lo reconocian, pero no reconocieron porque o
el objeto por el que “Mundamba” habia alcanzado mayor reconocimiento, porque lo
conocian mas y lo habian empezado a conocer, si pero generalmente por su
comparsa por ese intercambio que habia conseguido con el pueblo de Sancti Spiritus,
eso fue algo real y realmente marcé mucho su caracter.

Ya en lo anterior hemos visto mas menos lo referido a su trascendencia historica vy

social y cultural también porqué no.

Culturalmente “Mundamba” aportd6 sobre todo su furibunda pasion por nuestras
tradiciones musicales, no concebia ver que la letra y musica de los coros
comparseros se apartaran de esa linea, siendo su conocimiento de la musica y el
baile pura aficiébn de vista y oido; asi me dijo en una de las tantas entrevistas y
conversaciones que sostuvimos, ademas nos cedié una comparsa de nifios Los Pinos
Nuevos que cada afio salen para alegrar nuestras fiestas, y es esta el legado del cual

se habia enamorado y del que habia sido participe por mas de 5 décadas.

T: ¢En qué periodo considera usted que César Ledn Campos “Mundamba” se

haya destacado artisticamente?

E (1): No hay un periodo en el que se destacara mas o menos “Mundamba”, él

siempre fue “Mundamba”, antes del Triunfo de la Revolucién y luego. Este era un



hombre que hizo leyenda en el Santiago, hablar del Santiago es, creo tener hablar o
mencionar necesariamente y hasta obligatoria al Guarachero Mayor de la Plaza
Espirituana, como fue catalogado. El resultado artistico de la comparsa de
“Mundamba”, era muy elevado porque ademas tenia el sentido del acompafante y

digo en el sentido de competencia y también de la atencion.

T. ¢Cual fue su labor como informante del rescate de las tradiciones

musicales?

E (1): “Mundamba” era un hombre al que todo el mundo debia acudir, haber vivido
todo el tiempo aqui en Sancti Spiritus habia conocido todo el decursar de la festividad
y se habia identificado también con el cambio de una psicologia social, era el hombre
de aquella época y el hombre de todas las épocas hasta que murio, un hombre que
l6gicamente cuando vio el cambio de la época lo vio desde adentro no desde afuera
porque “Mundamba” fue una gente que participd en todos los procesos sociales
cubanos hasta su muerte, pero fue un hombre que desde su conducta, de su
formacién, de sus intereses estéticos advirti6 todo ese cambio, era un hombre que
tenia la posibilidad entonces de contrastar que habia sucedido en una etapa y que en
otra, por eso con el Triunfo de la Revolucion se estableci6 una politica de
recuperacion de aquellas cosas que se habian comenzado a perder, porque habia
cambiado antes de la Revolucion y con ella también habian cambiado.

Entonces al crearse ese tipo de politica de recuperacion se abrié una cosa que se
llamé el Atlas de la Cultura Cubana, en el que todos los componentes culturales del
pais se empezaron a recopilar desde los lugares mas recénditos de la geografia
cubana y él particip6 en mucho de ese asunto junto a Mariano Flores, Delia
Caniizares, entre otros grandes personalidades de la cultura espirituana, le dieron un
impulso al curso de la investigacion y es un informante total porque dio informacion
sobre el asunto de la comparsa, sobre el Santiago y lo dio también sobre otros
comportamientos de la fiesta en Sancti Spiritus.

T: Puede mencionar algunos de los galardones recibidos por él tanto nacionales
como locales.

E (1): Xx

T: ¢Cuadl fue la relacion que tuvo con el movimiento de artistas aficionados del

territorio en la época?



E (1): EI movimiento artistico espirituano en sentido general es un movimiento muy
comprometido, no sucede como otros lugares donde digamos determinado sector
cultural estd muy lejos de otro, digamos, esa llamada alta cultura muy lejos de la
llamada cultura popular aunque existieron naturales diferencias sociales, econémicas;
entre esos grupos; en Sancti Spiritus siempre existi6 un reconocimiento entre esos
grupos sociales, nadie debe decir nunca que esa alta burguesia no identifica el valor
de la musica popular, de los actores populares con el que se identifico, digamos que
tal ves no le dio toda la proteccion y todo el impulso que se merecia porque habian
diferencias socioecondmicas entre ellos, pero no hubo nunca una aptitud de
menosprecio por lo tanto la vida de “Mundamba”’ y su actuacidon estuvo también
reconocida por su sistema social, asi que si también no fue un hombre admitido en
todas las sociedades de blancos, no es menos cierto que “Mundamba” fue un hombre
reconocido por todos lo digo por todos los artistas, musicos que fueron o musicos de
conjuntos, trios o septetos, por trabajadores solitarios o pianistas que tuvieron o no la
posibilidad de recibir otro tipo de formacién por lo tanto no me parece justo pensar,
decir que él fue un hombre menospreciado, también fue un hombre integrado a todo

el movimiento cultural espirituano.

Silvia Orellana

Metododloga del centro de Fondo de Bienes Culturales

T: ¢Qué conoce usted acerca de la labor de César Ledn Campos “Mundamba”

en las fiestas del Santiago Espirituano?

E (2): César Le6n Campos “Mundamba” fue un entusiasta defensor de las tradiciones
culturales en Sancti Spiritus y puntualmente las relaciones con el Santiago
Espirituano; “Mundamba” fue el director de la comparsa Aires de Pueblo Nuevo y esa
comparsa la mantuvo durante afios contra todos los avatares del tiempo, ya fueran
econdémicos, organizativos, porque fue una etapa muy larga la que estuvo
“Mundamba” al frente de la comparsa, yo lo conoci ya al final de su vida en la
comparsa de adulto y en la infantil, pero si tengo referencia que en la comparsa de

Pueblo Nuevo fue un velador de la disciplina de la comparsa.



El siempre fue cumplidor de los ensayos programados y de las salidas, era defensor
de que las comparsas debian en su salida y durante sus ensayos visitar a los barrios,
a los barrios contrincantes en las fiestas santiagueras, por ejemplo la comparsa de
“Mundamba” iba a bailar al area de San Andrés y Bayamo, porque €l visitaba a los
diferentes barrios, visitaba a Bailébn en el area de Bayamo, pero también iba a visitar
a la familiares de sus bailadores; él iba siempre a la calle San Vidal, yo recuerdo que
alli visitaba siempre la casa de los Pinas y llevaba la comparsa para que la vieran. Era
muy matraquilloso con la confeccidn sus trajes, que los trajes estuvieran siempre bien
confeccionados, él comentaba que le gustaba que la comparsa siempre llevara algo
de azul, rojo o blanco, representara los colores de la bandera, se ocupaba de la
confeccién del estandarte que estuviera llamativo, las farolas tenian que estar bien
elaboradas, bien llamativas, él tenia para eso un equipo, el cual lo apoyaba, un
director de la timba, de la parte artistica, un director o persona que velara por todo ese
andamiaje que lleva la comparsa, un todo, porque uno ve la comparsa bailando, pero
es un todo, las farolas como se mueven, el estandarte, como van los modelos y que
haceny “Mundamba” era muy cuidadoso de que su comparsa fuera asi; y es como te
decia anteriormente él era un velador de la disciplina, muy serio a la hora de sus
ensayos, Y la llevé a la comparsa, esa seriedad que en aquellos afios luego de bailar

y dirigir la comparsa de adultos lo llevo ala comparsa de nifios Los Pinos Nuevos.

T: ¢Qué trascendencia historica, social y cultural le confiere a “Mundamba”

dentro de las fiestas del Santiago?

E (2): Como los demas directores de comparsa “Mundamba”, aspird siempre a que su
comparsa fuera la mejor, la competencia que ves ahora antes era mucho mas fuerte,
cada barrio organizaba su comparsa aspirando a ser reconocida en el Santiago.
“Mundamba” como lo hacia Nené, Bailon y otros directores de comparsa preparaban
su sorpresa para las noches del Santiago, él unido a los demas directores de
comparsas han merecido el homenaje y admiracion de todo el pueblo espirituano. Se
que fue un ferviente admirador de las tradiciones no solo de las fiestas tradicionales
sino que se preocupd porque no se detuviera alli lo que comenz6 solo a la edad de 15
afos, cultivandolo a través de la fundacion de la comparsa de nifios que hoy es

llevada cada noche del Santiago por Cuti.



A “Mundamba” lo vemos hoy con su vos estridente, digo asi pues cuando le conoci
ya contaba casi con lo 75 afios y aun conservaba en su memoria todo lo que tuvo que
hacer alguna vez para llevar a las calles santiaguera su comparsa, alli en esos
hombres vemos el amor, la dedicacion y las ganas de seguir adelante pero sobre todo
lo que mas lo entusiasmaba era que todo un pueblo lo viera y reconociera en cada
parte de esta ciudad, no son todo los seres humanos quienes nos humanos ese
privilegio y él fue en todo su caudal merecedor de cada homenaje, recordatorio por
muchos de los que hoy somos parte indiscutible de la cultura espirituana, €l es sin

dudas un baluarte indispensable de nuestro Santiago Espirituano.

T: ¢En qué periodo considera usted que César Leén Campos “Mundamba” se
haya destacado artisticamente?

E (2): No tengo mucho conocimiento acerca de que afio pudiera haberse destacado
mas, pero creo que “Mundamba”, fue un hombre de todos los tiempos, a pesar de
tener escasos conocimientos acerca de su vida y de todo lo que hizo en defensa del
legado que hoy dejo para con nuestros comparseros y directores y bailadores
retirados hoy de la faena que quizas él les mostré con el amor y la dedicacién que
sintié6 por muchos afios, que hasta hoy lo recuerdan verdaderamente es un privilegio,
no pudiera decirte mas, pero creo que se gano el respeto de todo un pueblo, por su
amor a las tradiciones y la importancia que tenian en su momento y que hoy tiene

nuestra tradicional festividad santiaguera.

T: ¢Cudl fue su labor como informante del rescate de las tradiciones

musicales?

(2): Ntc

E (T): Puede mencionar algunos de los galardones recibidos por él tanto

nacionales como locales.

E (2): Xx

T: ¢Cudl fue la relacion que tuvo con el movimiento de artistas aficionados del

territorio en la época?



E (2): Ntc

Rosa Castafieda
Pertenece a la UNEAC, escritora y periodista espirituana, retirada actualmente, gran
amiga de César Ledn Campos “Mundamba”, grande conocedora de su quehacer
artistico.

T: ¢Qué conoce usted acerca de la labor de César Leon Campos “Mundamba”

en las fiestas del Santiago Espirituano?

E(3): Fui una de las principales admiradoras que tuvo y porque no, a pesar de que no
este sigo pensando que era un futurista que supo predecir lo que sucederia
actualmente con los Santiagos, de sus ideas y de la forma de pensar en lo que seria
el futuro de los Santiagos Espirituanos; se destaca no solo como bailarin puntero de la
comparsa en las que baildé sino también por su forma de dirigir, “Mundamba” no es
nacido en Sancti Spiritus, vino aqui muy pequefio con su familia desde Encrucijada en
la provincia de Villa Clara, pero se enamoro de nuestras tradiciones desde que
comenzo6 a adentrarse en el mundo del espectaculo de comparsas y conocio lo que
significaban las tradiciones y su total cuidado y manutencion; con tan solo 15 afios
comenzé su carrera en la comparsa dirigida por Pablo Mariano como diablito y por su

desemperio llega hacer entonces bailarin puntero.

El era un hombre muy quisquilloso diria yo, con lo referido a la presentacion de su
comparsa, la prestigiosa comparsa Aires de Pueblo Nuevo, él defendia las tradiciones
musicales de las congas y comparsas, sin saber en lo absoluto nada de musica, pero

tenia un buen oido musical para saber cuando algo estaba bien o mal.

Fue invitado en ocasiones a los carnavales habaneros en los que participd junto a la
comparsa de Santa Ana o “Mundamba”, como también era llamada, en la que obtuvo
el primer premio; le gustaba ver como todo un pueblo era capaz de arrollar detras de
cu conga conformada por amigos y familiares y algun que otro invitado que le gustara
ser parte de la comparsa, arrollar con los tradicionales pasacalles dedicados a él y a
la ciudad, escritos por Serapio, gran amigo y admirador ademas de uno de los

estribillos que le compusiera el matancero Sixto Cardenas; los que eran cantados



cada noche cada ves que terminaba el recorrido frente a los jueces y luego en total
arrolladeras, dejando casi sin gente los alrededores de las plazoletas, todos querian

arrollar con la comparsa de “Mundamba”.

Para “Mundamba” el colorido en las fiestas del Santiago Espirituano no podia faltar,
calles engalanadas y enramadas y los buenos espectaculos que lo conformaban eran
simbolos identitario de lo que somos. Ademas del rescate de las viejas tradiciones de
los Santiagos las que eran su principal preocupacion y por la que abogé y sefalo
porque se ofrecieran nuevas ideas para comenzar a trabajar en la base de su

mantenimiento y rescate.

Trabajaba en funcién de que su comparsa no estuviera exenta a los cambios de las
letras que venian generando en cuanto a los cantos y pasacalles, pero siempre
mantuvo el cuidado y el respeto por lo tradicional y eso nunca falté en sus ensayos y
presentaciones cada noche del Santiago, no imaginaba que la letra y la musica de los
coros comparseros se alejara de su tradicional pasacalles espirituano y mas cuando
tenian ante ellos a su gran cultivador Serapio, y fue algo que defendio a pesar de las

muchas incomprensiones.

T: ¢ Qué trascendencia histérica, social y cultural le confiere a “Mundamba”

dentro de las fiestas del Santiago?

E (3): Su trascendencia histdrica, social y cultural, radica en que fue un hombre que
en los afios que vivio, las altas y bajas que sufrid, comprendié que era conveniente y
beneficioso para el rescate de los festejos tradicionales del Santiago; ademas de lo
que se podia hacer para mejorarlo y que fuese el pueblo su principal motivador y
gestor, diriamos. Su devocion por el sostenimiento de lo Santiagos porque se
trabajara para lograr los objetivos que se trazara las comisiones que encargadas de
llevar al pueblo espirituano la calidad que se venia perdiendo y el significado de ser
una fiesta de todo el pueblo donde fuera este quien emitiera criterios y evaluaciones
para ayudar a su sustento y total desarrollo cultural.

Por los aportes que dio como artista y persona, en defensa de los ideales que
defendia para llegar incluso a emitir criterio en reuniones que se realizaban para

ultimar detalles para los festejos Santiagueros, criticaba y emitia nuevas ideas,



algunas puestas en préacticas en defensa a los tradicionales festejos; nunca renuncio
a pesar de los avatares por los que vivid en los cuales en ocasiones merecieran
retirarse y dejar todo por sentado pero €l no lo hacia y eso es de agradecer y digno de
halagar. “Mundamba” recibié el orgullo de todo su pueblo y eso era lo que lo
impulsaba a seguir adelante y mantenerse firme ante toda situacion; es por eso que
en uno de los Santiagos Espirituanos desarrollados en la época de los 50 si mal no
recuerdo, fue traido en brazos hasta su casa por el pueblo a quien le brind6 todo su

amor y dedicacion.

“Mundamba” es y ha sido un hombre completo en lo que respecta a las fiestas del
Santiago Espirituano, es preciso recordarlo y retomar sus ideas y concepciones para

llevarlas a cabo en la actualidad”

T: ¢En qué periodo considera usted que César Leén Campos “Mundamba” se
haya destacado artisticamente?

E (3): En todos desde que comenzé como diablito, “Mundamba” siempre fue
“Mundamba”, y asi es como debiera recordarse en cada época a la que se haga
alusién a lo referido a nuestro Santiago, €l no pertenecia a una época, creo que a
todas las demas en las que ya no ha estado presente materialmente aunque
recordado por quienes lo conocieron y sufrieron junto a él sus penas y rememoraron
sus suefos; suefios que se gestaron en el asfalto de las noches del Santiago luego
de cada derroche de originalidad al que siempre estuvo acostumbrado y que siempre

impresionaba a su publico al cual nunca fue capaz de decepcionar.
T: ¢ Cual fue su labor como informante del rescate de las tradiciones musicales?

E (3): El conformé la Comisién Municipal de Estudios Culturales en la que recibio
numerosos reconocimientos por su labor como informante en los trabajos de rescate
de las tradiciones espirituanas, era alguien con el que se debia entablar una
conversacion con respecto al Santiago, en aras de comprender que falta y que se
debiera hacer para su rescate; participé junto a otras figuras destacadas de la cultura
espirituana; él conocia mejor que nadie me a atrevo a decir lo referido a los festejos a
cada uno de los que se realizaban en la provincia, habia vivido mucho y ademas vivio

en su propia carne cada uno de los cambios por los que habia transitado las fiestas



espirituanas tanto antes como afios después del Triunfo de la Revolucién; no solo las
referidas al Santiago Espirituano, siempre tenia opiniones precisas y claras del tema,
emitia criticas y valorizaciones de sucesos que propiciaron los cambios y el punto en
el cual siempre le gusto tratar su mayor preocupacion fue el descrito a el espectaculo

de comparsas.

E (T): Puede mencionar algunos de los galardones recibidos por él tanto

nacionales como locales.

E (3): No alcanzaria el tiempo para enumerarlos todos pero si te haré mencion de
algunos que recuerdo porque estuve alli junto a él y a su familia; entre ellos se
encuentran:

e Primer premio, obtenido con la comparsa de hombres Los Marqueses en
1950; surgida en 1928 y en las que las mujeres no podian pertenecer por el
régimen reinante en la época.

e En los afios de 1951 a 1953, siguié obteniendo premios y galardones; en el
1953 obtuvo el primer premio a la Comparsa Tipica Aires de Pueblo Nuevo de
César Ledn Campos.

e En 1940 se unen los Coros de Jesus Maria y Santa Ana para enfrentarse a
una comparsa cienfueguera en la que fue el jefe supremo y obtuvieron el
primer premio.

e En 1945 fue elogiado junto a su comparsa por directivos de cultura de la
provincia, por sus iniciativas, organizacion, alegria y colorido de los trajes; los
gue siempre estaban representados por los colores de la bandera cubana.

e En los afios de 1950 y 1982; debido a la calidad y buena musica de la

comparsa realizaron diferentes viajes a provincias y municipios del pais.

T: ¢Cudl fue la relacion que tuvo con el movimiento de artistas aficionados del
territorio en la época?

E (3): Se mantuvo a la altura de un gran artista y le encantaba aconsejar y permitirle a
los mas jovenes que abogaran por sus ideas. Mantuvo siempre su ética como director
de comparsa, todo en la vida de “Mundamba” estuvo ligado al reconocimiento del
sistema social en el que vivi6 antes de la Revolucion y luego de ella cuando el



movimiento de artistas aficionados no estaba presidida por entidades culturales sino
por la nueva organizacion impulsada por la Revolucion victoriosa, la UNEAC, de la
que fue miembro honorifico; y en la que siguié alcanzando elevados logros para el

fomento de la cultura popular tradicional espirituana.

Anexo 2

GUIA DE ENTREVISTA A SUS HIJAS

1-Tiene usted conocimiento acerca del desarrollo artistico que como bailarin y
director de comparsa alcanzo su padre.

2-Conoce en qué periodo comienza su labor artistica.

3- ¢, Cual fue larelacion que presenté con el movimiento artistico del territorio?
4- ¢ Cual fue el nivel cultural y educacional alcanzado?

5- ¢ Cuales fueron los motes o0 apodos que recibié a lo largo de su permanencia
como director de comparsa?

6- ¢, Como influencio el espectaculo en su vida personal?



RESPUESTA DE LA GUIA DE ENTREVISTA A SUS

HIJAS

Codificador:

T: entrevistador

E(x)- Entrevistado, x niumero de orden de entrevistado
Ntc: no tiene conocimiento de lo que se le pregunta
(-): presenta dudas

/I: Reiteracion de la pregunta

Xx: no lo recuerda

(“7): lagrimas
Onelia Ledn Torres, hija mayor de César Le6n Campos “Mundamba”

T: Tiene usted conocimiento acerca del desarrollo artistico como bailarin
y director de comparsa alcanzado por su padre.

E (1): Pape era un gran bailarin, al tiempo que iba creciendo siempre lo vi
bailando y hablando de la comparsa; cuando apenas tenia 14 afios con mi
hermana pequefia aun, nos quedamos huérfanas (*”) y pape siempre estuvo
ahi a pesar de que sufri6 mucho esa pérdida continué ejerciéendose como papa
y bailador incansable diria yo; eso era lo Unico que le quedaba nosotras y las

comparsas.

El comenzd muy chico en todo eso de la comparsa, €l me contd que la primera
vez que salié en una comparsa fue cuando solo contaba con 9 afios y vestido
de diablito, asi que fijese usted el amor que sentia por las comparsas. Ya luego
al pasar los aflos comienza entonces a conformar su propia comparsa que
antes era solo de hombres que ademas se disfrazaban de mujer porque no era
bien visto eso de la mujer en las comparsas ademas la sociedad a la que
pertenecia pape si mal no recuerdo era el Liceo, ya luego si dejaron o

autorizaron la entrada de hombres en la comparsa.

Tenia un caracter fuerte no le gustaban las faltas de respeto y todo debia ser

en el horario y tiempo en que se tenia que estar el dia de salir a las calles, a



pesar de ser una persona de fuertes genios mantenia buenas relaciones con
sus bailadores. Viajaba mucho la comparsa, eran invitados a muchisimos
lugares La Habana, Cienfuegos, Villa Clara y creo que también a Camaguey,
pero siempre quiso visitar las zonas mas orientales de Cuba y fueron invitados
para ir alla y competir pero ya pape estaba sintiéndose malito debido al asma,
él era asmatico de los fuertes y no pudieron ir los comparseros dijeron que Si
no iba su director ellos tampoco.

En un evento grandisimo que se desarrollo en Villa Clara de todas las
comparsas del pais la comparsa de “Mundamba”’ fue la escogida por la
direccion del Partido en esa época, los cuales sentian gran admiracion y
respeto por pape; fueron y puedes creer que fueron los campeones eso llené
mas de orgullo al pueblo espirituano de tener a un gran hombre como lo fue mi
padre (*"); ese dia todo el pueblo espirituano celebré el gran triunfo de la
comparsa de “Mundamba” en suelo villaclarefio. Para mi ha sido un honor
haber sido su hija, yo era la que casi siempre lo acompafiaba a los coros de
ensayo y los dias de competencia pero nunca quiso que mi hermana y yo
fuéramos comparseros, él decia que no que nosotras no serviamos para eso

(risas) y creo que tenia razén.
T: Conoce en qué periodo comienza su labor artistica.

E (1): Como te iba diciendo él comenzo6 con 9 afios vestido de diablito, pero ya
con 15 afos de edad bailaba como puntero en la comparsa que dirigia Pablo
Mariano, gran amigo y comparfiero de pape, ya a partir de ahi fue cuando
decidié hacer su propia comparsa Aires de Pueblo Nuevo o comparsa Santa
Ana, porque pertenecia a esta zona de aqui del parquecito Santa Ana, San

Vicente, toda esta parte de aqui.

T: ¢ Cudl fue larelacion que presentd con el movimiento artistico del
territorio?

E (1): Bueno yo te puedo decir que fue buenay lo digo por las tantas personas
y grandes personalidades tanto del Partido como de cultura que lo visitaban y
le pedian opiniones de que se debia hacer para mejorar los Santiagos, los
vestuarios como se deben ser confeccionados; ese tipo de cosas de las que no

te pudiera profundizar pero si se que pape mantenia buenisimas relaciones con



autoridades de aqui del municipio y de la provincia, no solo los del partido sino
también los que atendia cultura que era al que mas sujeto estaba por todo esto
de la comparsa.

El tenia buen trato con las otras comparsa era gran amigo del padre de Nené y
cuando este fallecié que quedd su hijo Nené igual; eran buenos amigos al igual
que de Baildn.

T: ¢ Cuédl fue el nivel cultural y educacional alcanzado?

E (1): El solo tenia terminado la primaria, el sexto grado porque debido a la
situacién que vivia tuvo que trabajar desde muy pequefo para ayudar en su
casa,; pero eso si era muy inteligente; fue albafil, pelotero y de los buenos (jjj) y
por supuesto bailador de comparsa algo a lo que nunca renuncio hasta que su
cuerpo no lo soportd y tuvo que retirarse.

Su nivel cultural no era el mas elevado pero tenia conocimientos se puede
decir que generales de lo que tenia que ver con las comparsas, los carnavales
y cosas asi, que era de lo mas que le gustaba hablar, hablaba mucho de como
deberia sonar los coros que cantaban las comparsas y el ritmo que debia llevar
la conga, ademas tenia buen sentido del humor, ademas del caracter por el

que fue reconocido y que supo implantar en la comparsa que dirigia.

T: ¢ Cudles fueron los motes o apodos que recibio alo largo de su
permanencia como director de comparsa?

E (1): Fueron muchos pero los méas reconocidos fueron los de “Mundamba” y
luego los que le fueron puestos por el mismo pueblo como “El Guarachero
Mayor” como le decian muchos y también “Guarachero Mayor de la Plaza
Espirituana”; este ultimo ganado gracias a los logros que iba alcanzando no
solo dentro de las fiestas de los Santiagos sino también por haber adquirido
grandes resultados fuera de la provincia de Sancti Spiritus. Estos son los mas

reconocidos por el pueblo espirituano.

T: ¢Como influencio el espectaculo en su vida personal?



E (1): Eso si seria un poco dificil para mi hablarte de la manera que influencio
el espectaculo en su vida porque desde que tenia yo uso de razdn ya pape era
bailador y director de comparsas y te digo que a pesar de no haber nacido aqui
en la provincia si se vinculo mucho a las costumbres y a la personalidad de los
espirituanos; nuestra familia y por supuesto él tenia vinculacién estrecha con la
religion africana y eso creo que fue lo que le permitié el gusto por bailar rumba;
creo que de ahi viene su amor por el baile y la madsica de comparsa; mis
abuelos les encantaban bailar y ademas practicaban la religion y tu sabes que

eso lleva a conocer cada baile de los Orishas a los que se le rinde culto.

Olga Leon Torres, hija pequefia de “Mundamba”

T: Tiene usted conocimiento acerca del desarrollo artistico como bailarin

y director de comparsa alcanzado por su padre.

E (2): Bueno yo soy la méas chica de las dos hijas de “Mundamba”, no tuve la
dicha de estar siempre con él como lo hacia mi hermana que le encantaba
estar en los ensayos de la comparsa y los dias que se presentaban o salian a
arrollar por las calles los dias de presentacion, pero puedo decirte que era un

gran bailarin, de eso no cabe la menor duda.

Ta siempre lo veias imponiendo su caracter porque no aceptaba una
indisciplina dentro ni fuera de la comparsa. Le gustaba que todo saliera tal y
como habia sido ensayado ni mas ni menos, todo debia ser perfecto; para el no
solo estaba competiendo por llevarse el primer premio sino porque decia que al
publico se le deberia dar un buen espectaculo y que era para él para quien se
trabajaba con dedicacion. Eso lo llevé a alcanzar grandes logros en su vida
artistica y ademas ejerciendo la tarea de ser padre viudo al fallecer mi mama y
yo ser tan pequefia, imaginate ta que tarea tan dificil la de un padre con dos

hijas hembras, pero nunca falto a sus obligaciones con nosotros y la comparsa.

Si mal no recuerdo la comparsa se puede decir que recorrid casi una parte de



Cuba, en varias presentaciones en Camaguey, La Habana y otos lugares mas
gue no recuerdo y siempre regresaban con el primer premio. Era muy exigente
con sus bailadores y con todos aquellos que no bailaban y estaban dentro de la

comparsa como los musicos, modelos; todos.

Le gustaba que los movimientos fueran limpios para que el publico viera que
era bailar una buena rumba y que los coros fueran cantados como eran y todos
a la vez, que se oyera lo que se cantaba para que la gente los acompafara.
Era muy extrafio que no lograra el primer premio en los carnavales pero
cuando eso pasaba el ganador pedia que fuera papi el que le entregara el
premio; creo que era buen perdedor y cuando sucedia lo hacia con gracias

sabia que algo no habia salido como esperaba.
T: Conoce en qué periodo comienza su labor artistica.

E (2): Eso si no sabria exactamente decirte creo que con 15 afios fue la
primera vez que sali6 a bailar pero antes de eso por las historias que nos
contaba a mi hermana y a mi fue que sali6 de diablito unas veces antes de ser
puntero de la comparsa en la que bailaba y después fue cuando conformo la de
Pueblo Nuevo. Quisiera decirte mas pero era mas pequefia y no recuerdo

muchas cosas.

T: ¢Cual fue la relacion que presentd con el movimiento artistico del

territorio?

E (2): Bueno yo si recuerdo que la casa estaba siempre llena de personas que
lo visitaban, asi que creo que él siempre mantuvo buenas relaciones con todo
el mundo, él era alguien al que se debia acudir habia visto mucho y sabia
también a pesar de haber terminado solamente el sexto grado, pero papi si sé
qgue se llevd muy bien con todos a pesar de su caracter siempre daba una

sonrisa a quienes iban en su busca.

En esa época entre los mismos directores de comparsa existian buenos lazos
de amistad solo se veia rivalidad a la hora del baile pero ganara quien ganara

siempre se mantuvieron llevando buenisimas relaciones.



T: ¢ Cuédl fue el nivel cultural y educacional alcanzado?

E (2): Como te dije anteriormente él solo alcanzé el sexto grado porque tenia
que trabajar y ayudar en su casa a sus padres, €l fue albafiil y pelotero, pero

nunca dejo de salir en las comparsas.

Sabia mucho porque veia y le gustaba conversar aunque era de pocas
palabras, era muy inteligente y sabia cuando algo estaba mal o cuando estaba
bien, tenia buena apreciacién de la musica y el baile y eso solo lo aprendié en
la calle. Tenia habilidades para dar su opinion de formas correctas y claras
pero sobre todo precisas, asi que creo que por no haber alcanzado mayor nivel
educacional papi si tenia buen nivel cultural gracias a lo que habia aprendido a

través de los afios en los que dirigia comparsas.

T: ¢ Cuédles fueron los motes o apodos que recibio alo largo de su
permanencia como director de comparsa?

E (2): (risas), bueno, “Mundamba” era por el que fue mas reconocido, y ahora
mismo no recuerdo quién fue el que lo llamé6 de esa manera, pero le encantaba
ese. Luego por todo el recorrido que habia tenido le pusieron “Guarachero
Mayor de la Plaza Espirituana”; asi que dime tu si “Mundamba” era
“Mundamba”; (*").

El fue el mejor para mi en todo como papda, comparseros, bailarin, abuelo;
como todo y es un privilegio para mi que todavia hoy los jévenes se sientan

interesados por conocer de su vida que no fue nada facil.
T: ¢Como influencio el espectaculo en su vida personal?

E (2): No sabria decirte pero creo que desde pequefio él sabia que iba a ser
comparseros, (risas), lo llevaba en la sangre. A mis abuelos les encantaba el
baile, nosotros tenemos descendencia africana asi que por ahi debe venir la

COsa.



Anexo 3
GUIA DE ENTREVISTA A BAILADORES QUE INTEGRARON LA COMPARSA
“AIRES DE PUEBLO NUEVO”

1. ¢Qué trascendencia historica, social y cultural le confiere usted a
“Mundamba” dentro de las fiestas del Santiago?

2. Se puede referir a la relacion que tuvo con el movimiento artistico del
territorio.

3. Puede hacer mencion de algunos de los galardones recibidos tanto
nacionales como locales a lo largo de su vida como director de
comparsa.

4. Tiene conocimiento de su desarrollo artistico como bailarin y director

de comparsa.

5. ¢Cuél fue la relacion que compartid6 con los integrantes de la

comparsa?

6. ¢Cudles fueron las caracteristicas que presentaba la comparsa en
aquellos tiempos en cuanto a vestuario, direccion, musica y coreografia

gue no estan presentes hoy?

RESPUESTA A LA GUIA DE ENTREVISTA A BAILADORES QUE
INTEGRARON LA COMPARSA AIRES DE PUEBLO NUEVO

Codificador:

T: entrevistador

E(x)- Entrevistado, x niumero de orden de entrevistado
Ntc: no tiene conocimiento de lo que se le pregunta
(-): presenta dudas

/I: Reiteracion de la pregunta

Xx: no lo recuerda

(*”): lagrimas

(Risas)

Félix Mencia, bailador puntero de la comparsa de “Mundamba”; segundo director.

T. ¢Qué trascendencia histérica, social y cultural le confiere usted a

“Mundamba” dentro de las fiestas de Santiago?



E (1): Bueno la trascendencia que tuvo César Es que fue me atrevo a decir el mejor
director y bailador de comparsas que ha tenido Sancti Spiritus, hemos visto a muchos
directores muy buenos por cierto Nené, Bailon; pero de la talla de “Mundamba”,
nadie y esa es mi opinion. El era el mejor dirigiendo comparsa, le sabia a eso

verdaderamente y no se como, pero le sabia.

Tenia una capacidad tremenda para pensar en lo que queria hacer y como seria y si
tendria resultado o no por parte del publico que en esa y en todas las épocas se ha
caracterizado por ser muy exigente a la hora de ver los trajes, coros, pasos si se
repetian o eran nuevos todo eso “Mundamba” era capaz de saber si tan siquiera
pasar todavia.

Procuraba de siempre llegarle al publico de una forma aunque no alcanzara el primer
premio de la noche; Sancti Spiritus lo reconocia, le aplaudia y le encantaba salir
arrollando cada vez que terminabamos por todas las calles de la ciudad porque eso
identificaba mas todavia a la comparsa, la comparsa que tanto defendié y quiso y con
la que alcanzé grandes condecoraciones y gratitudes no solo aqui sino fuera en otros
lugares.

Afos después de su muerte vinieron buscandome los comparieros de la comparsa de
Santiago de Cuba y venian solamente a saber de “Mundamba”, me preguntaban que
donde estaba (“") y yo tuve que decirle que ya no se encontraba entre nosotros; asi

que digame usted el prestigio que alcanzé.

T: Se puede referir a la relacion que tuvo con el movimiento artistico del

territorio.

E (1): Que te puedo decir, él era un hombre diria que especial, su relacion con todo el
mundo fue la mejor, lo buscaban de todas partes, mantuvo buen trato con sus
bailadores y dirigentes del Partido y los de cultura; era respetado por todos, le
gustaba ensefiar lo que sabia sin problema alguno cuando se reunia con los otros
directores de comparsas y cada uno debatia su punto de vista su opinién siempre fue

valida.



El habia vivido todas las épocas antes y después de la Revolucion, y seguia siendo
admirado por los que él siempre deseaba que fuera y era el pueblo que lo acogio
como lo que fue un gran hombre y bailador de la comparsa; €l es el mejor no cabe

dudas que es “Mundamba”.

T: Puede hacer mencién de algunos de los galardones recibidos tanto

nacionales como locales a lo largo de su vida como director de comparsa.

E (1): Muchisimos fueron los premios que alcanzamos pero no recuerdo las fechas
exactas; recuerdo que cuando fuimos invitados a La Habana obtuvimos el primer
premio ante la comparsa cienfueguera “Principes de la Caridad” , me acuerdo que
luego de terminar ahi fuimos arrollando por la calle y vino la policia porque eso no era
aceptado alla; tiempo después fuimos a los carnavales de Camagiiey donde cogimos
el primer premio, pero lo mas conmovedor fue cuando fuimos citados por el Partido
para presentarnos en Santa Clara a competir contra otras comparsas de otros lugares
del pais y fuimos campeones ese dia “Mundamba” decidio vestir al guarachero con su
traje normal pero por dentro con la bandera cubana; aquello fue para que todos se
guedaron boquiabiertos con aquello. También fuimos a Cienfuegos y acabamos alla
los dejamos locos; fueron grandes anécdotas las que compartimos juntos; pero
sentimos no haber podido visitar Santiago de Cuba, era un honor para él haber sido
invitado a bailar con la comparsa por alla y competir contra una de las mejores
comparsas del pais en la que se ve la trompeta china y ademas querian vernos
porque no sé si sabes las comparsas de la regidén oriental no presentan las mismas
evoluciones danzarias que nosotros y ellos querian vernos como era una comparsa
espirituana que se habia ganado ser o estar entre las mas populares del pais.

Cuanto hizo “Mundamba”, “el Guarachero Mayor de la Plaza Espirituana” (")

T: Tiene conocimiento de su desarrollo artistico como bailarin y director
de comparsa.

E (1): Bueno él salia en aquel tiempo cuando yo solo era un muchacho de diablo y
sali6 de ahi a dirigir comparsa, la comparsa de Pueblo Nuevo y fue a donde yo entre
con él bailando en la fila y cuando yo estaba en la fila de cabecera él me sac6 y me
dijo no tu eres ahora €l segundo mio y de ahi para aca tuve treinta y pico de afios con

él de segundo, entonces cuando ya él empezaba con el problema del asma cambi6 él



a dirigir comparsa de muchachos, que estuvo poco tiempo tuvo que retirarse,
entonces él queria que yo cogiera la direccién de Pueblo Nuevo pero yo no quise.

Antes existia el respeto y él era un hombre que sabia imponer su caracter y es que
debia hacerlo, nosotros le deciamos usted quiere estar en la comparsa, si, sin
problema ninguno usted firmaba el compromiso y salia en la comparsa; se hablaba
con la sociedad el Liceo porque eso tenia que tener constancia en el Partido, no se
podia salir a la calle el dia de competencia faltando un bailador porque eso era
multado, y “Mundamba” era exigente con eso ademas se mandaba un genio de

madre, pero eso lo hacia ser él y que fuera respetado por todos.

Muchos afios nos mantuvimos ganando premios contra Jeslus Maria una de las
mejores comparsas que habia aqui antes, y hubo un tiempo que nos gano, cuando
eso estaba Nené al frente de ella y anterior a él su padre, quienes eran muy amigos
de “Mundamba”, una comparsa muy buena pero bueno supimos hacerle frente y

ganarles muchas veces también.

Fuimos invitados a La Habana, Villa Clara, Camagiey, porque la comparsa contaba
con una buenisima calidad, no solo por la comparsa sino también en la confeccién de
los trajes, la direccion de César y todo aquello llevé a que recibimos también muchos

premios a la mejor comparsa cada vez que nos presentdbamos fuera de la provincia.

Su conocimiento de la comparsa y todo ese espectaculo lo hizo ser el mejor de todos

los tiempos y lo demostro.

T: ¢ Cudl fue larelacion que compartié con los integrantes de la comparsa?

E (1): Se sensibiliz6 mucho con todos sus bailadores, le encantaba antes de salir a
competir las noches de los carnavales visitar cada uno de los lugares en los que
vivian sus bailadores y hacer la coreografia de la comparsa que iba a llevar esa noche

ante el jurado.

Siempre se dirigia con respeto a sus comparseros y estos cumplian de la misma

manera, les pedia sus criterios para montar las evoluciones; le impregnaba su



caracter pero ya ellos lo conocian; la comparsa se caracterizaba sobre todo por la

disciplina que habia entre cada uno de los que estdbamos en la comparsa.

Si tu tenias un problema y el podia ayudarte lo hacia sin vacilar; siempre se mostraba
dispuesto a ayudar en lo que fuera necesario, a pesar de ser muy recto, le gustaba
gue sus bailadores se sintieran seguros, la seguridad ante todo para que las cosas
salieran bien; él siempre dio su mejor cara ante las dificultades que se pusieran en el

camino.

T: ¢Cuales fueron las caracteristicas que presentaba la comparsa en aquellos
tiempos en cuanto a vestuario, direccién, muasica y coreografia y que no

presenta hoy dia?

E (1): No siempre el vestuario que presentdbamos era el mejor, la calidad de la tela
variaba y eso molestaba mucho a “Mundamba”, no entendia porque una comparsa
debia lucir mejor ante otra si la tela era la misma que entregaban a todo el mundo, era
matraquilloso con eso; pero casi siempre los colores que representabamos eran los
colores de la bandera en tonos palidos de satin preferiblemente, blanco y azul, el rojo

no era tan acostumbrado a ver se perdia mucho.

Vestuarios llenos de grandes vuelos y sombreros adornados con una tira alrededor,
pantalones corte recto como se les dice ya fueran blancos o de algun otro color pero
casi siempre blancos; las mujeres bien pintadas y arregladas, eso también sumaba
puntos a la comparsa con sus sayas adornadas con vuelos y preferiblemente cuando
el hombre llevaba pantalon blanco las sayas eran azules con los adornos en blancos.
El estandarte bien confeccionado al igual que las farolas tenia que estar bien
llamativas, las modelos tenian que presentar buena presencia y debia estar todo el
tiempo que estuviera la comparsa ejecutando las evoluciones rodeandolas y bailando
con mucha gracia decia; la rumbera en aquellos afios no recuerdo su nombre pero
era la mejor le deciamos carifiosamente “la negrita”, ella obtuvo muchos premios en la

categoria de la mejor rumbera.

De la direccién que te puedo decir teniamos al mejor de todos siempre con su silbato
y bailando por todo el lugar, a la gente le encantaba verlo bailar, o Unico era que
terminaba sintiéndose mal se fatigaba mucho y eso era malo para su salud, pero



quien le decia que no a “Mundamba”. La conga cantaba siempre “Si tu pasas por mi
casa” era el mas cantado de todos los deméas que siempre se interpretaban y todo el
pueblo nos iba acompafiado a medida que lo cantdbamos y la coreografia siempre
era variada se realizaban ejecuciones que maravillaban no solo al jurado sino a todos
usaba la picardia para componerlas, las estudiaba bien y detalladamente cada paso
gue se debia dar. Eso no existe hoy ya lo comparsa de Pueblo Nuevo no es la
comparsa por la que tanto “Mundamba” recaudaba fondos en los ensayos de coro
para su salida; no sé que ha pasado pero creo que €l no estaria orgulloso de ver en lo
qgue se ha convertido la comparsa que dirigié tanto tiempo te digo esto porque ya
cuando el tuvo que dejarla y dedicarse a los nifilos por su problema de asma afo tras
afio él iba a los carnavales a ver como estaba todo de una forma no fisica se

interesaba porque la comparsa no perdiera lo que habia logrado.

Aires de Pueblo Nuevo hoy puede ser la mejor, no sé que esta pasando yo entiendo
que los tiempos cambian pero no podemos perder las tradiciones ni dejarlas morir y
eso fue algo que “Mundamba” nos ensefio a no perder nunca nuestras tradiciones eso
siempre lo defendia, todavia cuentan hoy con una maravillosa rumbera que el afio
pasado la vi y es muy buena, pero me di cuenta que se habia perdido algo y era el
respeto, el respeto a su director con el mayor respeto que se merece y el respeto que
tienen que tener con ellos mismos; tomados, mal vestidos, no se le pone la seriedad
que se merece, por otra parte creo que no se esta apoyando la comparsa de manera
no econdmica porque estoy seguro que San Andrés y Coldn se vistan porque dan
mas dinero o no; no digo eso pero que esta pasando entonces con Pueblo Nuevo
porque no vistio de la misma forma que lo hicieron las demas, y es una buena

comparsa a pesar de todo todavia se puede salvar el sabor de “Mundamba”.

Muiiica, ex bailador de la comparsa “Mundamba” o Aires de Pueblo Nuevo.

T. ¢Qué trascendencia historica, social y cultural le confiere usted a

“Mundamba” dentro de las fiestas de Santiago?



E (2): Creo que fue el mejor director de comparsa que se haya conocido aqui en
Sancti Spiritus. Una persona muy recta le gustaba que las cosas salieran bien
ganaramos 0 no pero que todo saliera bien.

Si se habla del Santiago Espirituano hay que hablar de él, fue un hombre que entrego
sus conocimientos a la comparsa espirituana, yo empecé con €l muy joven y lo veia
siempre pensando en lo que iba hacer en las fiestas de cada afio, el pueblo de Sancti
Spiritus lo reconocia mucho por la firmeza de sus palabras y la seriedad con la que
dirigia la comparsa, él si no aceptaba faltas de respeto ni cosas asi, eso no le

gustaba, decia que solo traia disgustos entre todos los de la comparsa.

Cada ensayo era como si estuviéramos frente al jurado no podia haber
equivocaciones. Por razones de salud abandond la comparsa de mayores pero
comenzo con la de nifios hasta que pudo era asmatico de los de verdad se ponia muy
mal y eso afectaba que ya no pudiera dirigir ni bailar en la comparsa, pero con la de
los nifios el decia que iba a ir asentando las bases de la futura generacién eso nunca
lo olvido; mira el respeto y hasta la confianza que los padres de esos nifios lo dejaban
ahi bajo su cuidado sin problema alguno hasta terminar los ensayos. Era tan
respetado por todos que “Mundamba” fue reconocido aqui y fuera también; visitamos
muchos lugares donde bailamos y obtuvimos premios y eso lo hacia muy orgulloso y
creo que lleno de orgullo también al espirituano que lo seguia cada noche de los

Santiagos.

T: Se puede referir a la relaciobn que tuvo con el movimiento artistico del
territorio.
E (2): El se llevaba bien con todo el mundo, no era muy hablador solo con la gente
que lo conocia y tenia un poco mas de confianza, pero mantenia buenas relaciones
incluso con otros artistas de las otras comparsas, bailadores y con sus directores.
A “Mundamba” se le podia acercar cualquiera que estuviera dispuesto a hablar del
tema que quisiera habia conocido mucho y creo que iba al paso de la vida. Antes del
Triunfo de la Revolucion perteneciéo a la sociedad de negros el Liceo en el que
ayudaba a la practica de otras actividades fuera del Santiago y mantenia buenas
relaciones con todos los que formaban parte de la sociedad, y luego del Triunfo

revolucionario que el movimiento de aristas crecié siempre mantuvo su serenidad y



apego a las ideas que compartia para la salida de las comparsas y espectaculos

dentro de los Santiagos.

T. Puede hacer mencion de algunos de los galardones recibidos tanto

nacionales como locales a lo largo de su vida como director de comparsa.

E (2): Que te puedo decir cantidad de premios y condecoraciones recibimos,
visitamos muchas provincias del pais en la que obteniamos muchas veces el primer
premio, yo fui en el que una ves en Santa Clara en una competencia de comparsas
donde asistieron de todas las provincias del pais fui el que salié bailando primero de
rumbero y luego con la bandera cubana, aquello fue histérico, nuestra comparsa fue
la mejor, bueno ganamos el primer premio y al llegar a Sancti Spiritus es pueblo
estaba emocionado por los logros que la comparsa de “Mundamba” habia alcanzado.

Fuimos también a Camaguey donde lo pasamos bien y salimos también con el primer
premio, a La Habana, Cienfuegos; bueno para que decir, no olvidaré nunca esos
momentos de mi vida. “Mundamba” era reconocido por todos y sobre todo por el
pueblo espirituano el que lo apoyaba y le encantaba verlo cada noche del Santiago
con su traje mostrando los colores de la bandera y bailando entre las largas filas de la
comparsa Aires de Pueblo Nuevo. Fueron numerosos premios los que recibiamos por
lo menos en los Santiagos casi siempre obteniamos el primer lugar raras veces
eramos el segundo lugar, ya ha pasado tanto tiempo pero creo que “Mundamba” no
ha muerto todavia no para aquellos que lo recordamos con carifio y ese era el mayor

premio que quiso siempre ser recordado por el pueblo espirituano.

T: Tiene conocimiento de su desarrollo artistico como bailarin y director
de comparsa

E (2): Su desarrollo como bailarin estuvo marcado creo que desde que nacié no me
pudiera referir mucho a esto pero creo que el recorrido artistico que ya venia
evidenciando “Mundamba” cuando lo conoci es lo que lo llenaba de tantos
conocimientos acerca de las comparsas habia vivido un poco mas que yo asi que
conocia mas acerca de ellas. Creo que todo ese conocimiento que adquirié lo llevé a

se la figura en la que se convirtio.



T: ¢ Cudl fue larelacion que compartié con los integrantes de la comparsa?

E (2): Todos nos llevAbamos muy bien, él siempre aunque parecia una persona de
caracter fuerte tenia muy buenas relaciones con los bailadores; todos sabiamos lo
exigente que era y por eso tratabamos la manera de que las cosas salieran como él
queria.

En una ocasién a “el indio” lo cogié bebiendo con el traje puesto asi que ya sabes
aquello fue de madre él no creia en eso para él tener puesto el traje con el que
saldrias a bailar era algo serio, esa prenda de vestir significaba algo y era una falta de
respeto lo que “el indio” estaba haciendo. Le dijo a Marqués llamalo y dile que
entregue todo que ya no esta en la comparsa; él no entendia y sabia bien que no
podia salir a la calle faltando un bailador porque antes eso era llamado el director de
comparsa y le ponian una multa, pero que va ese dia estaba €l que no se podia ni
hablar hasta que al fin se convencié y “el indio” volvié a la comparsa con la condicion

de que no volviera a suceder aquello.

La disciplina para €l era el principal elemento diria que tenia que existir en la
comparsa ya a partir de ahi las relaciones entre el director, bailadores, musicos eran

mejores y todos se respetaban.

T: ¢Cuales fueron las caracteristicas que presentaba la comparsa en aquellos
tiempos en cuanto a vestuario, direccién, musica y coreografia y que no
presenta hoy dia?

E (2): La comparsa siempre vestia con colores palidos, recuerdo que los colores de la
bandera el blanco, azul y el rojo; le gustaba siempre que esa fuera la tela que se le
entregara para hacer los trajes, los vuelos adornaban las sayas de las mujeres y las
mangas en los hombres, los sombreros también era bien decorados con una tira de
color , el atuendo de las mujeres era siempre el color contrario al de los hombres pero
siempre estabamos combinados, la comparsa tenia buena calidad, la calidad que no
presenta hoy, la muasica y la coreografia estaba de acuerdo a lo que queria decir la
comparsa con las evoluciones que haciamos, “Mundamba” era muy cuidadoso para

eso le gustaba que cada cosa estuviera unida a la otra.

La comparsa de Pueblo Nuevo se ha alejado, considero yo, de lo normas con las que

fue creada por César Ledn Campos “Mundamba”, la hemos visto carente de colorido,



de emociones de aires de competir por ser la mejor, aunque no siempre sea asi pero
si darle el valor que se merece. No quiero ofender a nadie pero no es menos cierto
que aunque cambien los tiempos las ideas pueden cambiar pero casi siempre
queremos que sean para bien, y seria bueno que los que hoy estan dirigiendo la

comparsa piense si es asi de la manera en que su gran director la sofié.



Anexo 4

Comparsa de Bailén, gran amigo de César Leon Campos

Comparsa de nifios



Dirigida por “Mundamba”




“Mundamba”, junto a su comparsa
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